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Aquest llibre congrega autories locals i in-
ternacionals que reflexionen sobre la mis-
sié transformadora de I'educacié artistica
des de diversos focus teorics, en clau dia-
logica i a partir de diferents experiéncies
didactiques situades. La sensibilitat artis-
tica és una eina d'aprenentatge poderosa
i, més concretament, un factor clau perala
formacié d’una ciutadania critica. Aquesta
premissa gairebé indiscutible, posa de re-
lleu la necessitat que el professorat d’arts
s’apropii de la recerca cientifica que de-
mostra que la ment emocionada n’'aprén
més i millor i, per tant, que la sensibilitat
interpretativa i creadora propicia el desen-
volupament intel-lectual, axiologic i cultu-
ral de les persones i, en suma, de les comu-
nitats a les quals pertanyen.

Mariona Masgrau introdueix el llibre
reflexionant sobre com alguns sectors de
I’'hegemonia politica han aconseguit radi-
calitzar el debat social que hi ha hagut en-
torn de la nocivitat d'un suposat adoctri-
nament desplegat a l'escola catalana. Ar-
gumenta que l'escola ha de ser un amfite-
atre politic en el qual conflueixin llegats
ideologics molt diversos, sobretot en con-
textos en que la confianca dipositada en
les institucions publiques decau cada dia.
L'autora considera que aquesta crisi limita
la capacitat del professorat de sentir-se cri-
dat al compromis que cal demostrar per
apropiar-se d’enfocaments pedagogics al-
ternatius basats, per exemple, en el poder
transformador de les arts.
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En el primer capitol, a carrec del filosof
Michel Maffesoli, s'actualitza el concepte
de postmodernitat a través de la revisié de
lideari de la modernitat, dins el qual es
gesten els valors que sostenen el model
d’estat nacié: el treball, el futur i 'utilita-
risme. En aquest context, I'art esdevé se-
cundari, fins i tot inutil. L’autor prediu una
saturacié dels valors prosaics que caracte-
ritzen el projecte de la modernitat que
permetra a les societats transitar cap a una
postmodernitat que subverteixi la concep-
cié del progrés des de parametres mera-
ment productius.

En l'aportacié d'Apolline Torregrosa,
ressonen els postulats maffesolians: el se-
gon capitol analitza aquells tres valors fo-
namentals dels estats nacio, introduint
una important aportacié critica sobre els
referents tecnologics que caracteritzen el
llenguatge pedagodgic actual, lligats a la
produccié mecanica i al progrés econd-
mic. Construccid, eines, bastides, engranat-
ges son termes que modelen l'actual ta-
ranna docent, cosa que, per una banda,
evidencia una tendéncia de I'ésser huma a
nomenar el mén a partir d'alld que pot do-
minar i, per I'altra, instiga la reflexi6 sobre
I'estranyesa d’aquests termes en l'ense-
nyament de les arts. Aixi, I'autora defensa
que el pas a la postmodernitat estaria ca-
racteritzada pel gir epistemologic cap a un
present en qué es promou la creativitat
fora d’aquesta logica mecanica i produc-
tiva.
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Segons Catherine Bovill, al capitol ter-
cer, aquest gir no sera possible si no es
posa emfasi als processos d'aprenentatge
cocreatius, en els quals la cooperacié entre
subjectes esdevé una necessitat, fins i tot
de mandat. L'autora defensa la idea que
els actuals processos d'ensenyament i
aprenentatge s’han de concebre des del
compromis i la col-laboracié autentics, ba-
sats en el dialeg i el consens. Aquesta au-
tenticitat no concep només l'estudiantat
com mers subjectes beneficiaris del gir
creatiu, siné també com a part del procés
de planificacié dels aprenentatges i dels
procediments didactics que els propicien.

En el capitol seglient, Mariona Mas-
grau i lvet Farrés s’endinsen, precisament,
en el tema del codisseny curricular. Argu-
menten que la participacié activa en mi-
croestructures d’organitzacié social esti-
mula l'exercici de la democracia i, en
aquest sentit, el codisseny curricular n'és
una instancia modeélica. Les autores indi-
quen que l'aportacié del professorat, de
I'estudiantat i de les families en la planifi-
cacié dels aprenentatges genera una
desitjada atmosfera de corresponsabilitat
pedagogica. Tot seguit relaten una série
de bones practiques i reptes de futur en
I'ambit de la participacié activa, col-labora-
tiva i horitzontal del disseny curricular.

En el cinqueé capitol, Allan Owens i Da-
vid Martinez discuteixen I'Gs de l'art en
contextos educatius, entenent la creativi-
tat artistica com una eina democratitza-
dora, ja que fomenta la lliure expressié i la
justicia social. Posant el centre de I'analisi
en les arts dramatiques, s'endinsen en un
dialeg que encavalca tons que van des del
dialeg biografic i experiencial fins a la re-
flexié teodrica i académica. Revelen dife-
rents projectes destinats a desenvolupar la
competéncia intercultural a través del tea-
tre, portats a terme en territoris amb reali-

tats socials i politiques més o menys criti-
ques, com Palestina, Regne Unit i Catalu-
nya.

Per la seva banda, Muntsa Calbé es fa
resso en el capitol sisé de la conversa ante-
rior, sobretot pel que fa al rol de la creati-
vitat en la formacié de valors democratics
del’estudiantat, tot reconeixent com a ele-
ments clau d'una educacié artistica demo-
cratica les perspectives ecologica, femi-
nista i sobretot etica; en contrast amb les
tendeéncies extractivista, patriarcal i desho-
nesta de les hegemonies politiques i aca-
demiques. Enliniaamb la introduccié, I'au-
tora discuteix la nocié maniquea d’adoctri-
nament que s’ha estat utilitzant en contex-
tos de crisi politica, i seguidament ens pre-
gunta si 'ensenyament de I'ética ecolo-
gica i sostenible no és també un tipus de
doctrina que s’ha d'inculcar a l'escola ac-
tual. El capitol s’endinsa en I'analisi de pre-
misses que responen a aquest polémic in-
terrogant, en el marc de la formacié del
professorat de Magisteri.

La linia d’accié proposada per Muntsa
Calb6 té una relacié directa amb I'enfoca-
ment sociocreatiu defensat per Marcelo
Giglio en el capitol seté. Els tres eixos del
seu plantejament soén: I'analisi del lloc de
la creativitat artistica en 'ambit educatiu;
la reflexié sobre el compromis professio-
nal, col-lectiu i institucional amb la creati-
vitat; i la discussi6 al voltant de les respon-
sabilitats que n’haurien d’assumir per a
aconseguir-la. Amb arguments vigotski-
ans, I'autor defensa la idea que la creativi-
tat no tindra impacte en la comunitat si no
es concep com un procés que sorgeix i
s’enforteix amb la interaccié social. Per Gi-
glio, una de les amenaces al model socio-
creatiu rau en l'arraconament de les arts a
I'escola, que decanta cap a la desprofessi-
onalitzaci6 dels artistes en l'imaginari
col-lectiu i, de retrug, a la subestimacio del
poder de les arts com a catalitzadores de la
mobilitat social. L'autora exposa una série
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de compromisos ineludibles per a l'as-
sumpcié d'un model d’ensenyament que
harmonitzi la creativitat i I'impacte en la
comunitat.

En el capitol seglient, Miquel Alsina i
Joan de la Creu Godoy aprofundeixen en
una série d’arguments entorn de les funci-
ons i responsabilitats socials que I'educa-
cié musical ha d’assumir de cara a laimple-
mentacié dels compromisos sociocreatius
plantejats per Giglio. Els autors destaquen
la indiscutible rellevancia que tenen les
institucions universitaries en la formacié
de professionals especialistes en educacié
musical que no només dominin I'art d’en-
senyar a apreciar, analitzar, compondre i
interpretar peces musicals, sindé també
que s‘apropiin dels coneixements pedago-
gics necessaris per a comprendre com la
sensibilitat artistica estimula el desenvolu-
pament integral de nens, nenes i adoles-
cents. Aixo implicaria, indefectiblement,
creure en el poder transformador de les
arts i, d'aquesta manera, despertar el sentit
de responsabilitat del professorat que en-
senya arts amb la propia formacié conti-
nua.

Sandra Ramalho, en el capitol nove, se
sosté en la tesi freiriana de I'educacio per a
la llibertat i I'emancipacié dels pobles per
endinsar-nos en el compromis que hau-
rien d’assumir les institucions educatives i
el professorat amb I'ensenyament creatiu i
critic de les arts per la formacié d'una ciu-
tadania lliure, que exerceix la seva sobira-
nia democratica. Argumenta que la nocié
d’alfabetitzacié no abasta la criticitat artis-
tica amb tota la seva amplitud i proposa el
neologisme imagitzacio, pel fet que el
camp de la visualitat inclou tradicions pic-
toriques, escultoriques, performatives i di-
ferents formes contemporanies d’hibrida-
cié mediatica que excedeixen els limits del
sintagma «alfabetitzacié visual». Aixi,
I'apropiacié d’'aquest nou concepte afe-

geix complexitat als processos d’ensenya-
ment de les arts visuals i plastiques a I'es-
cola i exigeix al professorat el desplega-
ment d’estratégies didactiques dedicades
a I'analisi, no només semidtic siné artistic i
sociohistoric de les imatges.

A continuacié, Débora Gaspar, Karo
Kunde i Mariona Niell harmonitzen
aquests postulats amb una reflexié entorn
de la imagitzacié en la formacié de mes-
tres, i suggereixen un marc intermedial per
alalecturail’analisi d'imatges. Apliquen el
guié didactic dissenyat per Sandra Ra-
malho, el qual permet fer aflorar els signi-
ficats subjacents en l'expressié de les
obres artistiques. Per a les autores, cal que
el professorat especialista en arts conegui
els codis imagitzats amb els quals es dota
de sentit les obres per evitar interpretaci-
ons banals, digressives o massa intuitives.
Aixi, tenint com a referent el model de lec-
tura visual de Robert W. Ott, articulen una
sequiencia didactica que, mitjancant la in-
terpretacio de la dimensio cultural i discur-
siva de mems i grafitis, propicia la mirada
critica dels estudiants de Magisteri i de la
llicenciatura d’Arts pel que fa als contextos
social i historic on tenen origen.

En el capitol onzé, Albert Macaya ens
endinsa en la reflexié sobre els fonaments
teorics que vertebren els termes educacié
i compromis. Desmantella algunes politi-
ques locals i internacionals que associen el
compromis a un dispositiu de rendicié de
comptes. En concret, evidencia com la
LOMCE articula un discurs que advoca per
la responsabilitat docent respecte dels re-
sultats finals de I'estudiantat, incidint en la
contradiccié que suposa la visié mercanti-
lista de la qualitat de I'educaci6 basada en
competéncies. En aquesta linia, l'autor
planteja que la promocié d’'un ensenya-
ment de les arts visuals al servei de la justi-
cia social pressuposa una educacié artis-
tica que no es deixa dimensionar per I'ac-
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countability, ben al contrari, que constitu-
eix un real compromis amb la formacié
d'una societat deliberativa, solidaria i de-
mocratica basada en el dialeg i la col-labo-
racio artistica.

Al seu torn, Roser Juanolai Josep Callis,
en el capitol dotzé, posen llum sobre els
punts febles de la nocié actual d’educacié
artistica, els quals provenen de la poca
confianca que els sistemes educatius han
posat sobre les arts visuals com a eina
efectiva per repensar la societat i transfor-
mar-la. Per a revertir-los, sostenen que dos
reptes crucials de les arts a I'escola s6n: 1.
concebre estratégies d’ensenyament artis-
tic en una dialéctica entre 'educacié artis-
tica i 'educacié estética i 2. desenvolupar
un repositori interprofessional de termes
consensuats per a una millor coordinacié
dels processos educatius artistics entre
docents de diferents territoris i latituds.
L'experiéncia estética ha de ser mediada
per una terminologia técnica perqué, tal
com postula Michel Maffesoli al capitol pri-
mer —en dialeg amb Albert Camus i Jean-
Francois Lyotard—, nomenar les coses cor-
rectament contribueix a crear un mén mi-
llori, pel que ens ateny, a optimitzar els es-
pais escolars d’aprenentatge de i des de
les arts.

En els capitols tretze i catorze s'inci-
deix en 'ensenyament i 'aprenentatge de
la dansa des de mitjans audiovisuals. En
primer terme, Alejandra Torres aclareix el
concepte de videoart per a entendre els
llenguatges que conflueixen en la vide-
odansa. La tasca d’arquitectura léxica en-
torn d'aquesta disciplina hibrida es fona-
menta en la figura d'una de les seves artis-
tes pioneres: Margarita Bali. Tanca la seva
aportacié esbossant breument les possibi-
litats de transposicié didactica de la vide-
odansa a les aules de les escoles publi-
ques, ressaltant la necessitat d’obrir ca-
mins cap a la consolidacié d’'una tradicié
didactica intermedial. A continuacié, en

aquesta mateixa linia, Dolors Cafabate i
David Rodriguez proposen una interven-
ci6 didactica a través de la videodansa
amb estudiants de Magisteri, futurs espe-
cialistes en Educaci6 Fisica. Recullen I'ar-
dua labor que la didactica especifica de la
dansa ha dut a terme durant aquest segle
i reflexionen sobre el despertar del sentit
estetic i creatiu del professorat en forma-
ci6, a través de I'expressié i la comunicacié
corporal.

Els acords finals van a carrec de Cris-
tina Fernandez i Mariona Masgrau. Presen-
ten la justificacio i desplegament d’'una
proposta d'intervencié artistica col-lectiva
que fa servir I'empoderament poétic com
a eix articulador: persones residents a la
poblacié de Blanes de diferents edats, ori-
gens i lluites col-lectives van participar en
un projecte d’accié poetica que veu en la
literatura un dispositiu d’activacié de la
creativitat, del pensament critic i de la co-
hesié social. Descriuen diverses experién-
cies d'intervencié urbana que subvertei-
xen l'espai public i el converteixen en un
espai de denuncia, recordant la necessitat
de continuar experimentant sense com-
plexos amb noves formes artistiques hibri-
des i intermedials que no només permetin
canalitzar el domini d’'una o d’altra técnica,
sind també adoptar postures politiques i
concretar desitjos de transformacio social.

Com s’ha fet palés, els capitols
d'aquest llibre discorren sobre el significat
postmodern de la creativitat i 'aprenen-
tatge de les arts, incidint en la lectura cri-
tica de la imatge i del cos, en el codisseny
curricular i en I'encreuament de les arts
musicals, audiovisuals, plastiques, esceni-
ques i literaries amb I'analisi reflexiva de
I'entorn social. L'obra proposa integrar a
les aules noves formes d’expressio artistica
que les acostin als debats educatius con-
temporanis i alhora convertir la ciutat en
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contextos d’aprenentatge on podem in-
tervenir creativament amb una intencié
reivindicativa.

En definitiva, aquests dialegs intenten
subvertir 'acusacié que han rebut les ins-
titucions educatives d’estar adoctrinant
els seus alumnes en una determinada visioé
politica i debatre-la de forma pausada i ar-
gumentada. Per una banda, desvela que
moltes de les nostres interaccions socials
estan tamisades per les propies perspecti-
ves politiques, i cal ser-ne conscients. Les
manifestacions artistiques i els processos
educatius tampoc no escapen dels biaixos
politics dels qui en sén autors o responsa-
bles: cal debat per evidenciar-los i garantir
que cadascu genera el seu marc de pensa-
ment de manera critica i en constant revi-
si6. | per I'altra banda, cal garantir també
que les idees politiques que regeixen el
nostre sistema educatiu evolucionen amb
els temps i acullen la sensibilitat de tots els
seus components, la convivéncia, I'equitat
i la pau. Es tracta, doncs, d'un llibre molt
util per repensar l'educacié artistica (i
I'educacié en general) i el compromis per-
sonal amb la transformacié social com un
binomi indestriable.
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