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En temps postmoderns, en qué I'huma-
nisme sembla que ha estat foragitat dels
ambients pedagogics, s'agraeix l'arribada
d'un llibre com el que tenim a les mans.
L'autor és un reputat diplomatic, expert
en relacions i conflictes internacionals,
que ha exercit el magisteri en universitats,
com la Complutense, on durant anys ha
estat catedratic de la Facultat de Ciencies
Politiques i Sociologia. A més, es troba
lligat a la nostra cultura, atés que es va
formar al col-legi dels jesuites de Sarria,
amb la qual cosa segueix una linia que
enllaca amb els records escolars —sempre
vinculats als jesuites— de Josep Maria de
Sagarra i Agusti Calvet Gaziel, dos dels
nostres grans memorialistes. De la matei-
xa manera que ells, l'autor d’aquest llibre
fa una valoracié positiva dels seus mes-
tres al Col-legi de Sant Ignasi de Sarria, en
un apartat titulat «la pedagogia com a
riguesa humana» dins d'un capitol que
presenta la pedagogia com a via o cami
de descobriment i perfeccié (p. 58-60).
Tenint en compte aixo, afegim que és un
llibre en castella perd amb accent catala
que valora la nostra tradicié6 pedagogica
(p. 17), per bé que la seva font nutricia
principal rau en el pensament liberal
representat per autors de la valua de
Francisco Giner de los Rios, M. B. Cossio,
Santiago Ramén y Cajal, i Miguel de
Unamuno, sense oblidar José Ortega y
Gasset i José L. Lopez Aranguren, entre
molts altres. No estranya, doncs, que el
llibre traspui un aire liberal d'encuny

institucionista, tal com confirmen les
constants referéncies a Francisco Giner i
Adolfo Posada, en un aplec de cites i
comentaris que abasten un periode llarg
de temps, des de la fi del segle xix fins el
1975. Lamentablement els referents
femenins soén escassos, atesa la poca
presencia de la dona en I'ambit literari de
les memories (p. 42-45).

A grans trets, podem afirmar que
I'autor és mou en I'ambit d'un humanis-
me liberal que sap reconeéixer el pes de la
tradicié i que no nega les aportacions de
la modernitat. Amb tot, defuig de les
frivolitats postmodernes derivades de
I'abus didactic de la cibercultura, en espe-
cial del powerpoint, del qual sovint el
professor s’ha convertit en un simple
ajudant. Petschen defensa sense reserves
la classe magistral que mai es pot diluir en
una simple manifestacié virtual. «Ni si-
quiera en la universidad —en la edad de
los alumnos que estan en formacién- la
clase debe convertirse en virtual» (p. 172).
Amb aquests pressuposits, I'autor remar-
ca al llarg de totes les pagines una matei-
xa idea: la classe és una obra d'art, la qual
cosa obliga el professor a no perdre de
vista els alumnes, els veritables destinata-
ris d'aquesta obra d’art efimera perod que
tal vegada perdura en el record, com
reflecteixen els llibres de memories. «Ser
maestro es la aspiracion de todo profesor
que quiere hacer de su clase una obra de
arte» (p. 195).
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Notes de lectura

Per elaborar aquesta obra, l'autor ha
llegit més de dos-cents llibres de memo-
ries, dels quals un centenar han estat sig-
nificatius en el sentit que han aportat in-
formacions destacades. De fet, no tenim
el detall d'aquestes fonts pero si un index
de noms en queé apareixen en negreta els
autors de les memories i en cursiva els
professors que han estat objecte de valo-
racié per part dels autors que s‘'esmenten.
Es una molt bona eina, perd hagués estat
encara millor poder comptar amb un
repertori de les obres consultades, amb
les corresponents referéncies bibliografi-
ques. Hem de pensar que les exigéncies
editorials no ho han fet factible.

En qualsevol cas, ens trobem davant
d'un abordatge qualitatiu del fet educa-
tiu, més enlla de les normatives europees
que s’han imposat a partir de les directius
de l'acord de Lisboa de l'any 2000 («la
catastrofe de la Estrategia de Lisboa», es
llegeix a la pagina 60) i les posteriors
disposicions europees que han articulat
I'anomenat procés de Bolonya, la via de
convergéncia europea pel que fa a
I'educacié superior. Segons Petschen,
aquesta politica continental es troba
mancada d’esperit de concrecid, és a dir,
ha bandejat I'experiéncia acumulada a
través dels anys, amb la qual cosa allo
concret —i que es reflecteix en els llibres
de memories— desapareix enfront de
I'abstraccié de les disposicions legals. A
dir veritat, les reformes promogudes per
les institucions europees en tot |'edifici de
I'ensenyament (primari, secundari, uni-
versitari) han oblidat el sentit practic de la
concrecio (p. 20).

Aixi, un dels objectius d'aquest llibre
és recuperar i rehabilitar aquesta concre-
cié que no es palpa en les disposicions
oficials que han emfasitzat la importancia
de la tecnologia didactica, tot bandejant
aquest afany concretiu que Petschen (que
havia estat professor de secundaria) re-

clama després d'una llarga trajectoria
professional des de Iatalaia actual de
professor emeérit. «El que la clase es una
obra de arte lo he vivido mas intensamen-
te al final» (p. 21). Amb altres paraules:
Petschen reivindica la importancia del
mon de la vida que ha estat colonitzat no
només per la ciéncia, sind també per les
administracions que en el seu afany buro-
cratitzador ho circumscriuen tot a I'ambit
de la tecnologia. Arran d'aixd, Petschen
reivindica un sentit i trajectoria vital, una
mena de pedagogia de la lentitud, en que
hom s’adona —a través de l'exercici pro-
fessional- de la dimensio6 estética del seu
treball que no pot quedar encotillat per
unes normatives que propugnen l'éxit i
I'eficacia immediats, en un ara i aqui que
sembli que no tingui espera, segons la
logica postmoderna de la volatilitat que
assevera sense recanca que tot és can-
viant, que res roman, i que l'experiéncia
humana val ben poca cosa.

Ben mirat, aquesta concrecié —que es
nodreix dels granuls d'or que es troben
als diferents llibres de memories— confe-
reix un sentit de realisme i prudéncia,
d'un saber artesanal o tacte del bon fer,
que pot recordar el «criteri» de Jaume
Balmes, que sempre va ser estimat pels
jesuites, molt especialment pel pare
Ignasi Casanovas. Al capdavall, I'autor
insereix en la praxi docent una dimensié
practica i realista que sorgeix de I'exercici
actiu, consequéncia d'una vida professio-
nal curulla de vivéncies. D’alguna manera,
aquest sentit de concrecid (fruit de
I'experiéncia) es pot equiparar al criteri
del pensador vigata, entés com una guia
practica per actuar en el mén de la vida
activa i professional i, per tant, pedagogi-
ca. Sense oblidar que Balmes esta esmen-
tat en alguna ocasié (ho fa a la pagina 51
quan recorda que El Criteri era un llibre
imposat en els centres catolics o quan es
refereix al pas de José Larraz per I'Institut,
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p. 145), detectem una certa sintonia entre
els plantejaments del professor Petschen i
I'ideari pedagogic balmesia que no oblida
tampoc la pedagogia del talent (p. 62-72).
Recordem que Balmes demanava homes-
fabrica i no homes-magatzem, és a dir,
que creessin i no acumulessin simple-
ment.

No debades, el canonge tortosi Joan
Baptista Manya va ser un dels defensors
de la pedagogia del talent, a partir de les
intuicions balmesianes que també veiem
reflectides en aquest llibre, si bé les fonts
d’inspiracié aqui sén unes altres, comen-
¢ant en primer lloc per Eugenio Trias. Per
aquest filosof, la docéncia sempre va tenir
una dimensié estética de manera que
Petschen agombola alld concret (I'ex-
periéncia vital) amb el sentit estétic, per-
que, en darrer terme, cada classe (i Pets-
chen és dels que defensa sense embuts la
classe magistral) no és més que una po-
sada en escena amb vocacié estetica o, el
que és el mateix, propugna una bellesa
que ha de promoure entre els alumnes
una vivencia que ha de romandre en el
record. Naturalment, aquesta consciéncia
pedagogica amb carrega estetica també
té altres deutors, com l'arquitecte Oriol
Bohigas i la professora Carmen Garcia del
Diestro, dos referents al costat de Trias
que ocupa el lloc d’honor.

Comptat i debatut, Santiago Petschen
fa un elogi de la pedagogia entesa des de
I'horitzé estetic, des de I'obra d’art i, més
en concret, fa I'elogi de I'art de fer classe:
la classe és una obra d’art menor, idea-
forca que aflora en diversos moments (p.
14, p. 19, p. 45, p. 119, p. 121). Més que
una ciéncia exacta —tal com va proclamar
la modernitat a partir del racionalisme i
del positivisme— o bé una simple tekné —
com pregonen els apostols de la cibercul-
tura i de la revolucio digital-, la pedago-
gia és una ciéncia de caire cultural (o
cientifico-espiritual, segons la tradicié de

les Geisteswissenchaften), en la linia de
Goethe, Dilthey, Spranger i Gadamer. Des
d'aquesta perspectiva, la pedagogia
inclou una mena de logos poétic, un
fonament estétic, per tal que una cosa tan
simple i quotidiana com fer classe esde-
vingui art. <Muchos profesores ni siquiera
son conscientes de que, al dar clase, estan
elaborando una obra de arte» (p. 15). Si
Safranski en un recent llibre (Goethe: la
vida como obra de arte, 2015) es refereix a
la vida de Goethe com a obra d’art, Pets-
chen fa el mateix amb la pedagogia i, més
especificament, amb el fet dimpartir
classe. Aixi, ambdues —la pedagogia i la
classe— esdevenen manifestacions plasti-
ques i artistiques, és a dir, estétiques amb
la qual cosa s'advoca per una solucié
d'arrel romantica. Ara bé, no es tracta
d’'un romanticisme que fustiga i aniquila
la rad, siné que justament embolcalla allo
racional i cientific en una atmosfera este-
tica perqué el contingut del saber neces-
sita una posada en escena (mise en scéne)
insuflada d'un tremp estétic per tal que
assoleixi 'adequada i convenient catego-
ria artistica.

Aleshores, la classe és una obra d'art
d'acord amb una posicié que enalteix el
paper del mén de la vida (i per tant, de les
vivencies i de les experiéncies que es
recullen en els llibres de memories). A la
vista de tot plegat, s’'afaicona una peda-
gogia viva, de realitats concretes («busca
hallar realidades vivas de profesores
descritos por personalidades eminentes»,
p. 48), que s'orquestra a partir del record i
la memoria. Altrament, Petschen conside-
ra que a partir de la presencia o absencia
de les vivéncies dels anys de formacio,
dels anys d'aprenentatge en els llibres de
memoria, es poden establir tres catego-
ries de fonts. En primer lloc, trobem
aquells libres que no recullen les referén-
cies pedagogiques, és a dir, on no té
cabuda cap tipus de valoracié educativa.
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Notes de lectura

En segon lloc, hi ha els llibres que in-
clouen comentaris breus i laudatoris,
sense major aprofundiment. | finalment,
en tercer lloc, apareixen les obres en qué
els autors atorguen un paper cabdal als
seus records pedagodgics, «aquellos que
se detuvieron a buscar y exponer los
filones o las pepitas de oro pedagdgicas
gue se encuentran en sus recuerdos» (p.
33).

El nostre autor aposta per aquests
darrers, per aquest centenar de llibres de
memories que responen a aquesta darre-
ra tipologia. Cal fer notar que Petschen
actua mogut segons la voluntat orsiana
de passar de l'anécdota a la categoria,
perque de les vivéncies i experiéncies
d‘altri també en pot sorgir una pedagogia
sistematica, fonamentada en el mén de la
vida molt més que en l'esfera freda de les
dades estadistiques i les reflexions racio-
nals. De fet, ambdues esferes (ciéncia i
vida) sén complementaries, pero sovint el
que passa és que hom oblida el mén de la
vida, amb les seves dosis de concrecions i
experiencies. Com és notori, aquest llibre
s'insereix en una linia de pedagogia cultu-
ralista molt més amplia que la pedagogia
cientifica en sentit estricte que, per defi-
nicio, és molt restringida. «La amplitud de
la pedagogia como potencia pertenece a
todos sin excepcion» (p. 69). No és un
llibre de didactica cientifica, siné d’'huma-
nisme didactic, de culturalisme pedago-
gic, de saviesa pedagogica, de tacte pe-
dagogic, en un tot fornit per diverses
generacions d’autors que han buscat
comprendre l'activitat educativa dels seus
mestres a través de les reflexions regis-
trades en els llibres de memoria.

Perd el llibre de Petschen no es limita
a diferenciar entre pedagogia estricta
(purament cientifica) i pedagogia amplia
(en sentit vital-culturalista) sin6 que dona
un pas més i s'atreveix a fer una sistema-
tica d'aquesta pedagogia vital i cultural,

plastica i artistica. Per conseglient, analit-
za el que es desprén d’aquests llibres de
memories en un desplegament que afec-
ta a la pedagogia entesa com a desco-
briment i perfeccié; a I'autoritat i el seu
exercici a través de diverses modalitats;
I'organitzacié del contingut amb la im-
portancia del temps i la disposicié del
contingut; l'exposicié del contingut a
través dels diferents elements (expressius,
participatius, d’ampliacié, corporals,
instrumentals), i finalment a la comunica-
cié i al carisma del professor. En aquest
punt, la figura de Francisco Giner de los
Rios adquireix —de bell nou- tota la seva
forca pedagogica, si bé la ndmina de
professors carismatics no acaba amb ell.

Aqui rau, justament, la concrecio, alld
que és possible sistematitzar després de
valorar les diferents vivencies i experien-
cies educatives que sorgeixen dels llibres
de memories revisats. Aixi es poden esta-
blir principis i linies que orienten l'actua-
ci6 professional dels educadors. Una con-
crecié que confereix el criteri pedagogic
necessari per actuar amb prudéncia i un
xic de saviesa, al marge de les modes
imposades per les institucions governa-
mentals. Per tant, aquest llibre no es
queda en un pla doctrinal o especulatiu
sind que dona pautes i orientacions que
no sorgeixen dels nuvols (I'imperi del
cloud postmodern) sin6é d'una realitat ben
concreta com és el moén de la vida, recollit
en els llibres de memories. Dit d'una altra
manera: els llibres de memories sén una
mena de notaris, de fedataris publics, del
que ha succeit en el transcurs del temps,
un ric patrimoni pedagogic que si no fos
pels memorialistes hauria caigut en l'oblit.
Bandejar-lo és un gran error, una mutila-
Ci6 cultural, un trencament en tota regla,
que ha obert un hiatus entre la tradicié
heretada i la realitat postmoderna que
sembla que només estima el present i
I'avenir més immediat, és a dir, el reialme
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de la tecnologia amb la creacié d'uns
mons virtuals que donen l'esquena a allo
presencial, a la classe magistral, a 'home
de «carne y huesos», que diria Unamuno.

En definitiva, el que Pretschen ens
ofereix amb el seu llibre és un elogi del fet
de donar classe i, per extensio, fa la lloan-
¢a dels bons mestres —homes i dones—
que es van convertir en petits artistes en
fer de la docéncia una obra excellent,
aquella obra ben feta que exigia Eugeni
d’'Ors, segons els postulats noucentistes.
D’'aqui també l'elogi que va fer Albert
Camus del seu mestre Louis Germain en
la coneguda carta que li va escriure des-
prés d’obtenir el premi Nobel de Literatu-
ra (1957) i la valoracié positiva dels mes-
tres que l'autor del llibre fa dels jesuites
de Sarria. En realitat, jo mateix —quan
llegia aquest llibre en les caloroses tardes
estivals d'aquest 2015— també he fet
memoria mental dels meus mestres,
d'aquells que com I'’Andreu Collell Sala al
batxillerat elemental i Buenaventura
Delgado, Josep Maria Via Taltavull i Ale-
xandre Sanvisens a la universitat, van
influir sobre mi. Es un petit tast, perqué si
som ben nascuts no podem oblidar els
nostres mestres, els noms dels quals
portem silenciosament dins nostre ja que
formen part de les nostres propies vivén-
cies. Petschen ens ho recorda amb aquest
petit i esplendid llibre, tot un al-legat a
favor de la pedagogia entesa com a ins-
tancia vital i cultural ja que, a través de la
classe vista com a obra d’art, aspira que
cada alumne sigui vivificat per l'art del
mestre que es concreta en la classe. «Ser
maestro es la aspiracion de todo profesor
que quiere hacer de su clase una obra de
arte» (p. 195). Ni més ni menys.
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