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PRESENTACIO




El projecte «Inter-Accions. Metodologies col-lectives per a intervencions urbanes» és un projecte
col-laboratiu interuniversitari que sorgeix de la motivacio d'uns estudiants i joves professionals
dels camps de les arts i I'arquitectura, i que es dirigeix a estudiants de la Facultat de Belles Arts
de la Universitat de Barcelona i de les escoles d'arquitectura de Barcelona i del Vallés (ETSAB i
ETSAV, respectivament) de la Universitat Politécnica de Catalunya. L'objectiu principal de la pro-
posta és construir un espai d'experimentacio col-lectiva dins la universitat, on sigui possible I'in-
tercanvi d'eines i coneixements des d'un punt de vista interdisciplinari amb aquesta interaccio

com a base metodoldgica principal del desenvolupament del projecte.

La recerca, la reflexio, el debat, la practica i la difusio son les diferents accions que s'han anat
desenvolupant al llarg del projecte, i s'han escenificat a partir de diferents activitats com la
recerca de referents, I'organitzacio d'un seminarii d'un taller intensiu, la realitzacio d'una expo-
sicio itinerant amb els resultats del taller, i també amb aquesta publicacio, que pretén recollir,
des del punt de vista tedric, les aportacions i conclusions dels participants del projecte, I'equip
docent, els col-laboradors i els estudiants.

Des d'aquesta perspectiva i en un context académic universitari es proposa aquesta experién-
cia que d'alguna manera pretén desemfatitzar la figura de la professio correlacionada amb
I'expertesa, per tal que arquitectes i artistes comparteixin rols i que, a partir de la cooperacio i
el treball compartit, arribin a establir noves metodologies (tils, practiques i critiques aplicables
als respectius camps de treball per tal d'analitzar i treballar sobre les interaccions que es pro-
dueixen en I'espai social de la ciutat.

Amb aquesta primera experiéncia, i que esperem que no sigui I'Itima, Inter-Accions vol ser
un precedent metodologic per a un enriguiment academic i personal de I'estudiant, per obrir
noves vies d'aprenentatge i definir eines alternatives per a un Us professional en cada camp
de treball.

Aquest projecte, d'estudiants i per als estudiants, i que interpel-la la institucié académica com
a tal, representa una demanda a la universitat per obrir espais autonoms i interdisciplinaris
d'aprenentatge a la qual creiem que la universitat hauria de respondre amb el mateix rigor
amb qué és presentada. Aquesta publicacio recull les evidéncies d'aquesta primera part, un
embrid del que significa i vol ser Inter-Accions, amb qué se segueix lluitant per reforcar aques-
ta branca d'investigacio, intervencio i dialeg; de coneixement i de difusio transversal, com a
complement i suport del programa docent oficial. L'objectiu d'aquests textos és el de motivar
la investigacio col-lectiva dins la universitat, i permetre a l'estudiant, al futur professional i
també als professors la possibilitat de treballar amb companys que parteixen d'una forma-



Cio ben diferent perdo amb qui comparteixen competéncies i camps de treball, i a partir dels
quals poder aprendre i formar-se. Perqué aixo sigui possible aquest ha de ser un laboratori,
un espai d'investigacio i reflexid en I'ambit académic, cientific i artistic que correspongui a
les necessitats de I'artista-arquitecte contemporani. Aixi, es pretén incentivar la comunicacio
entre la universitat i el seu entorn, treballant aquests textos d'estudiants i professors de les
dues institucions i recollint projectes compartits amb I'objectiu que tots junts constitueixin
una visio amplia d'aquests processos de treball i d'investigacid académica, dins, pero també

més enllg, de la mateixa universitat.
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Hem vist com en els Gltims anys artistes i arquitectes compartien sovint taules de treball amb
socidlegs, educadors, economistes, antropolegs, en definitiva, amb professionals de camps molt
diversos que es preocupen i s'ocupen de l'espai social a les nostres ciutats. Des de mitjan segle XX
la col-laboracio entres disciplines® ha servit per ampliar propostes que, d'una altra manera, no
s’haurien imaginat. Aquesta participacio, sovint acompanyada també per la societat civil, ha estat
una forma subversiva de gestio i organitzacio d'estratégies enfocades a I'espai social, i s'ha pro-
curat col-laboracions ciutadanes a partir de les quals garantir una evolucio critica i sostenible del
benestar de la comunitat. Ara bé, aguesta integracio en I'estructuracio de noves maneres de fer,
que alhora parteix de processos d'aprenentatge col-lectiu, no s'ha vist adaptada en les principals
formes de treball i formacio. Tant és aixi, que la construccio del mercat de treball és un espai per a
I'especialitzaci6, per dur a terme tasques especifiques i que només uns privilegiats dirigeixen, no
técnicament, perd si economicament per assegurar-ne la productivitat i I'alt rendiment. Aquesta
idea de I'especialitzacio laboral ha promogut (des de sempre) un sistema educatiu individualista,
és a dir, basat en la construccié individual del coneixement. Es el cas de I'ambit universitari, dividit
en departaments, I'objectiu dels quals és captar alumnes cap a la seva especialitzacio per garan-
tir laindependéncia i solidesa del propi departament, sense establir nexes entre unsialtres, atés
que les relacions sovint es caracteritzen per la competitivitat i la manca de cooperacio6.

Pero cal també ser optimistes, perqué a la universitat, com en altres sectors, encara es troben
aliats que es presten per a treballs collectius, que entenen la formacio universitaria des d'una
visio lliure de la pressio dels mercats de treball i la professionalitzacio individualista com a Gnica
sortida laboral. Es en aquest espai obert de reflexié que hom se sent comode per proposar es-
tratégies que permetin un enriquiment envers els coneixements i les competéncies que alleren
formes de gestio d'un aprenentatge indisciplinar. Aixi, amb el projecte Inter-Accions ens situem
en aquest espai a partir del qual proposem reduir les distancies entre I'académia d'art i I'escola
d'arquitectura i urbanisme. La construccio d'un espai de trobada que no és nou,2 conceptualment
parlant, pero si que ho és per a molts de nosaltres, estudiants i professors, que no se'ns ha donat
I'oportunitat fins ara d'elaborar i autogestionar una relacio directa entre dos camps de treball en
I'ambit de I'educacié superior a Catalunya.

Actualment és dificil ser artista o arquitecte quan els qui gestionen el mon de I'art i el de I'arqui-
tectura o I'urbanisme no sén institucions sind mafies de I'espectacle. Per aixo arreu s'organit-
zen col-lectius per representar les demandes d'un barri o d'un grup de damnificats que recla-
men canvis per encarar un futur imprevisible. Per exemple a Porto, el col-lectiu WochenKlausur
va activar un dels molts edificis buits de la ciutat a través d'un grup d'estudiants fent de me-
diador amb I'administracio propietaria dels edificis, que va encarregar la renovacio de les cases
als estudiants a canvi de viure-hi de forma gratuita; o el projecte de Recetas Urbanas-Santiago
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Cirugeda d'autoconstruccio de I'espai cultural i de formacio autogestionat d'Aulabierta a partir
del desmuntatge i el reciclatge d'una nau que seria substituida pel nou edifici de la Diputacio
de Granada. Aixi, considerant els projectes com a referéncia sense especificar si s'originen en
I'ambit de les arts o I'arquitectura, podem afirmar la importancia d'aquestes propostes au-
toinstituides o autogestionades que proposen a les comunitats formes no convencionals de
participacio.

De resultes de la crisi economica actual la reinvencié de les professions i dels professionals és
un tema candent. Tot i que molts artistes o arquitectes no han deixat de dubtar del seu lloc en la
societat, resulta paradoxal veure com els artistes surten dels museus i es traslladen a les xarxes
socials (art etnografic, accions politiques, etc.) per desplacar l'interés dels objectes i I'experién-
cia estética a espais de critica aliens a la instrumentalitzacid6 mercantil, mentre experts d‘altres
camps es comprometen a revelar el sentit de I'art. Filosofs, socidlegs i antropolegs, entre d'altres,
soén ara promotors d'innovacions artistiques i curadors d'exposicions. O en el cas de I'arquitectura,
que des dels inicis constitueix I'aixopluc de les persones, també ha estat utilitzada com a eina de
mercantilitzacio i especulacié i s'ha allunyat del sentit huma de la seva existéncia. Es per aixd que
aquestes aproximacions a I'acci6 directa, al treball col-laboratiu, a I'acceleracié dels processos de
presa de consciéncia i de l'autogestio, permeten a uns i altres formar part d'aquests mateixos
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processos i tornar a treballar amb la gent i per a la gent. Projectes més proxims que traslladen els

objectes als processos per revalorar el moviment, el desarrelamentila incertesa.

La ciutat, doncs, s'entén a partir d'energies sense forma, com bé diu Manuel Delgado. és a dir,
tensions, distorsions i camps de forca que s'acumulen en el nostre espai urba i que permeten
generar i construir espais de trobada critics i de transformacio; espais que son escenaris de
realitats quotidianes, moviments i espontaneitats que I'urbanisme i els que intervenen en la
ciutat han d'assumir com a dinamiques i processos atzarosos i desobedients, imprevisibles
pels projectes i els plans de ciutat; dinamiques subjectes a individualitats i col-lectivitats que
en definitiva son les que permeten que puguem afirmar que la ciutat és un ens viu. Per aquest
motiu entenem que l'artista o I'arquitecte s'han de proposar la seva intervencié com a meca-
nisme a partir del qual qlestionar la simultaneitat d'aquests processos pero, també, com a
mecanisme activador de la interaccid. Aquestes intervencions a l'espai comd, en un moment
en queé la col-lectivitat es construeix des de la individualitat, permeten crear noves xarxes i
consolidar-ne d'altres. L'espai comd, I'espai relacional o I'espai social, esdevenen el punt de tro-
bada on es dilueix, fins i tot desapareix, la diferéncia entre els camps de treball, tant en I'ambit
fisic (de campus) com en el conceptual.

Es en aquest sentit que no ens referirem a I'espai urba de la ciutat com a espai piblic, ja que cada
vegada més ens trobem amb ciutats planificades des de determinats poders amb una voluntat
fal-lagmentintegradora/ és a dir, amb espais falsament pablics en el sentit llibertari, espais de con-
ductaid'instruccio on la desobediéncia no hi té cabuda. Per tant, ens situem en el context de l'espai
com( com l'espai de tots, per definici6, perd també com I'espai de llibertats individuals i col-lectives
el qual permet posar-les en practica. | pel que fa a I'espai social, es proposa com l'espai de les per-
sones que es construeix a partir de la xarxa d'identitats i les seves relacions, un espai intangible
pero que, en definitiva, &s el que dona sentit a I'espai com( com a espai vivencial de la ciutat, i on
la urbanitat des del punt de vista de la construccié col-lectiva per part dels seus habitants, existeix.

Interferir en aquests contextos, doncs, no és gens facil niimmediat. Sovint es tracta d'espais de
conflicte —que no té per qué entendre’s des d'un punt de vista negatiu o pessimista—, on la
complexitat es troba en el seu maxim exponent. Per tant, com a professionals, independentment
des del camp des d'on hom s'hi aproximi i operi, hem de ser conscients de la necessitat d'un
posicionament d'extralocal inicial, &s a dir, de mediador de la comunitat pero sense voluntats
bonistes de pal-liacio dels conflictes. La diagnosi, essencial i basica per al desenvolupament del
projecte i feta des de la modestia i comprenent que des del punt de vista extralocal mai serem
prou conscients de la complexitat de la situacio, sera la que ens permetra establir el marc tem-
poral i espacial de la proposta d'una forma més coherent.
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En relacid amb aquest marc conceptual, i essent molt conscients dels moments de dificultats
en qué ens trobem, el febrer del 2012 ens vam proposar el projecte Inter-Accions, amb el qual
voliem construir espais on aquesta interaccio obris noves vies de dialeg i generés noves eines de
treball que permetessin fer realitat una nova experiéncia col-lectiva pels estudiants de les dues
institucions, la de les arts i la d'arquitectura. Els arquitectes codifiquen els medis, els aillen, els
evidencien i els relacionen entre si amb la finalitat de crear nous espais, i defineixen si un espai
és o no funcional, sempre com un acte creatiu capag d'aconseguir que siguin compatibles el medi
i'nome. En aquest sentit, tant per 'artista com per l'arquitecte, quan es proposen treballar sobre
aquests espais, i evidencien els limits entre exterior i interior, alld natural o artificial, I'espai pablic

o privat, no fan més que intentar territorialitzar un lloc determinat.s

Des d'aquesta perspectiva, el projecte s'interessa per unes intervencions que no se centren en
I'objecte, sind en aquests espais dinamics creats per les accions que s’hi desenvolupen. Amb I'ob-
jecte de treballar sobre els conceptes de fora i dins, centre i periféric, un Iéxic sovint confls i difis
com a conseqliéncia d'un Us politic dels espais, les intervencions artistiques-urbanistiques que
s'han observat parteixen d’'una investigacio sobre les condicions geografiques, arquitectoniques
i sobretot socials, que defineixen aquests espais. Aixi, entendre aquests processos equival a ser
capac de precisar les problematiques que els envolten i, mitjancant la intervencio, evidenciar,

criticar, promoure, o proposar, en definitiva, una transformacio.

Conceptualment la proposta se situa al camp de I'estética relacional on, des del mén de l'art, es
defineixen projectes que donen més importancia a les relacions que s'estableixen entre els sub-
jectes a qui es dirigeix la dinamica artistica que a l'objecte artistic propiament.6 Aixi mateix, els
treballs que s'identifiquen amb aquest corrent artistic tendeixen a succeir dins d'activitats i con-
textos quotidians; d'aquesta manera, els fonaments d'Inter-Accions s'assenten explicitament en
aquesta idea. En definitiva podriem dir que aquest projecte és investigacio, estudi, proposicio i

accio envers allo que transforma la interaccio, les relacions entre les persones a lI'espai comu.

Les idees d'accid urbana, la practica critica, la memoaria, alld quotidia, sén eines que ambdos
camps de treball tenen a I'abast. L'art ha actuat en aquest terreny des dels anys seixanta amb
els situacionistes, que entenien la ciutat com un lloc d'investigacio i de creacio i a través del qual
van influenciar arquitectes i urbanistes. Des de llavors s'han generat diverses linies d'actuacio
artistica a la ciutat, des de les performance a la construccié i disseny d'espais a partir de formes
de col-laboracio actives. El paper de l'arquitecte i de I'artista es mou entre els rols de mediador de
la comunitat, etnograf, observador-participant i socidleg, que a partir de la cooperacio i el treball
conjunt poden establir noves metodologies Gtils, practiques i critiques pels respectius camps de
treball amb un impuls generador de sentit.
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Inter-Accions com a projecte de recerca i innovacio entre l'art, I'arquitectura i la intervencio en el
context social de la ciutat, va partir de la idea que no s'aprén quan ensenyes el que saps, sind quan
ensenvyes el que no saps.” Com a estudiants i iniciadors de la proposta, vam organitzar el projecte
a partir d'un laboratori on els companys-alumnes analitzen les eines i els recursos de qué dispo-
sen amb una documentacio prévia de I'entorn social i I'espai fisic sobre el qual es vol treballar per
després proposar una intervencié, una interferéncia, s a dir, promoure, crear una situacio que els
permeti extreure unes conclusions critiques i estétiques sobre la ciutat. Els projectes de treball,
pels seus principis pedagogics, faciliten canvis en els processos d'ensenyament-aprenentatge i
en la cultura educativa.e El plantejament del treball d'investigacid s'encamina a trobar una ex-
periéncia estética amb i per al ciutada, des d'una actitud activa i participativa. Simpulsa aixi els
estudiants a buscar que la seva proposta d'intervencid serveixi per reduir la distancia entre el
professional, arquitecte o artista, el ciutada i I'espai construit, I'espai viscut. L'intercanvi entre tots
ells es fa a partir d'aquest entorn social que interpretem, des dels diferents rols que implica el fet
de pertanyer a una comunitat o col-lectiu. Es aquest entorn el que ens condiciona i el que nosal-
tres proposem estudiar a través d'una practica transversal, entenent que les propostes no han
de respondre ni s’han de concebre des de I'objectiu d'obtenir un resultat finalista formal, sind que
és el mateix procés de desenvolupament de la proposta el projecte en si mateix, pel fet que és en

aquest context on es genera la major part de l'intercanvi, el qual si que esdevé un dels objectius.

Fora de I'ambit académic trobem nombroses iniciatives semblants a la que aqui es proposa, que
fomenten el treball interdisciplinari i els projectes col-laboratius; en I'ambit universitari, en canvi,
és molt poc usual que es realitzin activitats d'aquest tipus entre les institucions universitaries
del nostre pais. Després de diverses experiéncies com a participants en aquestes iniciatives ex-
trauniversitaries, en destaquem la incidéncia que tenen col-lectivament, aixi com I'enriquiment
que comporta tant en I'ambit personal com professional o formatiu. S'estableixen noves xarxes
de relacions i es consoliden noves eines de treball que permeten complementar les ja adquirides
en la mateixa formacié universitaria. Aixi,amb aquest projecte hem pretés donar l'oportunitat de
treballar conjuntament, dins un marc academic, a estudiants que pertanyen a dues institucions
diferents (la Universitat de Barcelona i la Universitat Politécnica de Catalunya) on sovint compar-

teixen interessos comuns i, en moltes ocasions, els temes de treball s6n compartits i recurrents.

En definitiva, 'objectiu d'Inter-Accions ha estat i és oferir aguesta possibilitat per tal de crear un
precedent col-laboratiu entre institucions, que fomenti el treball interdisciplinari i la generaci6 de
noves eines col-lectives, i que pugui complementar la formacio dels estudiants per possibilitar la
critica i el debat en un espai més ampli.
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MANERES DE DESFER

Marti Peran

Transcripcio de la conferéncia realitzada el 21 de novembre de 2012 en el marc del seminari
itinerant «Inter-Accions. Metodologies col-lectives per intervencions urbanes».



Eltitol «<Maneres de desfer» és una citacio sarcastica del llibre de John Berger «Modos de vers
en el qual es feia una aproximacio a les practiques artistiques absolutament fidels als régims
de visibilitat talment com si I'experiéncia estética fos un tipus d'experiéncia filtrada per I'expe-
riencia sotmesa a un régim de visibilitat. Aquesta obra ja va ser parafrasejada criticament en
una antologia de textos de practiques artistiques en I'espai pdblic titulat «Modos de hacer».2
Es va titular aixi apel-lant a les practiques artistiques a l'espai plblic amb exemples com Suz-
zane Lacy o Rosalyn Deutsche, que a finals dels anys vuitanta defensaven la necessitat de
conceptualitzar i tematitzar aquestes practiques artistiques a I'espai pablic no sotmeses a la
logica de la visibilitat, sind a la I6gica de la performativa, de I'acci6 politica, d'una manera literal.
En aquest sentit, el titol d'aquesta conferéncia no és res més que una picada d'ullet a aquesta
historia. Per qué, pero, «Maneres de desfer»...?

El que es pretén és arribar a la idea que les practiques artistiques en I'espai public que, des del
meu punt de vista, tenen legitimitat, sén només aquelles que en lloc de treballar en benefici d'in-
tegrar la diferéncia en el model de cohesid, de pau social, de contracte social establert, treballen
per accelerar els processos, per detectar alla on hi ha diferéncies, anomalies, de manera que
aquesta mateixa deteccit permet accelerar la presa de consciéncia d'aquests agents socials ano-
mals, que si maduren el seu procés com a constitucio de grup en tant que agent social, podran
incorporar-se en el debat social, i incorporant-s'hi podran, potser, canviar el model de cohesio
social, de contracte social, hegemonic, imposat.

Aquesta és la primera conclusid que aniré desenvolupant, pero en qualsevol cas, el titol de «Ma-
neres de desfer» respon a aquest argumentari. Desfer la solidesa, la naturalesa pétria i inamo-
vible del model de contracte social que domina i endreca I'espai social. Practiques artistiques
encarades a liquar aquest model de manera que es pugui configurar d'altres maneres possibles.
Per arribar a aquesta idea desenvoluparé dos raonaments que son molt propers perd que par-
teixen d'una base lleugerament diferent. Amb el primer raonament partim d'una petita historia
de les practiques artistiques en I'espai public, en la qual comencem per reconéixer que aquestes
practiques artistiques pabliques en aquestes darreres décades han hagut de resoldre disjunti-
ves progressivament, a l'interior de les quals s'havien de pronunciar. La primera disjuntiva és la
d'entendre I'espai public d'una banda en la tradicio de I'art monumental, de I'escultura pablica, de
les practiques artistiques incorporades en el que es va anomenar el design team.3 La idea, doncs,
de les practiques artistiques sotmeses a aquesta logica monumental que ens permet retrocedir
fins al segle XV, la contraposem a la idea que defineix des del segle XX les practiques artistiques
plbliques. A aquesta practica se li planteja la disjuntiva de poder-se desplegar, de desenvolu-
par-se en un altre tipus de propostes que identifiquem amb aquelles que tenen per funcio re-
conquerir I'espai pablic com a espai de debat plural, de constitucio de I'opinid pdblica i, per tant,
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de desenvolupament d'una cultura critica. Aquesta disjuntiva m'agrada plantejar-la perque, per
obvia que sigui, no esta en absolut superada. Aixi, doncs, seria molt ingenu pensar que el debat
d'un art pablic descendent de la logica monumental a un art pablic afiliat a les logiques d'una
cultura critica esta resolt.

El que si és veritat és que cada un d'aquests dos pols ha trobat el seu territori natural d'actuacio.
Dins del que son els programes urbanistics tradicionals continuen imperant les practiques artis-
tiques publiques disciplinades a la logica del monument. En la majoria dels casos, les politiques
urbanes que preveuen intervencions artistiques ho fan encara en aquests parametres. D'altra
banda, hi ha unes practiques pabliques de perfil critic que han trobat el seu marc d'actuacio dins
la «institucié art», que intervenen en I'espai plblic perd també, circumstancialment, intervenen
espais tancats, museistics, que documenten, expliquen processos, desenvolupen treballs d'arxiu,
etc; serien legitimades, reconegudes en l'interior del sistema art. Es doncs una disjuntiva que no
nomeés no és operativa, sind que esta molt mal resolta i fariem malament d'obviar-la. No podem
pensar que després de l'operacid de Barcelona'92 ens ho hem plantejat en altres termes, ja que
ens ho hem plantejat dins el sistema art pero no des de les politiques urbanistiques.

En qualsevol cas, una segona disjuntiva segueix aquesta primera ja exposada. Si entenem,
doncs, que dins el sistema art triomfa una concepcio de les practiques artistiques publiques
enteses com a veladores de la cultura critica i, per tant, oblidem ja la logica monumental dins
el sistema art —tot i que els ajuntaments continuen fent rotondes— i ens situem cronologi-
cament als anys vuitanta i en un context america-europeu, i ja al llindar del segle XX al XX en
el nostre context local, ens apareix una altra disjuntiva entre l'artista politic, i I'artista operador.
Utilitzo I'expressio «artista politic» perqué és una nomenclatura que proposa la célebre Lucy
Lippard4 quan treballa totes aquestes guestions. Ja ha guanyat I'art pablic critic, pero dins es
crea aquesta altra cruilla.

Sense entrar en matisos, ja que aixo son prolegomens, I'artista politic és aquell que entén la
seva practica com una ocasid per detectar conflictes, fissures en I'espai social, perd que es
manté a una distancia prudencial a allo de qué s'ocupa, per la qual cosa no modifica mai les
condicions de realitat que genera en la seva propia produccio simbadlica. Un artista que retrata
el conflicte des d'una distancia, aquesta mateixa distancia impedeix que modifiqui les condi-
cions de realitat de les quals es nodreix la seva produccié simbadlica en relacio amb aquell espai
social, conflicte, situacio o conjuntura. L'artista operador és aquell que intervé en la condicio de
realitat, que tematitza el seu treball que pren com a objecte de reflexi6 i d'estudi, i que, per tant,
no ingressa en el parany de la Iogica de la representacio que afecta I'artista politic.> Com deia,
doncs, I'artista operador és el que interactua amb l'objecte de la seva investigacio.
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Aquesta disjuntiva entre politic i operador, des d'una perspectiva historica, s'ha resolt d'una
manera molt sibillina, forca intel-ligent. D'alguna manera era evident que les practiques de
I'artista operador, a priori, disposaven d'uns arguments morals i politics capagos de desplacar
les practiques del que anomenavem artista politic. D'alguna manera en els museus ja no hi
ha retrats del subaltern —en termes absoluts; podriem trobar casos, perd parlem en termes
generals—. En aquest sentit, I'artista operador ha desplagat I'artista politic a dins dels museus,
ja que s'ha vist obligat a formalitzar els seus processos de treball de camp, i a dedicar una
energia important a resoldre aquests processos de formalitzacio del seu treball de camp per
cobrir aguell espai vacant en el museu, ja que moralment estava desplacant en grau d'interés
el treball de I'artista politic.

Aquest reclam que el sistema art ha llancat a I'artista operador és el que ens explica el perqué
d'aquesta déria dels Gltims deu anys pels processos d'arxiu, els documentals i les cartografies,
especialment en aquests termes. Mentre que l'artista politic si que feia retrat del subaltern, de
quina manera l'operador, que intenta modificar les condicions de realitat sobre les quals treba-
llaique per tant té un grau de proximitat sobre el seu tema enormement major, ocupa aquest
espai vacant dins el sistema art? Doncs no ho fa a partir dels processos de representacio, sind
a partir de mecanismes més processuals en que les cartografies, amb totes les seves modali-
tats, acaben ocupant un espai absolutament preferencial. Davant de la hipotética pregunta de
per qué l'art contemporani fa tants mapes, doncs un dels nivells de resposta, no I'Gnic, podria

ser aquest.

D'alguna manera, arribats en aquest punt, I'escenari esta dominat per la tacita sensacié que les
coses ja estan bé aixi. Hi ha una mena de consens secret segons el qual no hi hauria necessitat
de reformular els termes d'aquesta segona disjuntiva perqueé les coses ja estan prou endreca-
des. Dins el camp disciplinari de les practiques artistiques, per tant, tot tindria llicéncia, encara
que demagogicament s'insisteix a refundar les disjuntives sobre les quals s'han de pronunciar
les practiques artistiques a I'espai pdblic. Per tant, és necessari trobar eines i narratives teori-
ques, ideologiques, estétiques... que permetin refundar la disjuntiva que ens hauria de deixar
judicar, valorar, quines practiques artistiques en l'espai piblic sén legitimes i quines no. Neces-
sitem instruments per judicar aixo. Calen elements politics, estétics i fins i tot morals. | aqui és
on hiha la proposta de la tercera disjuntiva.

Urgeix obrir una tercera disjuntiva, entre les practiques artistiques en l'espai public que inves-
tiguen i analitzen I'esdeveniment que opera en I'espai pablic, i, com a alternativa, les practiques
artistiques en l'espai piblic que treballen a favor de la integracié al model de cohesi6 social es-
tablert. Hi ha moltes maneres d'abordar I'espai social, hi ha moltes maneres de definir quina
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seria la manera més integradora, més capag de definir-lo, pero planament, hem de distingir que
en l'espai social sempre hi conviuen dos universos indefugiblement: l'univers de I'esdeveniment,
eufemisme d'espai social com a mons de vida, de practiques en temps real, més o menys infor-
mals, més o menys regulades... amb un grau de naturalesa comunal flexible. D'altra banda, al
mateix espai social també hi ha sempre en accié models d'estructura social, models de cohesid
social que volen tancar el mon d'accié que permet una pau social (des del Xvill), que permet un
contracte social. A l'interior de I'espai public, doncs, hi conviuen els esdeveniments i les propostes
formals que proven de cristal-litzar-los en l'interior d'un mén organitzat. Per tant, la disjuntiva
que obliga a qualsevol projecte en I'espai plblic, abans de res, és |a de pronunciar-se des de quin
vessant s'aproxima a l'estructura de I'espai social, des de la del mon de I'esdeveniment o des de
la que estructura els esdeveniments en figures endrecades. Per tant, I'art pdblic ha de definir
quin és el subjecte de la seva intervencio en l'espai social, I'esdeveniment o l'estructura. Natu-
ralment, cal explicar quin és aquest horitzé de compromis, quines sén aquestes estructures que
regulen I'esdeveniment en unes formes que garanteixin la pau i el contracte social; probablement
seran practiques que acaben facilment inclinant-se a favor del desenvolupament de processos
de cohesio i integracio a aquesta forma regular. Per contra, les practiques que tenen per motiu
I'esdeveniment procuraran donar visibilitat a I'espai social i accelerar-ne les diferéncies, les fis-
sures. Aquestes segones practiques poden dedicar-se a detectar aquests esdeveniments o a
interactuar-hi, fet que recorda la segona disjuntiva entre artista politic i operador, quan senzilla-
ment es fa una cartografia del mén de I'esdeveniment, que serveix per accelerar els processos de
visibilitat de la diferéncia, l'esquerda, d'aquell espai cohesionat. Allo on quelcom dissident podria
passar desapercebut, ocasionalment es converteix en objecte d'atencio.

D'aquest fet se n'extreu que les practiques artistiques que interactuen sobre I'esdeveniment
tenen un valor afegit perqué no Gnicament detecten el conflicte sind que permeten que a tra-
vés de la col-laboracié amb aquest element dissident en relacié amb I'estructura hegemaonica,
s'acceleri el procés no només de visibilitat sind també de presa de consciéncia d'aquesta ma-
teixa anomalia, i aixi esdevenir un nou agent social amb perfil propi, que un cop instituit s'incor-
pora al debat social, alla on es podria construir un nou model de pau social i de contracte social
substancialment diferent. Aquestes darreres practiques mitjancant I'acceleracié de processos
de consciencia multipliguen la proliferacio de nous agents socials, i alhora obren el debat social
perque aquest esdevingui un altre.

Contrariament, totes les practiques que amb un esperit bonista el que fan és treballar a favor
del model d'integraci6, passen a ser practiques organiques al servei del model establert. El que
fan, totila bona voluntat, és facilitar la rotunditat del mateix model de cohesié social en el qual

s'acabarien aniquilant altres maneres possibles de ser i de circular en I'espai social.
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Si el punt de partida anterior era una perspectiva historica sobre I'art pablic, que plantejava
dues disjuntives i en proposava una de tercera, aquest segon punt de partida és més una his-
toria de la mateixa idea d'espai pblic. Cal recordar que en la historia de I'espai piblic sempre
han col-lisionat dues tradicions. Una tradicio és la que defineix I'espai piblic com l'espai que
tradueix I'estat d'opini6é en un relat homogeni, un procés a través del qual la burgesia, des del
segle XVIll, a través de la creacié d'un estat d'opinid pablic, construeix un discurs que acaba
desplacant l'aristocracia del poder i n'ocupa el lloc. Per tant, podem definir en aquest sentit
I'espai pblic com el territori on s'articulen narracions amb vocacié hegemonica, que desplacen
la narracié hegemonica actual per ocupar el seu lloc. Per tant, aquesta perspectiva implica que
I'espai plblic tendeix a generar una narracio que, per aquesta mateixa vocacio hegemonica, ha

de ser el maxim de coherent, d'univoca, de cristal-litzada possible.

Contrariament, hi ha una altra tradicio que a I'hora de pensar I'espai pablic, en comptes d'es-
tructurar aquest espai de consens,s entén que I'espai pablic és I'espai del dissens; I'espai plblic
seria entés, en els termes d'Hannah Arendt,” com el lloc d'aparici6, és a dir, com a lloc en el qual
cada singularitat resol els seus régims de visibilitat, com esdevé public, com apareix plblica-
ment. Aquest punt de partida és el que permet aprofundir en la comprensio de I'espai pablic,
com a territori on necessariament s'acumulen processos d'aparicid, processos de subjectivit-
zacio que poden ser plurals, discordants, heterogenis i que precisament per aquesta discor-

danca, tenen dret a entrar en conflicte i col-lisionar I'un amb I'altre.

Es imprescindible que en qualsevol projecte artistic d'intervencio en I'espai pablic, abans no
comenci a impostar res, s’hagi assumit des de quina idea d'espai plblic es proposa el projecte,
sobre quina base de concepcid d'espai public es construeix, si s'entén com espai del consens
o del dissens. L'espai del consens és l'espai privat i és el resultat de dirimir les diferéncies a
posteriori que aquestes hagin pogut expressar els seus mecanismes d'aparicio en aguest espai
pUblic. Davant de totes aquestes qliestions, ens preguntem, doncs, quina mena de practiques
artistiques publiques tindrien sentit i serien legitimes. Si construim una mena de decaleg, pri-
mer de tot haurien de ser practiques plbliques sotmeses a la mateixa vacuitat, temporalitat,
fugacitat amb la qual es produeix tot esdeveniment a I'espai pablic; per tant, el primer requisit
seria la temporalitat de la intervencio. En segon lloc, el valor d'Gs. Davant un espai pablic que
s'ha anat cohesionant a partir dels parametres del darrer model d'experiéncia burgesa i de I'or-
dre del consum, fins a I'extrem que totes les interaccions socials han esdevingut transaccions

economiques g s'ha de promocionar el valor d'Us versus el valor de canvi.

l, en tercer lloc, hi hauria l'agenciament territorial per tal que en aquest espai, temporalment

autonom, puguin confluir una série de forces que s'imposen, que es vehiculen, perqué s'acceleri
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el procés de presa de consciéncia perqué aquests mecanismes accelerin la seva aparicio i aixi

esdevinguin interlocutors en I'espai social.

Un procés de conservacio de la singularitat en el mecanisme d'aparicio ha d'articular amb prou
fermesa aquesta singularitat per devenir agent social i, per tant, negociar el tipus de contracte
social que podria convenir des d'un interés comunal, que potser no és el que esta establert,
i que per tant podria ser refundat a partir d'aquesta garantia d'altres maneres d'aparéixer a
I'espai plblic, a partir d'intervencions estético-politiques. Aquesta és doncs la mateixa conclu-
sio a la qual arribem des del primer argument. Com desfer un model establert de pau social?
Doncs detectant conflictes, afavorint mecanismes d'aparicio subjectiva i, mitjancant aquests
processos, multiplicar els agents socials que s'incorporen al debat social i que poden desfer els
termes del pacte inicial.

No tot és valid, cadasc( hauria de poder-se posicionar en cadascuna d'aquestes cruilles, ja que
hem entrat en una voragine en qué tot sembla que hagi de tenir llicéncia, i no hauria de ser
aixi. Amb bona voluntat, I'artista actual s'ha convertit en una mena d'intel-lectual organic que
d'alguna manera enforteix un model de cohesio burgés, establert, davant del qual no tindriem
cap altra funcié que anar-hiincorporant tot alld que inicialment podria ser dissident. Un model
integrador. Quantes coses hem d'acumular per pensar que el model no és aquest i, en conse-

gliéncia, no integrar-hi res més?
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ESTRATEGIES CAP A UN
URBANISME DE CONTACTE
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Des del punt de vista del contacte academic, resulta dificil precisar la relacio que s'estableix
entre I'ambit arquitectonic i 'ambit artistic. Si prenem el cas de les facultats d'Arquitectura de
la Universitat Politécnica de Catalunya i la facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,
aquesta apreciacio esdevé paradoxal atesa la seva proximitat fisica. A part dels contactes ca-
suals entre estudiants i professorat d'ambdos espais, ja sigui en situacions de baixa intensitat
com ara en el trajecte diari compartit en transport pablic que condueix a ambdés edificis, o bé
en situacions no previstes de creuament i d'espera en voreres 0 passos de vianants de I'entorn
urba, la manca d'interaccié entre usuaris d'un edifici i altre esdevé, indubtablement, conside-
rable. Tanmateix ambdues practiques, l'art i I'arquitectura, que semblen discorrer en mons i
temps paral-lels sense possibilitat de contacte, evidencien multiples focus d'interés comd.

La proposta d'explorar i crear dialeg entre dues facultats veines que tenen molt a dir-se és
una aposta clara per superar les inércies dominants que les separen com a agents. Prenent
ambdbs edificis com a metafora podem remetre'ns a la crisi del concepte d'espai public entés
com a lloc de trobada. Per tant, el projecte Inter-Accions esdevé un gest per humanitzar el
buit que suposa la distancia entre dos edificis, per donar veu al silenci entre dos interlocutors.
La proposta de treball en linies docents comunes que incrementa les oportunitats de relacio-
nar-se ofereix un punt de partida per establir contacte, requisit previ cap a possibles formes

d'interaccio futures.

L'experiéncia d'Inter-Accions es pot associar amb la necessitat de crear processos que es re-
forcin a si mateixos tal com proposa I'urbanista Jan Gehl a Life between buildings a I'hora de
reactivar la dimensio social a I'espai urba: «La vida entre los edificios es, potencialmente, un
proceso que se refuerza a si mismo. Cuando alguien comienza a hacer algo, hay una clara
tendencia a que otros se unan, bien para participar ellos mismos o solo para presenciar lo que
hacen los demas. De este modo, los individuos y los acontecimientos pueden influirse y esti-
mularse mutuamente. Una vez iniciado este proceso, la actividad total es casi siempre mayor
y mas compleja que la suma de las actividades parciales existentes al principio».m Aquests
processos positius, creadors de situacions que activen pautes derivades, tenen el potencial
d'atraure en comptes de repel-lir, d'incloure en comptes de segregar, d'agrupar en comptes de
dispersar, d'obrir en comptes de tancar. Per tant, metodologicament s'incentiva un procés du-
rable en el temps permetent que «passi alguna cosa perqué passa alguna cosa, perqué passi
alguna cosa», és a dir, que u més u sumin tres, com a minim, a proposit de Gehl. Aquesta logica
relacional aplicada també a Inter-Accions demostra la necessitat de dialeg i contacte no tant
sols per reactivar sind per produir i construir espai pablic a partir del procés més que no pas
dels resultats: «a dialogical approach to change and transformation is as much about listening
as talking, and as much about dissent as about consensus; the outcome is always increased
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understanding and acceptance of difference, and in the best cases leads to mutual action.
Thus dialogue is both a process of knowledge production and creation, and a basis of appro-
priate social action. It is about meaning making and mutual meaning making».2

Aquesta dimensi6 dialogica acostuma a ser més habitual en metodologies propies dels estudis
culturals, la geografia, la sociologia, I'antropologia urbana o les mateixes belles arts més que no
pas propies de 'arquitectura. Aquesta mancanca en I'ambit académic arquitectonic és un fet
evident si s'analitzen els plans d'estudi de la major part de programes docents de segon cicle.
Per tant, procurar una oferta docent que potencii els estudis espacials critics des de la vessant
més humanistica és una responsabilitat pendent encara avui de les escoles d'arquitectura, on

sovint es prioritza el projecte des d'un desenvolupament més cientific i técnic.

Si la quiestid urbana és per tradicid un ambit no exclusiu a la practica arquitectonica, quée pot
aportar l'art al camp de I'urbanisme? Inter-Accions respon posant en practica un taller que ofe-
reix altres formes de projectar mixtes, espais de dialeg critic on experimentar el contacte entre
experts d'ambdos ambits. Pero quin urbanisme estaria directament o indirectament propo-
sant aquesta iniciativa? Com seria aquest urbanisme de contacte, d'interaccio entre practiques
técniques i artistiques? Com traduir aquest relat hibrid en morfologia urbana?

Com a arquitecta investigadora, i fruit de la meva tesi, m'aventuro a dibuixar i caracteritzar
I'urbanisme derivat d'Inter-Accions, un urbanisme centrat principalment a reactivar la huma-
nitzacio de l'espai urba, és a dir, per recuperar la vida i socialitzacio als espais publics, la qual
cosa es fa intensificant situacions on la vida urbana satisfa el dret ciutada. La integracio i
autonomia ciutadana serien valors propis d'aquest urbanisme de contacte que promouria el
retorn a la petita escala tal com van fer els arquitectes morfotipologics per reomplir el buit i
tornar a fer ambient de carrer. Es tractaria, a escala de barri, d'evitar recorreguts llargs i d'aug-
mentar la possibilitat d'escollir el recorregut per promoure un espai urba visible i defensable.
Una altra estratégia que caracteritzaria aquest urbanisme seria la integracio a partir de la com-
binaci6 d'usos primaris (equipaments piblics com escoles, biblioteques, centres sanitaris) tal
com va anunciar Jane Jacobs3 per garantir la concurréncia de I'espai a través de desplagaments
superposats espacialment i temporalment, cosa que generaria nodes aglutinadors i creadors
de situacions socialitzants, de vida urbana. Concentrar en comptes de dispersar usos per evi-
tar densitats d'Us baixes o usos infrautilitzats també contribuiria a la integracio i a facilitar
I'autonomia al ciutada. Agrupar situacions socialitzants (usos), no espais fisics, permetria que
els participants d'una situacio fossin particips d'altres esdeveniments que poguessin donar-
se com a consequéncia. Integrar en comptes de segregar diferents usos, és a dir, atraure en
comptes de repel-lir evitaria I'especialitzacio segons funcions i es permetria el solapament d'u-
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sos compartits entre col-lectius diversos quant a génere, edat o étnia. L'urbanisme d'interaccio
crearia situacions estimulants que convidessin a participar i generar espais de convivencia,
com ara indrets on senzillament estar en companyia: places amb bancs, arbrat, ombres, fonts,
equipaments, ateneus, bars o petits comergos. Quant als tipus d'edificacio propis d'un urbanis-
me de contacte, destacaria pel maxim d'obertures en les facanes de carrer, i evitaria habitatges
que mirin «endins». Recuperar el parc edificat en lloc de construir-ne un de nou aniria lligat
al fet d'integrar i reconnectar amb la memoria del lloc, d'incloure i atendre el capital simbalic i
invisible que existeix entre el teixit social i I'espai fisic urba.

Aquests criteris conduirien a estructures urbanes espacials obertes i uniformement distribui-
des com ara assentaments, comunitats organigues, agrupacions céntriques, o carrers amb
doble fagana on el nimero de portes és proporcional al nombre d’habitatges que fomenten la
permeabilitat, les possibilitats de trobada a la via publica, les formes de vigilancia natural, el
reconeixement dels veins i la possibilitat de prendre decisions de forma compartida. En conse-
guéncia, aquest urbanisme evitaria sistemes tancats o blocs amb entrada comunitaria pel pati
interior, blocs en forma de corona o disposicions concéntriques on és més dificil poder coincidir
i generar veinatge al carrer ja que es genera poca diversitat de recorreguts i, per tant, un espai
més impermeable, amb menys possibilitat d'interaccio.

Perd com detectar les oportunitats de I'arquitecte/urbanista relacional? Per a aquells arqui-
tectes curiosos en aquestes formes de fer hibrides que es trobin davant la complexitat que
implica afrontar un projecte d'urbanisme relacional, de contacte o d'interaccio, recorrer a |'ex-
periéncia d'alguns artistes de treball comunitari pot ser Gtil per encoratjar, inspirar i facilitar
un procés que, a priori, als ulls de l'arquitecte, es pot presentar incert. Prenent en préstec la
veu de l'artista londinenca Loraine Leeson, la seva experiéncia aconsellaria als arquitectes
facilitar processos cocreatius i establir les bases per interrelacionar i aprofitar energies que
ja flueixen en els contextos on s'intervé i que, posades aquestes energies en comu, gene-
rin nous resultats, de nou d'acord amb el reforcament de processos positius proposat per
Jan Gehl. L'arquitecte relacional que insinua Leeson tindria moltes possibilitats d'engendrar
canvis profunds aixi com d'influenciar altres accions i idees més amplies derivades. Aixi pero,
I'artista aconsellaria a aquest arquitecte que entengui que els resultats socials, els seus im-
pactes, se sustenten en un marc pdblic més ampli que ell mateix, com a artista o arquitecte,
no controla. En resum, Leeson advertiria a I'arquitecte que faci les coses d'una altra manera,
que no forci col-laboracions sind que treballi en les bases perqué s'esdevinguin. Que posi
I'esforc a trobar formes d'interaccio entre l'arquitectura, I'art, I'educacié i el territori perd que
sobretot ajudi a crear les condicions per fer-ho possible: «Com a adverténcia d'un professio-
nal d'un pais als politics d'un altre: facin les coses d'una altra manera. Els beneficis socials no
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necessiten control social. [...] No forcin col-laboracions, posin les bases perqué s'esdevinguin.
[...] Trobin nous models d'interaccid entre I'art, I'educacié i el territori de les quals puguem

aprendre, pero, sobretot, ajudin a crear les condicions perqueé aixo es pugui realitzar.»*

Per tant, el paper de l'arquitecte dins d'un procés col-laboratiu passaria també per proveir
d'eines metodologiques i facilitar el coneixement técnic durant el transcurs del procés de
disseny. La cita seglient, en veu d'un arquitecte fictici compromés amb la idea de projecte
com a procés obert i compartit, resultaria aixi: «One aspect of my role as an artist [architect]
is to provide facilitation for the whole creative process. [...] Each discipline has its own remit,
and from my point of view the main function of art [architecture] is the creation of meaning.
In this sense it is both driving the project and holding together the different inputs until
something new emerges. In that sense the totality is an artistic [architectonic] process».5

[n.m.]

Tot i que aquesta necessitat era anunciada ja fa més de cinquanta anys, la humanitzacio de
I'espai, projectar amb aquest esperit social i critic és I'esperanca que, indiscutiblement, avui
pertoca a la responsabilitat de I'arquitecte i del creatiu. Com a membre del Team X, I'arqui-
tecte holandés Jaap Bakema, als anys seixanta, ja alertava que els arquitectes i urbanistes
podien perdre la seva funcio natural si quedaven subordinats a I'economia mecanitzada de
les administracions politiques que atropellaven les necessitats socials i menystenien la sen-
sibilitat per la vida en la seva dimensio total: «If we don't work for an architecture expressing
three-dimensional human behaviour in total life, architects will lose their natural function
in society, and they will end as decorators of mechanization-administration schemes. If we
don't realize total architecture we will end in no-architecture».6 Quan el concepte d'arqui-
tectura total que defensava Bakema esdevé actualment encara utopic i quan la practica
artistica contemporania planteja nous reptes i preguntes a l'arquitecte es fa palés que la

rearientacio de l'arquitectura suposa encara avui un episodi pendent.

Avui, periode en el qual les professions es revisen i reorienten, tal com l'artista ha sabut
desenvolupar una funcié camalednica, una funcié de pirata gracies a la qual ha estat habil
per endinsar-se en fissures legals i legitimar la seva practica, és hora que l'arquitecte integri
el paper de catalitzador per detonar altres processos, d'etnograf a I'hora de fer una diagnosi
objectiva de I'entorn, de transportador de sabers d'altres disciplines, de mediador en un
procés comunitari o fins i tot de dinamitzador en un procés de col-laboracio.

Potser és hora justament d'assenyalar els espais latents dins la mateixa arquitectura, de reac-
tivar i aprofitar els seus potencials. Si I'art en certs moments sembla posar en dubte I'arqui-
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tectura alhora que la complementa, aleshores també posa en questio la seva formacio. En
definitiva, I'art pot suposar un bon aliat, una alternativa arquitectonica clara per superar els
limits disciplinaris de l'arquitecte que com a professional es veu abocat a la necessitat de de-
sescolaritzar-se i reeducar-se. «Reeducar-se» tal com havia reclamat I'arquitecte britanic John
F.C. Turner el 1972 en un intent més per superar les estructures de decisid jerarquigues que
condicionen els projectes i proposar formes de gestio cooperativa per fer emergir la creativitat
total, alhora dels arquitectes i dels ciutadans: «Once confronted through professional contact
with local realities and the people who live them, the creative specialist or open-minded pro-
fessional is bound to change his or her attitude».” «Desescolaritzar-se» en el sentit de desco-
lonitzar el seu imaginari dominant. En resum, l'art dins les escoles d'arquitectura pot suposar
una alternativa metodologica molt precisa per oferir a I'arquitectura la possibilitat d'habilitar
una mirada critica cap a ella mateixa, d'habilitar la capacitat d'autodestituir-se i confrontar I'ar-
quitecte amb aquelles decisions que sovint ha donat per suposades, per correctes, per segures.
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WA PRODUCCIC) DEL REFERENT
A TRAVES DELS PROCESSOS
DE LA PRACTICA

Oscar Padilla



El projecte Inter-Accions ens proposa una aproximacio a la practica artistica que cerca trencar
la tradicional dissociacio entre el referent i els sistemes de significacio i de representacio, per
situar-se en el territori de la produccio del referent. La senzilla operacio de subvertir I'associacio
temporal derivada de la dissociacio entre produccio i referent suposa establir una relacio sincro-
nica entre ells, atés que el concepte de produccid sovint se situa en un moment posterior a la
referéncia, fins i tot en moltes d'aquelles practiques que se situen en el territori de I'accio.

En aquest cas, la produccio del referent té la capacitat de descriure processos de treball i de pen-
sament que s'expandeixen cap a I'espectador, mitjangant «registres estratigrafics» que aporten
relacions de sentit conscientment débils, perd que permeten escapar de la congruéncia racional
de les convencions de representacio. Aquesta posicid es pot entendre també com una manera
diferent d'accedir al pensament i de trobar respostes concretes als problemes contemporanis.

«Es tracta, més aviat, d'una aposta a favor de la dissolucit de les formes "clausuradores” de sen-
tit i totes les estructures de dominacio que regeixen la racionalitat tecnoldgica i instrumental en
els ambits de les teories, les practiques i les accions.»

Els objectes urbanistics i arquitectonics d'algunes de les zones més conflictives del barri del
Poble Sec de Barcelona han estat catalogats com un arxiu de troballes, en el qual les reaccions
socials que generen han servit per descriure unes cartografies socials i mentals que no respo-
nen a sistemes de representacié convencionals. Sén uns mapes que s'han transformat en ele-
ments vius del nostre temps, fet que suposa, en la seva translacio al llenguatge convencional,

la victoria de la parla per damunt de la llengua.

«Una de les consequéncies de la singular importancia que Didi-Huberman atribueix a la
preséncia dels objectes visuals és que questiona nocions rebudes des de la historia de l'art
sobre el desenvolupament historic. Si I'objecte "atura" el temps, aleshores necessariament la
historia de I'art és una empresa "anacronica". La intensitat de la relacio establerta entre I'o-
bra i 'espectador contemporani no permet subordinar I'art a algunes trajectories historiques
preestablertes.»

Es tracta, doncs, de tornar a presentar allo que és dissonant a través d'un sistema que, al ma-
teix temps que s'expandeix cap a I'espectador, proposa un repte que no té res a veure amb el
buidatge de sentit al qual havia volgut arribar el pensament de la modernitat, sind que actua
com a estratégia creativa que cerca invertir, fracturar i esquerdar les estratégies hegemoni-
ques. Els processos de la practica artistica entesos com a produccio de la referéncia cerquen
renovar la nocid de referent «...en la seva capacitat per escapar dels significats que els han
estat atribuits per generacions d'intérprets».
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Darrere aquestes problematiques, hi ha un conflicte que esta present en la matriu de la cul-
tura moderna: la falsa dualitat o dissociacio radical entre l'objecte i el subjecte. Darrerament,
la posicio de l'artista —aixi com la del tedric de I'art— ha virat cap a una dissolucio entre les
diferents posicions envers |'experiéncia. Des d'aquesta perspectiva, Inter-Accions parteix d'una
concepcid relacional de l'espai: la intervencio de I'espai, en el seu sentit més ampli, com una

metafora del joc de mirades i, per tant, de confluéncies de pensament.

Des del punt de vista historic, cal destacar que al llarg de les darreres tres decades han sorgit,
sobretot en I'ambit de la teoria, postures que han negat les possibles dialéctiques «internes»
de les caracteristiques propies de I'art contemporani. Darrerament, des de la mateixa teoria de

I'art, ha comencat a sorgir una oposicid a aguesta mirada restrictiva.

«Aquestes practiques apunten a una "semiautonomia” del génere o del mitja, pero d'una forma
reflexiva que s'obre a temes socials ("un mon tancat que s'obre al mén", expressa un artista
contemporani); en fer aixo, se sol desmentir aquestes mateixes oposicions entre intrinsec i

extrinsec, interior i exterior.»

En aquesta citacio, Hal Foster analitzava obres d'artistes que, d'una manera o altra, feien una
doble referéncia a caracteristiques intrinseques i extrinseques de l'art. Es tracta d'obres que
utilitzen analogies de forma, color, material, procediment o concepte amb elements caracte-
ristics dels conceptes de l'art tornats a situar en conflictes socials. En aquest sentit, analitza
també I'obra de I'artista Rachel Whiteread:

«Recorden objectes minimalistes i signes pop, pero a uns i als altres els fan fantasmals, espe-
rits del passat saocial.»

Foster articula el concepte de «semiautonomia» de l'art a partir de la capacitat que poden
tenir els objectes artistics de generar conceptes psicoldgics associats a problemes socials.
Tot i la forta carrega de denlncia social o d'utilitzacié de I'objecte artistic com a eina per vi-
sualitzar determinats problemes socials, es desprén del seu discurs la gran capacitat de l'art
contemporani per continuar produint objectes i imatges vinculades als individus. Es com
una potent eina capag de generar analogies a partir de la relacié amb el context social, indivi-
dual o temporal. En aguest sentit, cal recordar que en moltes de les produccions artistiques
produides als anys vuitanta, s'hi produeix una inacabable tautologia el-liptica que déna a un
altre carrerd sense sortida, que és el de la postmodernitat. Davant d'aquest problema, molts
artistes, des dels anys noranta fins a I'actualitat, van comencar a treballar a partir d'un retorn

a la realitat sociocultural.

39



«Tots nosaltres (artistes, conservadors, historiadors, espectadors) tenim la necessitat d'alguna
narracio en la qual inscriure les nostres practiques actuals: histories contextualitzades, no grans
récits. Sense aquesta guia podem quedar espantats a la doble estela de la postmodernitat i de la
neoavantguarda. Millor que negar aquestes sequieles, doncs, per qué no admetre-les i preguntar-

se "ara qué, qué més'?»

Per intentar donar algunes respostes a la pregunta que ens formula Hal Foster a la darrera citacio,
sorgeix la necessitat de generar interaccions a partir de la intervencio d'espais que hagin estat es-
tudiats de manera complice per artistes, urbanistes i arquitectes sota una mirada sociologica. En
aquest sentit, cal destacar que I'analisi sobre la relacié geomeétrica entre els sistemes arquitectonics
i d'urbanisme, i la influéncia que aquests exerceixen sobre els individus fet per Michael Foucault,
cohabita amb les cartografies que generen les xarxes virtuals com a sistemes de control.

«"Qui ho sap tot no té por de res", afirmava en el passat Joseph Paul Goebbels. D'ara endavant,amb
la posada en orbita d'un nou tipus de control panoptic, aquell que ho vegi tot, o gairebé tot, no haura
de patir gens pels seus competidors immediats.»

En aquest sentit, també cal destacar la mirada de Michael Foucault en relacié amb I'analisi dels
objectes socials. Per a Foucault, 'objecte és una formacié discursiva en la qual convergeixen el refe-
rent i els signes; no existeixen les coses (la realitat) dissociades de la seva representacio. Pel fildsof
francés, existeix la necessitat de diluir els signes i les coses en els objectes; tal com ho descriu Paolo
Fabbri, les coses «en tant que formades, dites, expressades, posades en escena, representades,

son objectes, conjunts organics de formes i substancies».

Des d'aquesta perspectiva, Gilles Deleuze a través del text fonamental de Foucault en relacid amb les
presons, troba la manera de dur a terme aquesta transformacio: s'ha de relacionar una forma d'expres-
sio, que és la presd, amb una forma del contingut, que és la delinqtiéncia, la il-legalitat. En certa manera,
Deleuze ens indica que podem relacionar la forma dels objectes amb les seves atribucions culturals.

«Per entendre la noci6 variable d'il-legalitat, és a dir, la imatge que té determinada época de la delin-
quéncia, s’ha de veure com es construeixen en aquella epoca les presons reals i no els discursos ex-
terns sobre les presons concretes. Aleshores es veura que és un muntatge arquitectonic especial,
en el qual les celles s'organitzen d'una determinada manerg, els espais d’'una altra manera, etc...»

Daquesta forma, els projectes Inter-Accions, a través dels processos de la practica, cerquen la renova-
ci6 i la produccio del referent com la necessitat contemporania de diluir a tradicional dissociacio entre
forma, contingut i referéncia dels objectes artistics i arquitectonics, per situar-los en l'analisi critica

dels objectes socials: transformen els objectes artistics i arquitectonics en accions de pensament.
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LA CARTOGRAFIA COM A EINA
PEDAGOGICA I SISTEMA DE
REPRESENTACIO

Judit Onses



Del grec chartis = carta/mapa i graphein = escrit, I'Associacio Internacional de Cartografia
(ICA) defineix la cartografia com «la disciplina que s'encarrega de fer i utilitzar mapes mit-
jancant l'art, la ciencia i la tecnologia. Alhora, defineix el mapa com a representacio simbolica
d'una realitat geografica». Vegem qué amaga aquesta definicio i com pot ser desplegada tant
historicament com semanticament, a fi de proposar una visié més complexa i propera a la

nostra realitat.

Originariament, els mapes sorgiren de la necessitat de la ciutat nomada per llegir, memoritzar
i compartir recorreguts i territoris en el seu decurs de transhumancia. La lenta i complexa
operacio d'apropiaci6 i mapificacio del territori es deu a les incessants caminades dels primers
humans que van habitar la Terra.' Enmig del caos que és la naturalesa, els calia inventar alguna
tecnologia que els permetés posar una mica d'ordre a tot allo, acotar els espais, fixar-los sim-
bolicament en forma de mapa, aixi com fixar-se en uns punts de referéncia.

D'enca d'aleshores, I'art de la cartografia ha anat evolucionant amb el pas del temps, transfor-
mant-se constantment per adaptar-se i donar resposta a les diferents necessitats de geoloca-
litzacio de les societats. En un principi, la cartografia és una «representacit» del mén que ajuda

a establir a qui la utilitza/llegeix un ordre mental i orientacio; ens ajuda a saber quin territori




(re)coneixem, quin lloc hi ocupem fisicament i quines son les seves delimitacions o marge de
moviment que hi tenim. Com diu Stephen S. Hall, «necessitem algun oasi d'ordre on sentir-nos
segurs, ja sigui en forma de memoria (o de ficcid) o bé tracant mapes, com a punt de partida per
a les nostres exploracions, els nostres temptejos per donar sentit al desconegut».2

Amb tot, si bé des del segle XVI fins al XIX, periode de colonitzacio i expansio territorial d'Oc-
cident, el mapa es va entendre com una respresentacio fidel i verdadera del mén —només
cal veure I'éxit de la projeccio de Mercator al segle XVil—, més endavant van ser seriosament
quiestionades. En la cartografia hi intervenen diferents «agents», els quals no sempre es pre-
senten explicitament, a saber: a) primer de tot, hi ha un territori a representar; b) seguidament,
la persona que traca i dissenya el mapa en questio (cartograf), qui pren un seguit de decisions
com ara l'abast del territori a tragar, els elements del paisatge a incloure i excloure, el nivell
d'abstracci6, la mida i simbologia dels elements, etc. de les quals en resultara una imatge que
sera interpretada pel ¢) lector del mapa (subjecte).

Aixi, la cartografia deixa de ser considerada una representacio objectiva i absoluta d'un espai
que roman immutable i fix en el temps, tracada per una ma innocent i posseidora de la veritat

i, posteriorment, interpretada per un ésser neutre i mancat totalment d'altres coneixements
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previs, que no siguin aquells que el capaciten per llegir correctament i de forma Unica aquell
mapa/representacid, per passar a ser compresa com a quelcom més complex, lligada a qlies-
tions socials i de representacio. El poder de la cartografia «pot estar estretament entrellagat
amb el poder de conquesta i control social» .3

Tanmateix, aquesta no-neutralitat de la cartografia ha obert |a ratio de «qui» pot ser car-
tograf, la qual ja no és competéncia exclusiva dels gedgrafs, sind d'aquell qui s'autoagencii i
s'autoritzi a ser-ho. En aquest aspecte, els artistes van obrir un camp molt extens d'explo-
racio, interpretacio i guestionament d'aquest concepte, comencant pels surrealistes i el seu
«El' mapa del mon en I'época dels surrealistes», publicat a la revista Variétés el juny de 1929,
passant per la «Naked City» dels situacionistes i acabant per I'obra «Pantone» (2007) de
Cristina Lucas, o «Mapa de Matar6» (2008) de Rogelio Lopez Cuenca, per citar alguns exem-
ples rellevants i/o actuals.

Com diu Katharine Harmon, aixi com en la cartografia «els geografs se sotmeten a un acord
tacit per obeir certes convencions d'assignacio, per parlar en un mal-leable per¢ estandarditzat
llenguatge visual, els artistes, en canvi, son lliures de desobeir aquestes regles» 4 fet que els
permet parlar-ne des d'un pla diferent i, fins i tot a vegades, extern, jugant amb les seves nor-
mes de representativitat, simbologia, politica i discursos implicits.

Fins aqui hem vist I'expansio del concepte cartografia quant a mapeig del territori fisic. Perd que
passa quan el mapa també surt de la dimensio terrestre i entra a la dimensio corporal, emacional,
cultural...? Les possibilitats grafiques i discursives s'eixamplen encara més. A part dels gedgrafs
i els artistes, el mon cientific també s'ha servit —i darrerament de forma més acusada amb els
imparables avencos tecnologics— d'aquesta activitat per traduir diferents investigacions a una re-
presentacio pactada i acordada del mén des de la seva perspectiva. Per no parlar dels sistemes de
geolocalitzacid i mapeig que ofereix la tecnologia web i els dispositius mabils.

Hem arribat a un punt en qué tot és susceptible de ser «<mapejat», alhora que ens fem conscients
gue no tot pot ser mapejat, principalment perqué des del qlestionament i crisi del pensament
modern ja no ens podem aferrar a les veritats absolutes, com tampoc a la idea d'un mon fix i
immobil. | no només aixo, sind que la cartografia com a eina de representacio esta intrinsicament
lligada als humans, els quals al seu torn sén/estan «subjectes» de/a la seva cultura i societat,
la qual es va transformant en el temps. D'aqui que sigui de vital importancia la creacio de «nous
tipus de mapes culturals que rendeixin compte de la impossibilitat de fixar alld que esta perma-

nentment canviant».5
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Tenint en compte el que s'ha exposat fins al moment, tornem a la idea del mapa geografic.
Encara que normalment es tracti d'una imatge reglada i estandarditzada, qui «llegeix» aquest
mapa mai és el mateix, ja que cada individu (a)porta la seva experiéncia en el moment d'in-
terpretar-lo, fent un exercici d'anada i tornada, connectant geografia i emocio, coneixement i
comportament, associant aquella experiéncia a altres experiéncies similars, visualitzant altres
mapes i recorreguts per ajudar-nos a la comprensio i «bona» interpretacio del que tenim en
aquell moment davant nostre, inclis preguntant-nos per I'eficacia d'aquell mapa en aquell
moment concret. Quantes vegades no hem anat de viatge i ens han donat un mapa comercial
de la ciutat, en el qual la icona dels diferents establiments distribuits per la ciutat trepitja parts
rellevants de la xarxa de carrers? O quan anem d'excursio a la muntanya i potser el mapa de

camins que tenim no indica les fonts ni els refugis?

Per altra banda, en tant que subjectes plens d'experiéncies de caire molt divers, tenim la capa-
citat no només d'interpretar els mapes, siné de mostrar-ne una visié critica quan no s'ajusta
a les expectatives, gracies al fet que també tenim la capacitat de produir mapes. Aixi, tal com
cada individu té un tipus de cal-ligrafia Gnic, també té una manera dnica de generar mapes. Al
capialafi,com diu Harmon, malgrat que «el llenguatge visual codificat dels mapes és conegut
per tothom, [...] quan tracem un mapa amb les nostres paraules, cadascl de nosaltres utilitza
el seu propi dialecte» .6

| no només aixo, I'accio de tracar o dibuixar un mapa comporta activar un seguit de connexions
neuronals i emocions lligades a experiéncies passades i traduir-les a un llenguatge abstracte i
simbalic, que ens revelara informacio sobre nosaltres mateixos desconeguda o no reconeguda
fins al moment. Es podria pensar, aleshores, que el mapa, en el seu representar una realitat i
facilitar-nos I'orientacio, també pot visibilitzar noves realitats, o realitats que a nosaltres ens
eren ocultes (tant per un excés de proximitat —naturalitzacié d'aquesta— com per un efecte

de la selecci6 en la nostra mirada), aixi com obrir/orientar-nos cap a noves rutes.

Arribats a aquest punt, podriem preguntar-nos per I'lis de la cartografia en el camp pedagogic.
Presentada com una eina molt potent i versatil de representacié de territoris, de connectora d'ex-
periéncies i coneixements de disseny, d'abstraccio i de traduccio, aixi com d'ampliacid de coneixe-
ment i reconeixement vers un mateix i el seu territori o entorn, podriem pensar que introduir la

produccio i interpretacio de mapes a les escoles podria ser una bona eina d'aprenentatge.

Si bé esta molt estés I'UGs del mapa conceptual o sociogrames, la cartografia entesa com a
«mapeig» simbolic de «territoris» (i ho escric entre cometes per al-ludir a les diferents signifi-

cacions que poden tenir una i altra paraules), aporta quelcom més quant a construccié de nous
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significats mitjancant I'aprenentatge i la connexid d'idees. Segons Gonzalez Garcia, «l'apre-
nentatge es produeix quan continguts concrets s'insereixen en un fons general que posseim
d'antuvi, insercio que alhora tranforma el fons». En aquest aspecte, la cartografia ajuda a crear

un coneixement nou convertint el tacit en explicit.?

Tragar un mapa subjectiu de qualsevol tipus de territori (tot i que si es comenca amb un territori
fisic com( sempre resulta més facil acotar les diferéncies i similituds), per compartir-lo poste-
riorment amb la resta de companys que han fet el mateix exercici, evidencia primer de tot que
no tots entenem i percebem l'espai de la mateixa manera, alhora que també esta parlant de
com «colonitzem» cadascl l'espai i, per tant, com ens hi movem, qué mirem i qué inadvertim.
Proposar activitats en I'ambit educatiu en referéncia a la cartografia fomenta un coneixement
més profund del territori a explorar, aixi com la presa de consciéncia de la diferéncia en el perce-
bre i, per tant, en el mirar de cadascu.

Al cap i alafi, la cartografia no deixa de ser un relat en forma de mapa, per tant, un espai on
construir una realitat concreta de les mil i una possibles, explorar-ne de noves, tant les propies
com les dels altres companys i teixir una xarxa de simbols i significats que ens porten a noves
maneres de representar i comprendre el mén. Com diu Harmon, «podem remarcar com de ra-
pid ha canviat el mon, pero el que realment ha canviat son les nostres vies de mirar el mon».8
Aixi, la cartografia es presenta com una eina per saber com mirem i aprendre a mirar diferent;
un reflex de com aquesta mirada va modificant-se al llarg del temps; un espai on poder plas-
mar/fixar el qué s'ha apres fins al moment per, acte seguit, establir noves connexions, tornar a
comencar i explorar nous mons, els quals al seu torn demanaran ser fixats i llegits per tornar
a saltar al seguent estat.
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LA TROBADA

Aina Jordi



m

«"Uns amb altres™ ni "uns" ni "altres" son els primers, sind només ["amb" pel qual hi ha "uns" i

"altres". L"amb" és una determinacio fonamental del ser. L'existéncia és essencialment coexis-
téncia. No només coexisténcia de "nosaltres" (els homes), sin6 de tots els ens (fa falta tot per

fer un mon)»."!

Jean-Luc Nancy, un dels filosofs més influents de la Franga actual, planteja I'existéncia de I'un
amb l'altre, un mateix no existeix sense l'altre. Entenem la nostra existéncia a partir de la rea-
litat en qué vivim. Aquesta realitat no és altra que les experiéncies i aquestes no sén més que
interaccions amb el mon, un contenidor d'éssers inerts i éssers vius. Per tant, existim perqué
ens relacionem amb el nostre entorn. Existim perqué compartim experiéncies amb altres és-

sers. Som perqueé l'altre també és. Existim amb l'altre, coexistim per I'altre.

L'origen etimologic de I'Altre ve del llati a/teriimplica la diferéncia entre dos ens; també té a veure
amb el grec allos, que es diferencia d'alius, diferent. D'alius arribem a alienus, alienigena. L'Altre,

considerat sempre com a quelcom diferent, al-ludeix a un altre individu més que a un mateix.

Més de la meitat de la poblaci6 actual viu en ciutats, i la tendéncia és que, en un futur no tan
llunya, el 80% de la poblacid6 mundial viura en entorns urbans; per tant, és on es produeixen
més interaccions entre individus. Es on persones de tot el mon, de qualsevol cultura i idioma,
comparteixen temps i espai. La necessitat del «nosaltres», plantejada per Nancy, ens inicia
en la cerca d'un grup de semblants, que no iguals. Els altres existeixen en grups. Llavors, I'un
intenta existir entre altres amb certes caracteristiques semblants, i incls els barris de les ciu-
tats queden definits per ells. Perd tot i que la sectoritzacié de la ciutat (divisio de I'espai urba
en diferents barris o arees segons el seu (s i caracterisitques) és bastant evident, I'espai és
compartit, es produeixen interrelacions, cercades o casuals. La ciutat és I'escenari per a la re-
lacio, el recipient on es produeix I'amalgama, el decorat on es desenvolupa I'escena, el paisatge
creat pels homes per a la convivéncia de persones diferents.

Si allo interessant és que persones diferents cohabitin i s'interrelacionin, ens hem de fixar en
els recipients urbans on es poden arribar a produir aquestes relacions. Els recipients seran els
escenaris, una plaga, un carrer, l'escala de veins... els llocs on es poden creuar estranys. Alla és
on l'intercanvi d'idees i cultures es pot dur a terme. L'arquitectura i I'urbanisme d'aquests llocs
poden marcar una diferéncia molt clara entre una escena i una altra, entre un bescanvi cultural

0 una simple mirada.

Podem enllacar el que s'ha exposat anteriorment amb una altra de les idees de Nancy. «Ser amb
0 exposar-se els uns als altres, els uns pels altres: res a veure amb una Societat de I'espectacle,
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pero tampoc res a veure amb una exposable autenticitat».2 Em sembla important recalcar el
concepte de «Societat de I'Espectacle» 3 atribuit a Debord, per poder fer referéncia a la societat
urbana actual que defineixo com el conjunt de grups d'Altres que viuen atrapats en el sistema.
Un sistema on preval l'individualisme, i on ser el nimero u es converteix en I'objectiu de qualse-
vol Altre. El sistema, que dirigeix i organitza la vida dels ésser humans, s un sistema economic
que no té en compte les necessitats reals de les persones. Llavors, les ciutats, reflexos de la
societat, contenidors d'activitat, es mouen a un ritme frenétic, el ritme del sistema, que no el de
les persones. Ens trobem davant d'un escenari creat pel consumisme: I'exemple més recurrent
és el del vehicle motoritzat, que es converteix en indispensable i que disposa de la major part de
I'espai plblic de les arees urbanitzades; el sistema et crea necessitats que ja no és que ajudin a
desenvolupar-se com a persona, sind que inclis I'ésser huma i la seva necessitat intrinseca de
relacionar-se poden arribar a col-lapsar-se. Entenc el sistema com el regulador de les escenes
de la societat, una societat basada en un espectacle comercial que es repeteix arreu del mon, el
sistema com a creador de copies de paisatges.

Per a mi, I'Altre significa distancia, distancia que es tradueix en murs disposats per una societat
conformista. La realitat es converteix en un anar i tornar de gent, esclaus del sistema; si no hi
pertanys, n'ets exclos. La consciéncia social, per saber com viu I'altre, per poder-hi simpatitzar
0 compartir, o discutir, o simplement conviure-hi, només pot realitzar-se mitjangant la relacio.
Obrir els ulls, observar, escoltar i proposar. L'Altre no pot ser més un estrany, la soledat ha de
ser una opcid, no una obligacio. L'abséncia de relacions poden portar a la bogeria, com també
I'abséencia d'espai public, i aquesta bogeria pot acabar en problemes psicologics com l'ansietat |
la desmoralitzacié. La realitat en qué vivim és globalitzada, els paisatges urbans son copies els
uns dels altres, paisatges que neguen la relacio, que neguen la mateixa identitat territorial, que

el neguen a un mateix.

El capitalisme, anomenem-lo pel seu nom, des del meu punt de vista, talla les ales a la humani-
tat. La societat es veu afavorida per la globalitzacié amb la consegtent pérdua de la propia iden-
titat. Llavors, respecte a aixo, apareix una fractura social, entre aquells que decideixen defensar
la seva cultura, la seva identitat, la seva ciutat i, per altra banda, els que s’hi conformen; apareix
una tensio entre la localitat i Ia globalitat. L'indiferentisme espacial és buscat pel sistema, ja que
és més facil controlar els ignorants que els critics; per tant, des de ben petits, se'ns educa sense
aquest esperit, cosa que ens aboca a la resignacio.

Com ja sabem, vivim en un mén globalitzat on absolutament tot excepte I'aire esta mercantilit-
zat. Inclls el paisatge es veu inmers en el mon comercial gracies al turisme. Les ciutats-mar-

ca competeixen per turistes: l'ineludible objectiu de la globalitzacio és I'expansio dels mercats
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deixant de banda les fronteres, buscant la maxima activitat, el major guany, el major moviment,

els majors fluxos de diners, béns i, per descomptat, persones que engreixen aquesta maquinaria.
El turisme, entés com el moviment de persones amb I'objectiu de conéxer un altre lloc diferent al
seu, permet el contacte entre diferents Altres. Cultures oposades i semblants pero diferents que
intenten cohabitar temporalment; la local és la visitada i, en consequéncia, la buscada i I'adorada.
Pero jo em pregunto qué passa quan aquesta cultura local queda relegada a un segon pla i la
mercantilitzacio del lloc acaba desembocant en un turisme de masses que alguns anomenem el
turisme de les tres (o cinc) esses —sun, sand and sea (sexe i sangria)—. Escullo un exemple, que
per la meva curta experiéncia crec que reflecteix una crua relacié entre Altres que no s'ha sabut
gestionar de manera correcta i que ha creat un caos arquitectonic que no aconsegueixo entendre,

com és el paradigma mallorqui.

La gran paradoxa que vull comentar comenca per entendre el turisme com la mercantilitzacié
del paisatge; els turistes s'interessen pel lloc després d'haver vist una imatge. Parlem de llocs on
I'objectiu és el consum de la fotografia. Pero aquest gran paradigma ha portat a la destruccio del
paisatge venut i inclls s'ha arribat a posar un nom a aquest fenomen, balearitzacié. No és I'inic

en el mon, desgraciadament; una illa com la de Mallorca, amb gran tradicio i bellesa guarda petits
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accidents provocats pel boomn turistic dels anys cinquanta i la corrupcio. Escric des de la reduida

experiéncia d'una estudiant d'arquitectura que va néixer en un d'aquests «accidents», s'Arenal.
Aquest lloc, situat a la Badia de Palma, es va resoldre en casetes d'estiueig amb la pineda que
arribava fins a la sorra. Ara, I'escenari disposat és un skyline sense sentit on edificis de més de
deu plantes apunten amb les seves mitgeres al mar. Des d'un principi, es va crear un escenari
que es podria descriure com una bombolla on la platja amb palmeres, la festa i I'alcohol s6n el
reclam a I'estiu. A I'hivern la situacié canvia drasticament a un escenari buit, amb alguna persona

moradora del lloc, mirant les onades des de la sorra.

Davant d'aquesta realitat, el lloc ha ant perdent identitat fins al punt que el s'arenaler se sent
un estrany a casa seva. Com diu Jean-Luc Nancy, per definir un trasplantament de cor, «lintras
és l'estranger que no és esperat i que no és acollit i que un no voldria refusar». Una vegada més,
les paraules del filosof defineixen el turista que viatja a aquesta zona on la caréncia d'identitat
creada per la mala marquetitzacio, per la mala aplicacio del sistema, fa por. El paisatge venut en
la fotografia i la cultura acaben oblidades; a I'Altre estranger se li donen totes les facilitats que
desitgi pero I'Altre local no pot ni demanar una cervesa en la seva llengua. L'Altre es converteix

en un intrds, tant pel local que veu intrusos en la seva terra, com pel turista que veu intrusos
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locals que no entén, cosa que impedeix aixi que s'estableixi la relacio inherent a la nostra condicio

d'ésser huma i deshumanitza I'espai i aquells que s'hi troben.

No és necessari anar fins aquesta illa per poder observar la deshumanitzacio del que és pablic i
com el capitalisme regula aquesta tendencia. No crec que al lector li costi recordar alguna imatge
d'algun bancindividual situat en alguna plaga de la seva ciutat. Sila nostra propia existéncia exis-
teix en la relacio entre Altres, creem llocs on aixo pugui passar. Veig indispensable un urbanisme
pensat i dedicat a les persones, a les seves necessitats, i quina és la necessitat primaria si no
existir? Cohabitem, lluitem per existir, per la cultura, perqué el nostre petit moén no se'ns faci una
muntanya i ens adonem que vivim en una serra infinita de cultures i mirades de les quals ens

podem aprofitar; que ens donin I'opci6 de la relacié, per favor.
«El no ser capag de dir "nosaltres" és el que ensorra cada "jo", ja sigui individual o col-lectiu. El

voler dir nosaltres no és, en absolut, sentimental, no en el context familiar o de comunitat. Es

I'existéncia mateixa reclamant la seva condicio: la coexisténcia.»*
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LA URBANITAT DESARRELADA

Laura Company



El veredicte és clar: vivim en ciutats amneésiques. L'hegemonia d'un urbanisme i d'una arqui-
tectura orfes de la consciéncia del temps conformen al nostre voltant un escenari d'urbanitat
anonima, desmemoriada, que en el moment mateix de néixer renega dels seus origens. La vo-
luntat del poder sobre la ciutat pretén transformar-la com si, a cada pas, es pogués comengar
a escriure un nou futur des de zero, oblidant els traumes del passat. Tenir present la historia,
sobretot quan aquesta té aspectes foscos, no interessa quan el que es busca és una impecable
ciutat concebuda com a divisa de canvi comercial. Tampoc interessa quan es volen amagar
responsabilitats. La memaria latent de la ciutat, pero, no pot ser esborrada. Cada transforma-
i no és un nou inici radical, sind un capitol més en un palimpsest que s’ha anat construint al

llarg dels anys.

Malgrat els intents de condemnar-la a I'oblit, la memaria col-lectiva roman latent en els nos-
tres carrers. Esta escrita en la propia condicid d'existéncia de I'espai urba. L'inic necessari és
que ens adonem de la seva capacitat per reconéixer-la i valorar-la. Les nostres ciutats con-
formen un paisatge urba que és I'escenari quotidia de les nostres vides. No podem infrauti-
litzar-lo i deixar-lo caure en mans interessades en si mateixes. Es el nostre dret i deure, com
a ciutadans i com a creadors, reivindicar-lo i donar-li veu, i reclamar la memaoria abandonada

dels espais perduts.

La recuperacié dels espais de memoria és necessaria per construir un present conscient.
Per poder arribar a aquesta recuperacio, cal entendre que, en el fons, recuperar un espai de
memoria és fer una accio politica. Una politica entesa en el seu sentit original, politikos: el de la
gestio d'allo que pertany als ciutadans. Cal destacar dos ambits de la memaria que conformen
el nostre imaginari col-lectiu i que, per interessos i raons diferents, sovint son deixats enrere

per l'urbanisme oficial: la memoria tragica i la memaria quotidiana.

La memoria de la tragedia esta conformada per aquells episodis historics que, irremeiablement,
deixen marca en l'anima de la ciutat, una marca gravada molts cops amb sang i foc. Aquesta
memoria, generalment, ens parla de la lluita per la llibertat d'aquells qui han viscut abans que
nosaltres. Ells van donar la seva vida per un futur millor. Un futur que ara, en la majoria dels ca-
sos, els dona l'esquena. Malauradament, el control d'alld sensible a ser recordat rau en mans dels
qui el volen dominar segons la seva voluntat, que exalten determinades memoaries i deixen que

altres, amb el pas del temps i sota capes de discursos politics, romanguin oblidades.

Vivim en un Estat excepcionalment especialista a esborrar determinats traumes mentre en
recorda d'altres. L'ombra de la Guerra Civil ha estat provada d'eliminar i desenfocar al llarg
d'anys de dictadura i transicions fragmentades. L' intent ha estat fallit: malgrat I'amneésia que
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caracteritza els discursos oficials, la memoria de la Guerra Civil i del que va significar es manté

viva, no només en aquells que la van viure, sind en les generacions que els hem succeit.

La situacio és molt diferent en paisos com Polonia, on el record de la Segona Guerra Mundial
és un aprenentatge imprescindible per a la construccié del present. La memaria i la comme-
moracio d'aquell passat tragic son peces imprescindibles en la concepcio del territori i de les
ciutats. Museus, espais de memoria reconeguts en la xarxa urbana i actes culturals conformen

un escenari de record pedagogic i terapéutic, puntal d'una societat conscient del seu passat.

L'altre ambit de la memoaria col-lectiva és la quotidianitat. Aquesta és la memoria del barri, d'a-
quells qui hi viuen, dels seus costums. Es tracta d'una memoaria tragada pels lligams socials i
per la manera de viure. Aquestes petjades del dia a dia, perd, sovint son sepultades sota trans-
formacions radicals, que obliden que han d'estar al servei i no a la contra de I'esséncia d'allo

urba: la vida, les emocions, les experiéncies.

Aquesta memoria, vital pero fragil, sovint cau en les mans dels nous models de ciutat, que des-
prestigien tot allo que és intim i domeéstic en benefici d'alldé que és exposat i publicitari. Nous
models que opten per ciutats aparador, que actuen com a reclam territorial i, moltes vegades,
internacional. Nous models que pretenen enlluernar per tal de convertir-se en pols economics
i turistics, motors d'un sistema vorag i insaciable. Nous models, perd, que obliden romandre
fidels a alld que és més basic: la ciutat que pertany als ciutadans.

Una situacié exemplar d'aquest urbanisme demolidor s'ha anat repetint a Barcelona al llarg
dels anys: l'aniquilacié de les empremtes del barraquisme. Al llarg del segle XX, part de les
onades migratories que arribaven a la ciutat, atretes per 'oferta de treball de grans projectes
de transformacié com I'Exposicio Internacional del 1929, s'instal-laven en assentaments infor-
mals de barraques en diversos punts de la ciutat. Aquesta, pero, era una realitat incomoda que
la ciutat havia d'amagar davant de les grans oportunitats publicitaries. Aixi, el mateix 1929, es
van enderrocar les barraques proximes a I'Exposicio i es van traslladar els seus habitants a les
Cases Barates del Bon Pastor. L'actuacio final i definitiva, després de diversos moviments d'es-
cacs, va arribar a finals dels anys vuitanta, amb I'arribada dels Jocs Olimpics. Aquells qui encara
vivien en barraques van ser reallotjats, els seus barris enderrocats i qualsevol rastre capag de
demostrar la miséria que havia permeés la ciutat, esborrat.

Un cas paradigmatic que ens connecta amb els dos ambits de la memaria col-lectiva esmen-
tats és el Camp de la Bota, a mig cami entre els termes municipals de Barcelona i Sant Adria
de Besos. Aquella franja de terreny vora el mar que, durant gran part del segle XX, va acollir dos
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barris de barraques, el Pequin i el Parapet, dissolts amb I'arribada dels Jocs Olimpics a Barce-
lona. Aquella mateixa terra on 1.717 republicans van ser afusellats per la dictadura franquista
entre el 1939 i el 1952, acusats en judicis sense cap mena de garantia democratica. En queé
s'ha convertit avui aquest escenari de tragedia i miséries? En el flamant Port Forum, mostra de
I'urbanisme més anonim i destructor, capag d'alcar el cap amb arrogancia en un entorn urba on

cada nou edifici és un epicentre d'ell mateix.

Al llarg dels Gltims anys, I'art ha demostrat tenir la capacitat de treballar i reivindicar aquestes
ferides del passat que l'arquitectura ha deixat de banda. A través de les arts visuals, els artistes
han establert una nova manera, social i politica, de concebre l'art. A vegades, estant al costat
de processos d'investigacio, com I'exhumacio de fosses comunes; d'altres, donant veu als tes-
timonis anonims i elevant-los a I'esfera pablica; i, en ocasions, reivindicant traumes oberts que

el poder ha volgut oblidar al llarg del temps.

Aquest cami ens porta a l'obra de Francesc Abad sobre el Camp de la Bota, sota el metaforic
nom «El Parapet. Diagonal nim.1», en referéncia al fatidic mur que ja no existeix. Amb una
actitud reivindicativa en resposta a la traicié a la memoria que suposa la construccié del Port
Forum I'any 2004, Abad fa una cerca profunda al voltant d'aquells qui hi van ser afusellats
durant la postguerra. A través de fotografies antigues, documents personals i testimonis dels
seus descendents, el projecte traca una constel-lacié col-lectiva de memaries personals, que
dona llum a cada una de les persones que el formigd acabat d'abocar havia tornat a silenciar.

Una altra situacié en qué I'art ha aconseguit demostrar la sensibilitat de qué I'urbanisme oficial
acostuma a estar mancat és el cas de la Colonia Castells. Aquesta coldnia industrial, situada al
barri de les Corts, va ser una de les promocions unitaries d'habitatge obrer de promoci6 privada
més remarcables dels anys vint a Barcelona. Sobrevivint al llarg del segle com a exemple de
vida comunitaria i rastre d'una época de la ciutat que sovint es vol sepultar, I'Ajuntament va
condemnar la Colonia a una degradacio continuada des que la va incloure com a zona verda
al Pla General Metropolita del 1976. Després d'anys intentant engegar projectes de renova-
cid de la zona en contra de la voluntat del barri, s'ha emprés un agressiu procés d'enderroc i
desallotjament progressiu dels veins, que han viscut durant anys en un forcat estat d'espera
permanent. Una destruccio identitaria que ha dut al no-res, perqué els projectes per al futur del
barrino es decideixen a sortir ala llum. Una de les traces de la memoaria col-lectiva de la Colonia
Castells que ha sobreviscut és el projecte que l'artista José Jurado va realitzar I'any 2007. Cada
una de les families que esperaven el seu desallotjament, utilitzant una camera d'un sol Us que
I'artista els havia facilitat, van fotografiar durant cinc mesos els records de les cases i dels ca-

rrers que els havien vist créixer. D'aquesta manera, es va constituir un arxiu amb més de 300
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imatges, Gnica petja permanent de les accions quotidianes que conformaven el paisatge urba

de la Colonia.

D'altra banda, recentment comenca a prendre forca una nova manera de fer urbanisme i arqui-
tectura que intenta rescatar la ciutadania latent. S6n arquitectures participatives i col-lectives,
que parteixen d'estructures de treball interdisciplinaries i del didleg directe amb el ciutada.
Es tracta de noves maneres de concebre I'arquitectura i I'urbanisme, des d'un punt de vista
socialment responsable, que donen lloc a la inclusi6 de la memaria local i la quotidianitat en la
transformacio de la ciutat.

Un cas actual que mostra la forca extraordinaria de I'urbanisme de baix cap a dalt o, dit d'una
altra manera, de l'urbanisme bottom-up, és la recuperacio del recinte industrial de Can Batllo,
al barceloni barri de Sants. En plena bombolla immobiliaria, I'Ajuntament va posar el futur del
recinte, que havia de ser destinat a equipaments municipals, en mans del sector privat. Can
Batll6 fou victima de I'especulacié, només aturada per la crisi economica, que deixa el recinte
patrimonial sense cap Us fins que el 2011, després d'anys de reivindicacions, els veins del barri
van ocupar el Bloc Onze. Des d'aleshores, s'ha engegat un procés imparable d'autogestio i,

sobretot, de rehabilitacié de I'espai per part dels propis veins del barri, que viuen, projecten i




treballen amb les seves propies mans un nou espai col-lectiu per a la seva ciutat, assessorats i

acompanyats pel grup de joves arquitectes LaCol.

No és I'inic cas de reivindicacid urbana i construccio social que hem vist despertar durant els
altims anys. Un altre exemple és el projecte de regeneracié urbana integral i participativa, dut a
terme pels veins amb la implicacio del col-lectiu Paisaje Transversal, al barri Virgen de Begona
de Madrid, un dels poligons que conformen la periféria de la metropolis i que durant molt de
temps s'ha vist amenacat per I'obsolescéncia, I'exclusio i la falta d'identitat col-lectiva. També
son remarcables els processos reivindicatius que s'han esdevingut amb posterioritat al nou pla
urbanistic per al barri del Cabanyal a Valéncia, del qual se n'ha sol-licitat la rehabilitacio sense
destruir-ne la memoria. En aquests processos, tant arquitectes com artistes poden prendre
part, ja sigui assessorant, acompanyant o bé participant de I'accio directa com un vei més del
barri. Es necessari, doncs, seguir experimentant noves estratégies per rehabitar una ciutat que

moltes vegades ens ha estat robada.

Malgrat els nous camins que comencen a obrir-se, el discurs hegemanic actual que domina

I'arquitecturail'urbanisme encara insisteix en estratégies arrogants, que els ailla de la societat

a la qual haurien de servir. Es basen en sistemes tradicionals, passant d'una fase a la segtient,




nodrint-se exclusivament d'elles mateixes, com si es tractés de compartiments estancs. Es
tracta d'arquitectures formals, basades en la composicio i imitacio d'unes formes estéticament
reconeixibles. Potser ja ha arribat I'hora d'abandonar aquesta concepcié classica de l'arquitec-
tura per endinsar-se en possibles vies no formals, experimentant nous camins informals amb

infinitat de possibilitats.

Cal aconseguir un canvi radical de paradigma: per avancar cap a una societat més ética i so-
cialment responsable, no podem continuar construint el nostre entorn de manera impulsiva i
hermeética. S'han de trobar nous discursos arquitectonics que puguin tracar vincles amb I'ima-
ginari col-lectiu de la nostra societat. Es necessari establir un nou rol per a 'arquitecte que ac-
ceptiassumir la seva responsabilitat politica en la creacié de I'espai urba i fisic que ens envolta.
Explorant aquests nous camins per a la construccié d'un entorn fisic més huma i inclusiu, ens
adonem que els limits entre les disciplines es confonen i apareix una fusio enriquidora entre
elles. Es tracta de buscar noves maneres d'aproximar-nos a la realitat, d'una manera interdis-
ciplinaria i oberta, per ser capacos de crear i construir des d'una dimensio socialitzant. Aquests
nous metodes de treball s'han de moure a través de diversos camps, del disseny arquitectonic
ala practica artistica, entre molts altres ambits. En definitiva, han de ser com les nostres vides:
combinacions infinites de tot allo que som i que defineix la nostra condicié humana.

En la lluita per establir noves maneres de concebre el nostre entorn urba, la memoria pot ser
una eina amb un gran potencial per a la transformacio del nostre present, que ens pot guiar
cap a una arquitectura que ja no nomeés parli de funcio o d'estética, sind d'emocio. L'emocio
d'una ciutat intensament viscuda i conscient de si mateixa. L'emocié d'una ciutat capag de
transmetre el seu propi batec. L'emocid que ens parla de la narrativa humana de I'imaginari
col-lectiu latent. Nomeés una ciutat conscient de la seva memoria esdevindra una ciutat amb
anima. Despertant aquesta anima, recuperarem la forca i I'emocio per assolir nous i vells som-

nis revolucionaris.
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DO IT YOURSELF

Borja Fermoselle + Nora Arias



«Si dejamos de mirar el paisaje como si fuese el objeto de una industria podremos descubrir
de repente una gran cantidad de espacios indecisos, desprovistos de funcion, a los que resulta
dificil darles un nombre. Este conjunto no pertenece ni al dominio de la sombra ni al de la luz.
Esta situado en sus margenes [...]. Cubre superficies de dimensiones modestas, tan dispersas
como las esquinas perdidas de un prado. Son unitarios y vastos como las turberas, las landes
y ciertos terrenos yermos surgidos de un desprendimiento reciente». Manifiesto del Tercer
Paisaje, Gilles Cléement.

Ens trobem discutint si dir-li espai pdblic o carrer; gliestionant-nos qué podem fer que no
estigui legalment penat i que sigui alguna cosa més que el simple fet de passar de llarg. Ens
trobem explorant I'al-legalitat com a nou univers de llibertat i dignitat professional. Ens trobem
experimentant els limits de la nostra propia iniciativa per emprendre qualsevol tipus d'activi-
tat o per formalitzar linies d'accio i pensament. | aixi, en definitiva, ens trobem buscant nous
espais de llibertat que aportin rumb i legitimitat a I'actual canvi de paradigma. Reflexionarem
aqui sobre aquesta recerca, ens plantejarem quin és agquest moment primer en qué apareix

I'esquerda que provoca aquesta imperiosa necessitat de frenar, reflexionar i accionar.

En aquest intent de comencar/aprendre a manifestar-nos en el moén, vivim una certa iniciacio
personal i professional. Com si de I'epicentre d'una tempesta es tractés, sortim de la nostra
bombolla amb la intencié de trobar aquests fragments d'espai i temps on es produeix la inte-
raccido amb el medi, territori de vida politica i social. El primer intercanvi que fem amb aquest
entorn més proper ja ens indica que cada accio esta classificada i enumerada, tot rep un nom i
unes pautes. La norma és, doncs, codi regulador incondicional d'aquest espai social, el nostre
entorn construit, fet que redueix i estrangula les nostres possibilitats d'espontaneitat i impro-

visacio conscients, signes propis d'allo que esta viu, en canvi i moviment.

Com promoure un canvi, doncs? Tant I'art com l'arquitectura han trobat en I'Académia el lloc
des d'on dirigir, jutjar i normalitzar el devenir d'ambdues disciplines, amb les lluites i conflictes
que aixo suposa. Aixi, I'actual entorn académic ha acostumat a abracar aquest mon de tradi-
cions, de mestres i aprenents, en el qual dificilment s'ofereix un espai d'autocritica i indepen-
dencia professional. En definitiva, i abusant de les generalitzacions, ens sentim en un entorn
en el qual la norma académica és alhora suborn i solucid per fer del nostre aprenentatge una
doctrina relaxada.

Aixi, un academicisme normativitzat i imposat i una administracié poderosa i impune es con-
verteixen en una patologia del nostre comportament col-lectiu alhora que en una oportunitat
per a buscar, recordar i reafirmar els espais de llibertat i creacio. Per aixo, els espais intersticials
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i indefinits es presenten com un univers de possibilitats legals, creatives, identitaries, culturals,
politiques. | és en aquest marc que ha aparegut una multiplicitat de col-lectius, iniciatives i pro-
jectes de tot tipus, que exploren i utilitzen totes aquestes possibilitats com a eines de I'exercici
professional. Les noves tecnologies, el codi obert, el procom(, les metodologies col-laboratives,
el crowdfunding, s'utilitzen com a noves formes de reivindicar la nostra preséncia en I'eferves-

céncia cultural i politica de la nostra col-lectivitat.

Amb tot, reivindiguem aquest moment previ, aquest espai a part en el qual la nostra practica
i ética professional neix d'un espai sense Ilum ni soroll. Es aqui on els camps de treball que
tractem en aquesta ocasio, el de les arts i el de I'arquitectura, han cristal-litzat en aquest espai
d'indefinicié i expressivitat en diferents moments historics, que ara ens semblen paral-lels en

molts aspectes.

A partir dels anys cinquanta, les disciplines de l'art i de I'arquitectura van viure unes experién-
cies que tenien com a fonament la manifestacié al mon, la recerca d'allo més genui i intrans-
ferible: la praxis. Recordem la pega 433”de l'artista John Cage (1952), en qué en disposicio de
tocar el piano, tanca la caixa de l'instrument per a posar en marxa el seu rellotge. D'aquesta
manerg, I'espectador esdevé el generador del so i, per tant, de la misica, és a dir que s'identifica
vida i art en un mateix moviment i ritme. Ja als anys seixanta i setanta es conforma Fluxus,
grup internacional d'artistes que criticava el mercantilisme de I'art i la construccié de falses ba-
rreres entre artista i ciutada, i que traslladava la critica a I'accio i sobretot al temps, amb crea-
cions artistiques passatgeres i proclames anti-art: «<Promote living art, anti-art, promote NON
ART REALITY to be fulty grasped by all people, not only critics, dilettantes and professionals»
(p. 50, 2002). Paral-lelament, a Franca, la Internacional Situacionista feia naufragar I'urbanisme
convencional en les seves travessies aleatories per la ciutat, i experimentava una nova vivéncia
del moén urba. Cal recordar que també va fomentar el debat sobre els drets d'autor, i va ser un
dels primers moviments artistics a promoure la lliure circulacié de material cultural i artistic

amb fins no comercials, debat que avui en dia continua obert en primera linia.

El mon de la informacio i els sistemes mass media també suposa un altre imaginari col-lectiu
en el qual es generen nombroses esquerdes d'expressio i oportunitat. Llegim a mode de ma-
nifest Guerrilla Television (1971), de Michael Shamberg i Raindance Corporation, que des d'un
activisme audiovisual lluitava contra el poder mediatic de la televisié nord-americana d'aquell
moment. Seguint aquesta linea, 'artista nord-america Brian Springer es va dedicar a buscar en
les ones radioeléctrigues les emissions integres de videos de televisié no editats ni publicats, de
manera que questionava aixi el discurs audiovisual i I'espectacle televisiu.? Gordon Matta-Clark
apunta aquests interrogants al discurs urbanistic: va col-leccionar els retalls de Nova York, i ho
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va fer comprant aquells petits fragments de la ciutat que havien passat desapercebuts a les
parcel-lacions del cadastre. \Va convertir en objecte artistic petites superficies urbanes buro-
craticament invisibles, cosa que va donar una nova lectura de la ciutat. Seguim buscant espais
indefinits, noves lectures del mon urba, i saltem a l'aquii ara: a Italia, el grup Stalker genera des
dels anys noranta noves dinamiques i formes d'entendre la practica d'investigacié urbana;2 a
Barcelona, SiteSize explora la metropolis contemporania des d'una plataforma col-laborativa
fundada el 2002. Dins aquesta linia de relectura del paisatge i exploracio cartografica, Pere-
jaume també ha practicat la caminada com a acci6 estética i fet artistic, poétic, identitari, com
mostra per exemple a Siurell, gep de poeta (2003), un passeig pel territori en el qual el mateix
territori sona a través del siurell que porta I'artista, que pren una posicio d'escolta i observacio.

En definitiva, son mdltiples i diverses les lectures dins I'ambit artistic que exploren noves es-
tratégies d'analisi i creacio i que, alhora, apropen I'arquitectura a metodologies més critiques,
sensibles i plurals. L'arquitectura no es pot permetre no fer particip del seu desenvolupament
I'espontaneitat, laimprovisacio, allo més quotidia i anonim, la interaccio, les emocions; tot eines

per a construir un entorn fisic i simbalic proper. Al final, aguesta és la seva matéria primera.

| aixi arribem a la nostra propia experiéncia professional. Re-Gen és un grup multidisciplinari
de técnics responsable de I'elaboracio i execucio del Pla d'Intervencio als Solars Buits del Casc
Historic de Huesca, projecte que comenca el marg de 2012 i esta actualment en marxa, im-
pulsat des de I'Ajuntament de Huesca. En aquesta ocasid, els nostres espais potencials son
els 23 solars buits que vam identificar al Casc Historic intramurs de la ciutat (aixd son més de
10.000 m? en una superficie total de 24 ha). L'objectiu principal del projecte és contribuir a la
revitalitzacio de la zona a partir d'intervencions puntuals de caracter temporal als solars buits,

mitjancant un procés basat en la participacio ciutadana i la minima inversio.

El projecte comenca amb la realitzacio del Pla d'Intervencio, que és un document estructu-
rat en tres blocs: el primer, una analisi técnica exhaustiva tant dels solars com del Casc; el
segon, un procés participatiu en el qual es va fer una reflexié sobre I'Gs de I'espai pablic al
barri per a poder identificar les necessitats i generar les propostes d'(s per als futurs espais
col-lectius; i el tercer, un manual que creua ambdues linies de treball i genera la metodologia
per a assignar els usos als solars, d'acord amb les possibilitats d'intervencié de cada espai i
les propostes rebudes.

Després, la intervenci6 fisica en cada espai ve pautada pels mateixos criteris: la participacid
ciutadana esta present des del principi del procés i es busca la comunicacio i col-laboracié entre
tots els agents que fan ciutat. Partim d'un contracte de cessio d'Us de la propietat a I'Ajunta-

72






ment de Huesca. Després, hi ha una fase participativa de disseny de I'espai, que comenga amb
una reflexio i apropament als usos a implantar als nous espais (per exemple, tallers de jocs
tradicionals); i acaba amb un disseny col-lectiu tant de I'espai com del mobiliari a construir. La
construccio es planteja amb tallers pedagogics oberts, coordinats per I'equip técnic. Pel que
fa als recursos, aquests s'aconsegueixen gracies a una xarxa de col-laboracions d'empreses i
entitats que aporten els recursos humans i/o materials que considerin a canvi de publicitat
en el projecte. D'aguesta manera, no només s'implementa I'optimitzacio de recursos i el fac-
tor ecologic en un sentit ampli de la paraula, sind també la participacio real de tots els agents
implicats en un projecte fet des de i per a la col-lectivitat. Finalment, I'lGs i manteniment dels
espais es fades de I'anomenada Comissio Gestora, una plataforma formada per tots els agents
implicats (organismes publics, entitats, iniciatives en marxa, associacio de veins, etc.) per tal de
garantir una bona comunicacio i una gestio responsable i repartida dels recursos, aixi com una

manera agil de dur a terme activitats proposades des d‘arreu.

Fins ara, s'han dut a terme tres intervencions, i s'han rehabilitat aixi tres espais que inclouen
els usos seglents: descans, activitats culturals, divulgacio historica de la ciutat, jocs tradicio-
nals i zona ludicopedagogica per a nens i nenes. El primer solar, Desengafio 38, es va inaugurar
el 16 de marg de 2013; i els dos seglients, Quinto Sertorio 3y 9, construits simultaniament, es
van inaugurar el 23 de novembre del mateix any. Des de llavors, hi ha hagut concerts, festes
d'aniversari, el primer Festival de Cinema Creative Commons a Huesca (HuesCC), mercat agroe-
cologic, i tot un conjunt d'activitats diverses. Poc a poc també es van solucionant els incidents
del dia a dia i s'acumula experieéncia per a la gestio col-lectiva.

Tot i aixi, no és tant les activitats que es desenvolupen dins els espais com les que es generen
al voltant seu el que ens agradaria destacar aqui. Arran del treball realitzat durant aquest
temps, diverses entitats i associacions han desenvolupat projectes comuns al marge dels so-
lars, ha augmentat el nombre de socis de I'associacié de veins, en la qual hi ha més trobades
i reunions diverses, s'ha identificat un augment de la cohesio social i del sentiment identitari
dels habitants i, ja per acabar, allo gairebé imperceptible i fugag, s'esdevenen una série de codis
no pactats, quotidians i molt discrets, que avisten que la reapropiacio de I'espai urba pot ser

una realitat.
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Borja Fermoselle
Arquitecte per I'Escola Tecnica Superior d'Arquitectura de Barcelona (UPC) i llicenciat en Belles Arts (UB). Ha format part
del grup d'investigacio ‘Arquitectura y Antropologia’, dirigit per Marta Llorente, i membre cofundador del col:lectiu O80k.

Actualment és codirector de Re-Gen.

Nora Arias
Arquitecta per I'Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona (UPC), ha format part del grup 4D 'Arquitectura i
Antropologia' (ETSAB, UPC), dirigit per Marta Llorente, durant els anys 20111 2012. Actualment és codirectora a Re-Gen,

| ter(efpa/sa/e

75






PROCESSOS DE CODI OBERT

Marta Carrasco + Sergi Selvas



Com compartir i innovar formes de produccio estética, social i politica? Aquesta pregunta ha
estat un dels desencadenants a partir del qual s'han qgliestionat i valorat maneres experimen-
tals de sociabilitat, d'interacci6 social, de cooperativisme i de construccié de sentit fora de les
l6giques organitzatives institucionals a través de I'aprenentatge col-lectiu que s'ha dut a terme
amb Inter-Accions. Aquest és el principi amb qué s'entén la proposta de Reinaldo Laddaga,
«ecologies culturals»," experiéncies estetiques que funcionen com a caldo de cultiu d'accions
que programen una manera de viure basada en tasques col-laboratives repartides que s'inte-
gren en un projecte com{ més gran. Aixi, es plantegen construccions de sistemes d'intercanvi
a una comunitat universitaria vinculada a la transformacio cultural, social i politica, compartint
habilitats i eines amb finalitats d'aprenentatge i millora en accions de vocaci instituent. Es a
dir, es vol conceptualitzar un acostament practic a les iniciatives o practiques artistiques per
apropiar-se del que esta disponible i fer-ho servir de la millor manera, a canvi d'explicar i com-
partir aguestes millores.

La filosofia del codi obert és inherent en el treball col-laboratiu i en 'organitzacio en xarxa a partir
de I'articulacio de subgrups que constitueixen nous nodes de la cadena de produccio. El desa-
fiament es troba a fer funcionar els valors étics que dinamitzen les comunitats que estan rela-
cionades amb el projecte. D'aquesta manera es constitueixen propostes sempre obertes d’'una
politica experimental d'escala i objectius mutables. Produccions que resideixen meés en el fet de
crear espais per a la transferéncia i mediacié de coneixements i habilitats, és a dir en el know-
how, el com fer les coses, més que en les coses en si mateixes. En aquest sentit, es desenvolupen
les plataformes obertes com un cataleg de projectes i accions, d'habilitats i de practiques, en les
quals alld important no és un hort col-lectiu o un dispositiu part del mobiliari urba, sind com es
cultiva o com es construeix. El projecte Transductores,? que s’ha tingut com un referent per des-
envolupar Inter-Accions, representa aquest cataleg global, visual, dinamic i sempre inacabat de
projectes que integren Ia filosofia del codi obert en els seus esquemes organitzatius i principis
etics. Javier Rodrigo i Antonio Collados han dirigit aquesta proposta impulsada pel Centro José
Guerrero de Granada i ideada des d'Aulabierta, a través de la qual s'investiguen i activen inicia-
tives articulades des de les practiques artistiques, la intervencié politica i I'educacio, a partir de
I'accio de col-lectius interdisciplinaris. Transductores és un atles amb tendéncies arxivistiques,
ens atrevim a dir també, de codi obert, i que vol contribuir en l'intercanvi de processos, obrir no-
ves possibilitats a comunitats que proposen les bases d'un escenari local que proporciona noves
practiques globals, i ho fa proposant una xarxa que funcioni com un constructor d'espais per a
I'accio i la col-laboracio.

Perd tornant al tema que ens ocupa, de qué parlem quan diem OpenSource o Codi Obert? El
concepte anglofon ha estat adaptat a partir d'un sistema de desenvolupament informatic ba-
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sat en el lliure accés al codi font d'un projecte. Tot i la traduccio conceptual relacionada amb la
tecnologia, l'interés rau en la traducci6 literal del mot: recursos en obert. Traduccié més fide-
digna a laidea a partir de la qual reflexionem en termes de practiques socials. Aixi parlem d'un
projecte en OpenSource quan se situa a I'espai pablic juntament amb el seu codi font, és a dir,
recursos, materials o documentals, de manera que qualsevol usuari pot provar-lo a la recerca

d'errors o directament ajustar-ne el funcionament.

Aquest tipus de projectes, en la descripcié que en fa Eric Raymond, tendeixen a iniciar-se amb
I'acte d'un usuari o un petit grup que resolen tornar a fer servir 0 a reescriure un programa o
projecte, al mateix temps que provoquen la formacio d'un altre cercle d'individus ocupats a exa-
minar-lo. Aquest segon grup treballa en les que son, en efecte, subtasques paral-leles o indepen-
dents, i periddicament es comuniquen amb el grup central a mesura que van sorgint errors que
han de ser reparats. Aquesta interaccio, pero, nomeés es pot produir en la mesura en qué hi hagi
un accés comu als recursos. En el cas dels projectes tancats, aquests rols sempre representaran
als mateixos individus, mentre que en projectes oberts, els usuaris poden canviar de rol conti-

nuament, cosa que fa molt efectiu el desenvolupament del projecte.3

La transparéncia, doncs, és essencial per a la comunicacio de les parts, encara que a ve-
gades l'estructura de qué participen no sigui plenament descentralitzada i existeixi una
minima part restringida. Si prenem el famos cas de Linux (sistema operatiu de codi obert
completament alliberat i disponible), una part del seu sistema segueix essent relativament
estable i d'accés limitat, amb un punt focal al voltant del qual apareixen i desapareixen
una série de subcomunitats. Es a dir, existeix una petita restriccié necessaria per mantenir
altres parts del sistema obertes i extensibles. Aix0 és aixi perqué la innovacié en els com-
ponents del nucli del sistema creix lentament, de manera que es fa necessari preservar i
assegurar la continua estabilitat del sistema. L'evolucié del sistema implica un doble mo-
viment de sedimentacio i obertura: I'estabilitzacié d'una part del sistema, paral-lelament
al desenvolupament i revisid continua d'altres usuaris, subjecte sempre a les condicions i

restriccions suplementaries d'una institucio copyleft.s

El problema aqui és de coordinacio entre la gran intensitat de participacio i el manteniment
d'integracio de les parts. La innovacié constant del mateix sistema pot entrar en contradiccio
amb la seva estabilitat. Gran part de les estructures socials han de resoldre la tensid derivada
de la necessitat d'innovar pero també de mantenir la complexitat del sistema en control. Aixo
és com( al conjunt de produccions de béns culturals que Yochai Benkler anomena «produccio
entre iguals basada en el domini public»: projectes en els quals participen grups d'individus
que col-laboren en projectes de gran escala sense ser regulats pels mecanismes de coordina-
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ci6 que dominen cada una de les dues grans formes modernes d'organitzacio: els mercats i les
empreses. «La produccio basada en mercats o empreses confia en la propietat o el contracte
per assegurar I'accés a conjunts limitats d'agents i recursos en l'execucio de projectes espe-
cifics. [...] La producci6 entre iguals es basa a tornar un conjunt no limitat de recursos dispo-
nibles per un conjunt no limitat d'agents, que poden consagrar-se a un conjunt no limitat de
projectes.»5 O dit d'una altra manera, els projectes oberts converteixen la produccié en apre-
nentatge col-lectiu i innovacid permanent, la qual cosa trenca amb aquests rigids contrastos
entre la cooperacio i la competicié que signifiquen els mercats i les empreses, i persegueix un

desenvolupament fora dels imperatius economics, legals, morals i paolitics.

Una altra diferéncia respecte una producci6, podriem dir académica i mercantil, és la de de-
semfatitzar la figura de la professio: els individus que ingressen en el circuit de produccid no
ho fan necessariament en qualitat d'experts que dediquen la major part del seu temps al pro-
jecte, és a dir, que en els projectes oberts hi ha molta diversitat en els nivells de participacio.
Aixi la condicid per contribuir en aguests projectes és la d'una practica que no només es pot
desplegar a partir d'una demarcacio disciplinaria. Aquestes propostes, recordant Foucault,
posen en joc la invenci6 d'una cultura que descriu la fi de la societat disciplinaria, on la gestio
d'alldo comu ja no depén principalment de models de col-lectivitzacio disciplinar.e Amb tot, si
parlem des de les politiques del saber en societats de domini técnic, si que podem recordar un
sistema de govern basat en comissions bottom-up, formades per experts i interessats, és a
dir, comunitats interdisciplinaries que alhora interactuen amb usuaris o participants del pro-
jecte que no tenen necessariament cap formacio técnica. Un exemple d'aixo és Tower Songs,
un projecte d'art col-laboratiu conduit per CityArts a Fatima Mansions, un barri de Dublin,amb
qui diversos agents socials, veins, agents culturals, arquitectes, artistes i misics, van treballar
la ciutat permutable; es van centrar en els enderrocaments i reallotjaments dels complexos
residencials d'habitatges socials. Tower Songs documenta activitats satél lit des del 2004 fins
al 2006 a Fatima, com tallers de mdsica, escriptura creativa, performances col-lectives aixi
com documentals i arxius del procés de treball sobre la memaria del lloc, i avaluen els pro-
cessos de regeneracio urbana i el paper de les arts en el treball indisciplinat i col-laboratiu
d'aguesta comunitat.

Com a Fatima, la forma d'organitzacio propia de les comunitats en projectes oberts no és sim-
plement aleatoria ni s’ha desenvolupat de manera espontania, sind que el seu desenvolupa-
ment es basa en un sistema complex de relacions socials, valors, expectatives i procediments.
Un projecte aixi normalment s'origina per una proposicié local, que tendeix a emergir com la
reescriptura d'un fragment de domini pablic per a (s personal, que es prolonga en un medi
social, que la confirmen, i que pot estabilitzar-se en una ecologia sociotécnica, estructurada
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a partir d'un nucli relativament estable i una periféria canviant, capac de metabolitzar rapida-
ment elements de I'entorn que es despleguen per augmentar els recursos disponibles i dispo-
sar-los a escala global. Aixi, en la situacio actual, el tractament des de la localitat en la resolucio
de conflictes a partir de projectes oberts, enceta un cami cap a una estructura col-lectiva global
formada per individus locals, en situacions locals concretes amb problematiques socials que
poden ser el reflex i la soluci6 a altres conflictes també locals.” Es el cas de Corviale, un edifici de
practicament un quilometre de llarg on hi conviuen fins a 6.000 persones, situat a la periferia
de Roma. Construit entre el 1972 i el 1975, des de fa uns anys s'hi han pogut desenvolupar una
série de propostes que, amb la participacié dels seus habitants, han reactivat la reflexio sobre
la importancia i I'impacte d'una ideologia sobre la planificacié urbana i I'nabitatge pablic que
durant els anys seixanta i setanta impregnava les activitats dels intel-lectuals, els politics i els
tecnocrates, i que després es va abandonar sense haver arribat a la gent per a qui s'havia pen-
sat. Aquest exemple local de Corviale que bé podem aplicar a un munt de casos similars arreu
del planeta, serveix com a nucli al voltant del qual s’han proposat iniciatives que han generat
debat i aquest s'ha acabat integrant en la forma de convivencia de I'edifici.

Els processos de gestid i apoderaments a través de les practiques artistiques o culturals, com
hem vist, ens serveixen com a mecanisme a partir del qual articular estratégies veladores de
canvis i transformacions socials i, per qué no, urbanistiques, que brollen d'emergéncies en es-
pais de conflicte. En el context actual en plena crisi de la construcci6 i post-bombolla immobi-
liaria, és facil trobar molts edificis a mig construir. Estructures de formigd que han quedat com
esquelets testimonis d'aquest escenari de fals progrés, que qui sap si mai més es completaran
0 si superaran mai aquest estat de ruina latent. Davant de tot aixg, i com a exemple d'acci6
directa davant d'aquesta situacio d'emergéencia, sorgeix el projecte Increasis, que es constitueix
com una plataforma que hivol donar resposta proposant estratégies d'activacio d'aquests edi-
ficis i de revitalitzacio de territoris en des(s per convertir-los en noves estructures productives.
A part d'un observatori on col-lectivament es poden registrar els possibles recursos, és a dir,
estructures latents susceptibles de transformacio, s'esta conformant alhora un Laboratori 1D,
on es recopilen instruments i prototips de diferents autors o col-lectius que responen a una
metodologia de construccio col-lectiva, i que es posen a disposicio de les comunitats d'usuaris
perqueé es puguin aplicar en diferents contextos. En aquest sentit, Increasis com a projecte de
codi obert en xarxa facilita I'accés a la informacié i al coneixement, i fa pedagogia col-lectiva per
possibilitar solucions, siguin temporals o perennes, per a aquests espais.

Perd no només entenem el codi obert des d'aquest punt de vista de I'acci6 directa, siné que
també existeix una correlacid entre aquests processos i els de participacié ciutadana. Du-

rant aquests Gltims anys, veiem com I'administracio mostra els seus esforgos per incorporar
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aquests tipus de desenvolupament en els seus projectes. Perd no ens enganyem, molts en-
cara son producte del maquillatge d'aquesta falsa democracia participativa. Tal com afirma
Itziar Gonzalez, quan el llapis del técnic i del politic no coincideix amb el dit del vei, les coses
es fan més dificils. Sovint, aquesta coincidencia és complicada, principalment perqué uns i
altres no parlen amb els mateixos termes. Per aixd no n‘hi ha prou de facilitar I'espai perqué
aquestes interaccions tinguin lloc, sind que cal facilitar les eines perqué els tecnicismes, ne-
cessaris en la professionalitzacio de les propostes, no acabin comportant I'allunyament d'una
part de la ciutadania que té coses a dir, opinions valides i molt necessaries per a la complecio i
significacio dels projectes. Aixi doncs, entenem que el codi obert pot facilitar I'apoderament, la
qual cosa possibilita un major accés al coneixement i a lainformacio, aixi com als instruments
i eines necessaris per a poder respondre a aquesta interpel-lacié entre vei, técnic i politic d'una
manera que el dialeg pugui créixer progressivament. Cal treballar per a aixo; no es tracta no-
més de demanar opinions, ni tampoc que les iniciatives se situin unidireccionalment de forma
vertical, sigui en sentit top-down o a l'inversa, sind que mitjancant el codi obert pensem en
interrelacions multireciproques, de manera que el coneixement i la informacio provinent dels
diferents agents es creui, i aixi, amb el temps, uns i altres incorporin i generin noves eines i
informacions que permetin un equilibri en el didleg i, per tant, una facilitacio en els processos
participatius que portin a una transformacio6 del context social i cultural.

Aixi doncs, I'emergéncia és la casella de sortida en contextos socials en conflicte, perd no una
via constant de canalitzacié del treball col-laboratiu, la qual s'ha de veure superada per la ne-
gociacio situada en I'espai del dissentiment on han d'eixir els vincles especifics en les formes
de producci6 de projectes o practiques, en les formes de visibilitat d'aquestes i en els modes
de conceptualitzacié d'unes i altres. Les situacions o iniciatives que avalen projectes de codi
obert responen per tant a processos que, sorgits d'emergencies, muten en accions simples
d'aprenentatge i innovacio que «les integren i analitzen per transformar-les d'allo extrema-
ment improbable a alld probable» .
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LA UNIVERSITAT PODRIA
SER DIFERENT

Aida Sanchez de Serdio



Al llarg de quinze anys de dedicacio al treball académic a la Facultat de Belles Arts de la Uni-
versitat de Barcelona he tingut moltes oportunitats per preguntar-me pel sentit del que estava
fent. Si durant uns anys el professorat universitari ha pogut viure (si volia) en la creenca que
I'academia era un espai de desenvolupament personal, progrés professional i eventual prestigi,
ara ja no hi ha coartades darrere de les quals amagar-se: reduccions drastiques del pressupost
dedicat a les universitats i la recerca en general, eliminacié de personal docent i d'administracio
via «no renovacions» de contracte, alumnat bandejat de 'estudi per I'encariment de matricules
i la desaparicié de beques, equips de govern complices del desmantellament de la universitat
com a servei piblic, apatia o desesperacié de la comunitat universitaria general (amb la meri-
toria excepcio de la minoria mobilitzada malgrat tot)... Tot plegat és prou evidéncia d'una trans-

formacio de la universitat que no anuncia res de bo.

En aquest context, doncs, és més important que mai la pregunta pel sentit de la nostra feina.
Sovint (i tristament per a la universitat com a instituciod) la resposta ve per la via de la relacio
amb I'alumnat. Quan la recerca esta cada cop més sotmesa a l'imperatiu de la rendibilitat i al
financament extern, la docéncia roman com I'Unic espai on la relacid pedagogica encara pot
desplegar-se per encabir allo imprevist, incert o problematic. La responsabilitat en la formacio
dels estudiants és potser la que més present he tingut al llarg del temps que he passat a la
universitat, per la senzilla rad que els alumnes els tens cara a cara, davant teu, gairebé tots els
dies de la setmana (i virtualment la resta del temps). No es pot deixar de respondre a aquesta
interpel-lacio. Perd no ens enganyem, la docéncia universitaria també havia comencat un procés
de normalitzacio i estandarditzacido molt abans que la tanqueta liberal de Bolonya arribés alla
per 2008. Ara bé, el tald d'Aquil-les de la normalitzacié és precisament el seu formalisme: qui sap
gueé passa darrere la porta tancada de I'aula mentre la paperassa compleixi els estandards? | és
en aquests intersticis de la traduccio estratégica entre les practiques i els informes on trobem
la possibilitat de mantenir cert sentit en la labor docent i en Ia relacié pedagogica amb I'alumnat.

| qui hi trobem, a l'altra banda de la relaci6? Sovint un alumnat cansat, sobrecarregat i alienat.
Un alumnat que ha estat ensinistrat durant anys pels sistemes d'ensenyament que ens han
convertit a tots plegats en obedients seguidors de programes i proves estandarditzades. Un
alumnat a qui és complicat implicar en alguna proposta que no tingui rédits quantificables. Pero
també un alumnat que de vegades demana un espai, que la universitat no els pot (ni segura-
ment vol) proporcionar, per a l'autoaprenentatge i la coresponsabilitat. Paradoxalment aquesta
demanda és la que, al meu parer, representa de manera més genuina el sentit essencial de la
universitat: la de ser un espai de proliferacio dels debats; de creixement intel-lectual, politic i
personal; d'acceptacié de desafiaments mutus entre professorat i estudiants; de connexié amb

I'entorn social de maneres que no es redueixin a la rendibilitat economica.
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Per aixo un projecte com Inter-Accions és una excepcio més que benvinguda en la meva expe-
riéncia docent universitaria. Precisaré: no és I'inica iniciativa autonoma per part d'estudiants
que he tingut la sort de coneixer o fins i tot de participar-hi, perd si que és una de les molt
poques que tenen lloci s'orienten al propi context de la universitat en la seva dimensio docent.
Dit d'una altra manera, rarament sorgeix una proposta dels estudiants per als estudiants que
interpel-li la institucié académica com a tal (ni que sigui per evidenciar el que no shi fa)." La
possibilitat i I'expansid sembla estar sempre a fora, en un altre lloc. En canvi Inter-Accions
representa una demanda a la universitat per obrir espais autonoms i interdisciplinaris d'apre-
nentatge en el seu interior, feta, a més, amb un rigor i serietat que mereixen tenir una acollida

per part de la universitat.

Per aix0 vaig acceptar i celebrar la invitacio a participar a Inter-Accions com a professora, i em
vaig alegrar de veure que altres docents també s'hi implicaven. Tot i aixi, I'encaix de la pro-
posta en l'estructura organitzativa de la universitat plantejava certa complicacié: no només
es necessitava I'aprovacié dels organs de govern de la facultat (cosa comprensible), sind que
un cop aprovada semblava que no hi havia manera de trobar espais per a la docéncia, crear
connexions amb assignatures ja existents depenia en exclusiva de la bona voluntat del pro-
fessorat, i aconseguir que el taller atorgués credits de lliure eleccio va ser del tot impossible a
la Facultat de Belles Arts. No cal dir que tampoc no hi ha haver pressupost per al projecte. Tot
plegat demostra com la creixent burocratitzacio de I'ordenacié académica dificulta cada cop
més la creacio de noves propostes, i bloqueja el dinamisme que sorgeix de la mateixa comuni-

tat universitaria.

Per tant, Inter-Accions és un projecte que sorgeix i se sustenta sobre I'entusiasme dels or-
ganitzadors i dels participants. | també sobre les seves inquietuds i sobre les mancances que
perceben en la seva formacio, expressades en els objectius del taller. La necessitat de gene-
rar-se un espai d'interseccié entre la formacio en Arquitectura i Belles Arts per aprendre de les
respectives estratégies de coneixement i intervencio era un dels eixos fonamentals de |a pro-
posta. L'altre eix era el de la interaccié amb I'espai piblic, entés com la complexa relacié entre
I'espai urba fisic i el teixit social que el pobla i alhora el construeix com a espai politic. A partir
d'aquests objectius amplis, es convidava els participants a treballar en grups en l'elaboracio
de petites propostes d'intervencié en un lloc concret, en aquest cas el barri del Poble Sec de
Barcelona. | la invitacio va tenir una resposta notable: no només van participar-hi un nombre
important d'estudiants, procedents de diversos nivells formatius (grau, master i doctorat), sind
que a més es va constituir un grup equilibrat entre Arquitectura i Belles Arts, motivats per la
possibilitat de treballar junts en relacié i amb un context urba real.
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En el desenvolupament del taller es van obrir totes les possibilitats i dificultats de I'aprenen-
tatge, la col-laboracio i la interaccid amb agents socials. Després de les sessions d'introduccié
tant al barri del Poble Sec com a altres exemples d'intervencio en I'espai urba, i de les rutes per
la zona, els grups van identificar tematiques o objectius per abordar en els seus projectes. Els
participants van col-laborar de manera bastant fluida tenint en compte la seva procedéncia di-
versa i que molts no es coneixien préviament. Amb els recursos que les seves diverses forma-
cions els proporcionaven van donar una forma forca imaginativa a les propostes, sempre amb
una voluntat d'interaccié amb els habitants i transelints del barri. | tot i que la materialitzacié
de les intervencions va anar més enlla de la durada del taller en sj, tots els grups van portar el

seu projecte fins al final d'una manera o altra.

Ara bé, també ens vam haver d'enfrontar a la dificultat d'intervenir en contextos socials sense
caure en una posicio paternalista o salvacionista, i amb grups que no tenien formacio prévia
ni experiéncia en aquesta mena de treball. La relacio amb el barri no va assolir en tots els ca-
sos la complexitat que hauria estat desitjable, en part per aquesta manca d'experiéncia perd
també dels recursos metodoldgics necessaris. Tampoc tots els membres dels grups es van

comprometre de la mateixa manera en els processos de treball i, com sempre, en la recta final

hi va haver participants que pels motius que fossin no van poder mantenir la intensitat de tre-




ball. Pero és que la transformacio dels processos pedagogics que impliquen projectes com In-
ter-Accions no és una garantia de resultats «perfectes» i «a-problematics». Ben al contrari, el
seu objectiu és permetre que aquests problemes puguin ocdrrer, i per tant ser discutits, en lloc
de neutralitzar-los mitjancant «técniques efectives» d'ensenyament que només instrueixen
els alumnes a produir respostes «correctes» a preguntes previsibles. El fet de permetre entrar
de ple la complexitat de la intervencio en el context urba al procés pedagogic a I'aula ofereix una
oportunitat privilegiada d'enfrontar-se als problemes i les incerteses propies d'aquesta mena
de treball cultural.

Tornant al que significa un projecte com aquest per a la docéncia universitaria voldria afegir
que el fet de ser convidada a acompanyar el procés de treball d'Inter-Accions va comportar
un canvi en la posicié en qué m'he trobat habitualment com a professora: en lloc de convi-
dar els estudiants a acompanyar-me en viatges que penso que poden ser transformadors
o almenys interessants, perd que en bona mesura planifico jo, en aquest cas era convidada
pels estudiants a acompanyar-los en el viatge que ells mateixos havien decidit emprendre. La
responsabilitat fluia i es redistribuia entre organitzadors i participants i, de fet, els docents es-
deveniem uns altres participants. En aquest sentit la implicacio i la feina ingent feta per I'equip
organitzador va ser (i continua sent en aquesta publicacié) admirable. Aixd demostra el que es
pot aconseguir amb la implicacio i la capacitat d'autoorganitzacio de l'alumnat. Pero aquest
aspecte indubtablement positiu té una creu igualment innegable: el voluntarisme pot portar a
una situacio d'autoexplotacio, i aquest treball col-lectiu pot acabar sent un «ornament» de la
institucio, que se'n beneficia sense donar-hi un suport explicit ni material ni simbolic. El resul-
tat s no només una manca de reconeixement de l'aportacié que aquesta mena de projectes fa
a la universitat, i de la qualitat del treball que s'hi du a terme, sind que, a més, en limita enor-

mement la continuitat en no esdevenir una aposta institucional.

No és moment per a balancos ingenus pel que fa a la universitat. Es evident que la forca de les
pressions iinteressos que estan configurant aquesta institucio per a les properes decades ex-
cedeixen les alternatives puntuals que s'hi creen. Tampoc sembla haver-hi una voluntat real
de resistir-s'hi dels responsables universitaris, més enlla de declaracions retoriques sobre
una autonomia universitaria que mai no ha existit, en part perqué son complices d'aquests
mateixos interessos. El que és clar és que aixd no és una tendéncia natural o irresistible, com
si es tractés d'una catastrofe natural o un moviment geologic. No només s'estan prenent me-
sures deliberades per transformar la universitat en un sentit concret (cap al control burocratic
dels processos, la instrumentalitzacio del coneixement, la sinérgia amb el mon de I'empresa,
I'obtencio de beneficis, etc.), sind que a més no s'estan facilitant altres formes de fer en la

recerca, la docéncia i la gestio. Perd quan iniciatives com Inter-Accions sorgeixen a contra-
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corrent gracies a I'aposta que un col-lectiu fa perqué la universitat encabeixi unes relacions

pedagogiques més horitzontals i obertes, és evident que el potencial per a una altra mena de
transformacio existeix.

Després de participar a Inter-Accions, i en altres iniciatives similars, no sé si la universitat pot
ser diferent, perd si que sé que la universitat podria ser diferent.
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TUna altra excepcio que no vull deixar d'esmentar fou el projecte dut a terme també amb estudiants (impulsat sobretot
per Adria Rodriguez de Alds-Moner i Jandro Santaflorentina) durant el curs 2010-2011, i que duia per titol «De Miquel
Angel a la universitat global» (http://vdeub.wordpress.com). L'objectiu de la proposta era convidar els estudiants de
primer curs de I'assignatura de Sociologia de I'Art a reflexionar sobre les condicions d'estudi i treball dels artistes, en-
tesos com a treballadors culturals en el marc del capitalisme cognitiu contemporani. Com a elaboracio final, els estu-
diants van produir el video «A vision of students today (by Barcelona Fine Art students)», consultable a http://www
youtube.com/watch?v=NXs6ZTIh2Ws.

IMATGES
[1] Ocupacio del rectorat de la UB Central, Juny 2013. Font: Cortesia de I'autor Robert Bonet.
[2] Workshop Inter-Accions. Febrer de 2013.
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PRACTIQUES COL-LECTIVES
A L'ESPAI URBA

Experiencies derivades del workshop Inter-Accions. Febrer 2013



Introduccio. Inter-Accions a la practica

EQUIP DOCENT

Aida Sanchez de Serdio, Oscar Padilla, Sergi Selvas, Marta Carrasco, Borja Fermoselle, Nora Arias.
COL-LABORADORS

José Luis Oydn, Marta Serra, Aurelio Castro.

LLOC | DATA DE REALITZACIO

Facultat de Belles Arts, Universitat de Barcelona. Aula Kantor, del 4 al 8 de febrer de 2013.
PARTICIPANTS

30 participants, 15 de I'ambit arquitectura i 15 de I'ambit de les arts.

L'experiéncia practica del projecte Inter-Accions comenca el 2012 amb un seminari itinerant dividit
en quatre sessions que ha construit part de I'espai tematic i reflexiu. El cicle de conferéncies cons-
titueix el cos teoric del projecte en la seva primera edicio. El mes de novembre es van fer quatre
sessions, una per setmana, a I'Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona (ETSAB), en
queé els diferents ponents convidats (artistes, arquitectes, docents i professionals d'altres discipli-
nes) van exposar les seves linies d'investigacio i practica professional i van participar en les taules
rodones a partir de les quals es va generar un interessant debat i reflexio, de manera que es van
conformar sessions critigues que van permetre exposar casos i discutir-los. Les quatre sessions
es van desplegar en: «Pedagogies col-lectives»,7.11.2012, Javier Rodrigo (Transductores) + Elvira
Pujol (Sitesize); «L'Urbanisme informal des de la practica artistica. Contradiscursos de la ciutat
des de l'art i la vida», 15.11.2012, Marta Serra Permanyer + José Luis Oyon + Domeénec; «Mane-
res de desfer», 21.11.2012, Marti Peran, i «L'espai de la conducta i la desobediéncia», 28.11.2012,
una taula rodona amb Equal Saree + Pau Faus + Emmanuela Bove + Josep Cerda + Irma Arribas
(moderadora). El projecte Inter-Accions es va continuar I'any 2013 amb un taller que va tenir com
a objectiu constituir un espai per a I'experimentacio interdisciplinaria dins el context universitari,
aixi com I'exploracio del treball col-laboratiu i col-lectiu mitjangant accions que porten l'estudiant a
pensar, construir, activar i despertar un espai interactiu en el context urba proposat, cosa que posa
en relleu la seva qualitat relacional i mutable. Perd no només es tracta de crear interferéncies en
I'espai fisic, sind també en la nostra propia concepcié mental, reflexionant, debatent i qliestionant-
nos quina actitud sovint adoptem —o hauriem d'adoptar— com a arquitectes o artistes davant
el fet d'intervenir en l'espai com(, i quins son els fonaments i causes dels nostres objectius en els
treballs i recerques que fem. Totes sén reflexions fonamentals en la practica professional que cal
comencar a entreveure en l'etapa académica. Treballar el procés com a projecte sense una anti-
cipacio a un resultat finalista ens pot ajudar a conservar la serenitat i humilitat quan intentem

intervenir en entorns complexos com és la ciutat.
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En aquest cas, el barri del Poble Sec de Barcelona, un barri consolidat pero que alhora és
objecte de processos de transformacié constants que canvien la fisiologia dels seus espais
relacionals, ha estat I'area d'estudi i exploracio escollida per desenvolupar les propostes. Els
espais urbans d'aquest barri han estat, doncs, les arees d'investigacio i d'intervencio dels pro-
jectes que prenen el procés com a mitja i, alhora, com a resultat temporal d'aquesta experién-
cia col-lectiva; els resultats van ser coherents amb el temps de durada del taller, que va ser
d'una setmana intensiva, i per tant, entesos com a temporals i que podrien dilatar-se més

enlla del context d'Inter-Accions.

Des de l'inici, entre els participants van intercanviar eines i rols. Tot i aix0, se’'ls va encoratjar que
no renunciessin al que saben i que no es desprenguessin de les propies eines adquirides en la
seva formacié, tant del camp de I'art com de I'arquitectura. Es a dir, un dels objectius del taller
va ser que amb les diferents propostes, els estudiants adquirissin nous instruments —creats
o afillats— que fossin aplicables als respectius projectes i camps de treball, entenent que per
assolir un resultat s'hi pot arribar des de camins diversos i, fins al moment, desconeguts. Com
podem comprendre i desxifrar les dinamiques d'Gs i mobilitat d'un espai urba per emprendre
un projecte de reforma o regeneracié urbana; quins sén els agents de proximitat que consti-
tueixen els referents per als veins i veines que, per tant, actuen com a fites en I'espai social; o,
en definitiva, quines son les xarxes relacionals que existeixen al barri i que el signifiquen, son
algunes de les bases a partir de les quals aquestes sis aproximacions, doncs, van acabar per
diluir, fusionar pero també col-lisionar els diferents conceptes de partida, esdevenint propostes
que engloben més d'un camp d'analisii de treball; en definitiva, esdevenen exemples clars de la
fluidesa disciplinaria o de la postdisciplinarietat que haurien de seguir caracteritzant els futurs
projectes amb l'objectiu d'una creacid col-lectiva que superi, de manera integrada, les limita-
cions que sovint s'imposen des dels plans d'estudis.
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Cartografies subjectives
Un projecte de: Elena Castella, Omar Moreno, Judit Onses , Mikel Sagarminaga

El grup de «Cartografies subjectives» planteja una recerca, una proposta de recollida d'infor-
macio per configurar una cartografia del barri del Poble Sec atzarosa, marcada per les fites que
els protagonistes defineixen. El projecte parteix del concepte de «deriva en xarxa» per generar
una cartografia col-lectiva del territori, per permetre una interpretacié subjectiva de I'entorn i
I'apropament a la quotidianitat del lloc, la qual cosa resignifica aixi el concepte de barriila seva

representacio.

Es a dir, una possible resignificacié del barri del Poble Sec que conté les miltiples visions i con-
trasta amb el relat hegemaonic, entenent el barri com una constel-lacid de xarxes de relacions
quotidianes, ja siguin familiars, d'amistat, comercials, etc. Mitjancant el métode de la deriva en
xarxa s'enllacen les diferents mirades que permeten construir una cartografia col-lectiva del
territori. A través d'una primera persona entrevistada que s'escull a I'atzar, se'n recull el testi-
moni i es pregunta sobre una persona de la zona amb qui es relacioni, i aixi consecutivament
fins que la xarxa es tanca o es perd. A partir d'aquesta xarxa es teixeix un mapa amb fils que
il-lustra aquesta investigacio mitjancant el concepte expandit de cartografia, la qual s'entén
no com una representacio objectiva i fidel del territori i els agents que el modifiquen, sindé com
la representacio vivencial que dibuixa estats mentals, i que es dedica a allo intangible, deam-
bulant en l'univers de les relacions. Alhora, aquesta cartografia recull formats, veus, i queda

oberta a I'espera de noves observacions i d'experiéncies compartides.

S'observa que al Poble Sec aquestes xarxes relacionals han canviat amb el temps, n'han desa-
paregut, s’han transformat i se n'han format de noves per diferents causes: I'arribada de nous
veins, el canvi generacional de la poblacio, i les promocions pibliques de caracter metropolita
(com la nova avinguda del Paral-lel, I'lnstitut del Teatre o el carrer Blai). Amb aquesta meto-
dologia el grup de «Cartografies subjectives» i s'aproxima al barri i el reinterpreta segons la
percepcio i la visid subjectiva dels veins: en recull les impressions i les compon per construir
una nova cartografia que representa la pluralitat existent al mateix moment que confronta mi-
rades diferents sobre un mateix espai a través de maltiples relats personals sobre el barri, que
contrasten amb el relat dominant que dona lloc a la transformacié d'aquests espais. D'aquesta
manera, amb aquesta proposta podem entendre les diferents logiques de representacio del
barri de cada individu (ja siguin els recorreguts quotidians, els Iimits o I'extensio del que és per

ells el barri, o els llocs o elements iconics clau).

DESCRIPCIO

Audiovisual: 1814 minuts. Cartografia de la deriva: técnica mixta i paper.
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Album Familiar del Poble Sec
Un projecte de: Laura Company, Gerard Fisa, Mercée Gelpi, Marisol Jiménez, Julio Alan Latre

Un barri és una entitat composta a partir de realitats fisiques perd també d'histories humanes
que configuren un mosaic social basat en les relacions personals, en el dia a dia, en allo quotidia i
intangible. Son precisament aquests moments vitals comuns el vincle invisible que ens relaciona

i que fa que la historia del Poble Sec sigui la historia d'una familia formada de moltes families.

Amb aquesta reflexid en ment sorgeix el projecte «Album familiar del Poble Sec», perqué és
precisament a través de la fotografia com s'atrapen els moments efimers viscuts en familia
al voltant d'una taula, durant un dinar a I'aire lliure, en una celebracio important o jugant a la
placa de sempre. Amb aquest album fotografic familiar format per imatges cedides per veins i
veines del barri procedents de col-lectius diversos es compon una imatge col-lectiva de la rea-
litat humana del barri, ja sigui amb fotografies de fa quaranta anys o de la setmana passada.
Es, per tant, mitjancant aquests petits retalls d'intimitat com s'estableixen llacos de connexi6

entre veins aparentment molt allunyats i s'apropen postures.

Aixi, mitjangant les fotografies personals es dissenya un mapa relacional on es classifiquen les
fotografies recollides segons la tematica. Aquestes fotografies aportades pels veins del Poble
Sec es complementen amb altres fotografies antigues relatives als mateixos eixos tematics
pero que hi afegeixen la perspectiva historica i temporal.

La interaccié amb les persones del barri i amb les seves institucions pabliques ha estat cabdal
per al desenvolupament del projecte ja que sense aquest suport no hauria estat possible: la
biblioteca Francesc Boix, el Centre de Recerca Historica del Poble Sec, el Centre Civic, el casal
d'avis i I'Arxiu Municipal del districte Sants Montjuic, entre d'altres, han col-laborat activament
en aquesta proposta. Tanmateix la iniciativa s'ha dut a terme principalment gracies a l'apor-
tacio personal dels habitants del barri. Per dur a terme el treball els autors s'endinsen en la
intimitat dels habitants del barri, s'introdueixen en la seva realitat quotidiana i la reflecteixen
mitjancant I'elaboracié de I'«Album familiar del Poble Sec». En aquest sentit, 'espai vivencial
s'entén com quelcom més que un lloc on passen les coses; es comprén com un component

més de la interaccio dels habitants que canvia i es modifica al llarg de la historia del barri.

[Imatge cedida per Rosa Sicart, amb la seva avia, davant Calcats La Montserrating, carrer Blai / Margarit. 1959]

DESCRIPCIO

Album fotografic: 20 fotografies 10x15cm. Mobil: técnica mixta.
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Jugasec
Un projecte de: Uriel Lopez, Juan Luis Romero, Pep Rovira, Gemma Fontanals, Julieta Duran

Historicament el Poble Sec s'ha caracteritzat per ser un territori semiautonom de la resta de la
ciutat, tant en el creixement demografic com en el seu desenvolupament quotidia: en I'ambit
laboral, IGdic i festiu. Es parteix de la idea que des de fa uns quants anys el barri ha experimen-
tat alguns canvis que han alterat la relacio tradicional que hi havia entre els habitants, per a
alguns profitosa, i per a altres, conflictiva. Aquest «estat alterat» és el punt de partida d'aquest
grup per preparar una accio que pogués servir de mediadora, amb I'objectiu de crear un projecte
participatiu. A través de la investigacio i el treball de camp es planteja Ia hipotesi que els bars
i els locals comercials funcionen com una reduccié privada d'alld que solem anomenar espai
public, ja que en el seu interior es congreguen persones diferents per relacionar-se, observar-

se, 0 simplement per degustar un glop o un menjar en companyia d‘altres.

Els bars del Poble Sec, igual que la majoria dels de la ciutat de Barcelona, compleixen una fun-
cié molt important per a la conformacio de la identitat del barri. D'aguesta manera, s'acorda
crear un joc a manera de bingo tematic del Poble Sec a partir de la col-laboracio de les persones
que el grup va coneixent successivament gracies a les derives que fan pel barri. El joc, que es
compon de cinquanta conceptes (personatges, objectes, llocs, etc., majoritariament proposats
per gent del barri) i s'inspira en el bingo mexica, s'entén com un instrument, com una manera
lGdica, distesa i amable a partir de la qual generar participacio. Amb tot, es persegueix establir
una relacié entre la gent del barri del Poble Sec tenint en compte la possibilitat que després de
la intervenci6 aquestes relacions entre els veins tinguin continuitat de forma natural. L'objec-
tiu final, doncs, és el de compartir el treball realitzat, I'experiéncia viscuda i els coneixements
obtinguts en el taller component-los per formalitzar un nou instrument que, mitjangant el

treball de camp, permet obtenir uns resultats.

Els autors d'aquesta proposta no pretenen la formalitzacio de cap resultat concret, més que el de
poder participar i interactuar amb els veins i veines del Poble Sec. Per aquest mateix motiu, du-
rant tot el projecte accepten la condicio transformadora i subjectiva de cada un dels agents que hi
intervenen, entenent el procés metodologic com les ciutats canviants o com un palimpsest, que
encara que sigui de nova escriptura ha estat testimoni d'una altra escriptura anterior. Aixi, doncs,
d'alguna manera accepten i integren la condicio d'atzarosa del resultat, conseqliéncia de la suma

de capes que han anat intervenint durant el procés.

DESCRIPCIO

50 targetes: cartolina 8x12cm
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On vas, Navas?
Un projecte de: Teresa Estapé, Magali Sanz, lvet Gasol, Kalina Minkova, Didac Baeza

Aquest projecte se situa en el context de la plaga de les Navas com a espai simbadlic que respon
al que sembla una abséncia de comunicacio entre veins del barri i unaisolacié d'un espai piblic
important. La placa ha estat objecte d'unes obres de remodelacio que han durant sis anys i han
estat prou conflictives amb conseqtiéncies com el tancament de la majoria dels negocis del
voltant de la plaga a causa de la manca de vendes per la intransitabilitat de I'espai. La remo-
delacio fisica de I'espai ha estat i és, per tant, font de debat entre els veins i veines del barri. El
procés s'inicia amb una analisi que es basa en 'observacio i un treball de camp sobre les dina-
miques d'Us de I'espai, i se'n conclou que cada habitant, segons els seus gustos i necessitats,
voldria un tipus de plaga diferent. En general, els comerciants estan desencantats, a la gent
gran lisembla bé laidea de veure la plaga remodelada i «neta», i la poblacié nouvinguda es mou
entre un no ho sap/no contesta i un cert conformisme vers el que hi ha. També es fa palesa
la no-integracio entre els diferents collectius del barri. La primera onada migratoria dels anys

seixanta enyora l'antic sentiment de familia del barri, trencat, segons ells, pels nouvinguts.

Arribats a aquest punt, es proposa potenciar la identificacio dels veins amb la plaga de les Na-
vas posant en marxa actituds actives i participatives amb aquest espai pdblic i trencant dina-
miques negatives que es van arrossegant. Aixi, es plantegen les qliestions al voltant de I'espai
public. Qué el defineix? Queé el legitima? Com arriba i connecta amb el pdblic per al qual ha estat
creat? Quin s se'n pot fer en un barri de carrers estrets, pocs espais publics, dissenyats, pre-
concebuts o imposats als usuaris i que moltes vegades no encaixa amb les seves expectatives
i costums o estableix una relacié clarament millorable? Amb un barri de carrers estrets, amb
pocs espais plblics, sembla que aquesta plaga podria complir un paper més significatiu i esta-

blir amb els veins una relacié d'identificacio, i tenir un s més potent.

Aixi, doncs, i partint d'una observacio prévia de la placa i de I'analisi de les dinamiques d'Us en
diferents moments del dia, per tenir-ne una idea més acurada, es fa aquesta intervencié amb
I'objectiu de trencar les dinamiques establertes, potenciar la participacio dels usuaris i vianants
i crear una accio disruptiva a partir de la col-locacié provisional d'un nou mobiliari urba compost
per 30 cadires vermelles, que s’han arreplegat préviament del carrer durant els dies de recollida
de mobiliari usat i trastos pels barris. Aixi es pretén trencar el paisatge habitual de la plaga amb
un seguit de «taques vermelles» formades per un nou mobiliari que convida a seure, relacionar-

se, trencar rutines i interactuar amb l'espai amb un esperit I0dic.

DESCRIPCIO

Audiovisual: 1302 minuts. Intervencio performance.
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Meetgera
Un projecte de: Maite Mentxaka, Maya Torres, Ana M.® Gallardo, Mireia Martin, Gala Vallespin,
Marta Salomé i Cristina Garcia

Re-apropiacio-reactivacio. Aquest projecte parteix de l'interés en els espais de discordanca des-
habilitats amb el pretext de criticar i qiestionar els desusos d'aquests espais inactius. Després
d'inspeccionar el barri del Poble sec, aquest grup observa en els espais de mitgera situacions ur-
banes d'oportunitat. Espais que sovint inciten a una actitud i a un Us individualista del lloc, que
en comptes de generar trobades, generen espais de pas sense encreuaments. Amb l'objectiu de
potenciar aquests llocs a partir d'una investigacio sobre el seu Us se’'n proposa una activacio tem-
poral mitjancant una intervencio artistica/lGdica/urbanistica que s'adapti a la morfologia Gnica de
cada espai; alhora es pretén observar si una intervencié artistica senzilla pot canviar la relacié o

interaccio que la gent del barri adquireix amb aquest tipus d'espai.

La ciutat és plena d'histaries, de relacions, de quotidianitats andnimes, que succeeixen al carrer, a
les places o en qualsevol raco. L'espai exterior, a la vista de tots, i també I'espai de cadasc(, dins
els habitatges, en Ia intimitat, es transforma, és efimer. De vegades, les mitgeres ens ensenyen
linterior d'un habitatge a través de les empremtes que queden. L'abséncia de I'edifici ens permet
descobrir antigues presencies que abans restaven amagades dins seu. Al principi es poden dis-
tingir els colors de les diferents habitacions de la casa, els rastres dels mobles vells, els materials
de les parets... Perd amb el pas del temps, queden en I'oblit fruit de la degradacio successiva dels
materials. On abans hi havia la casa d'algl, on vivien unes persones i hi tenien el seu espai, ara hi
ha tres bancs separats on els avis prenen el sol i alimenten els coloms. Ningl mira la mitgera, ha

quedat en l'oblit, sota capes de pintura que cauen lentament deteriorades.

Una petita intervencié, una «re-interpretacio» del lloc, un retrobament dalld que era amb el
que ara és, una re-apropiacio de I'espai mitjangant unes cintes adhesives que juguen amb les
pre-existencies del lloc. Les empremtes de la mitgera fan de base de noves habitacions, mobles i
activitats quotidianes d'un habitatge qualsevol. La casa al carrer. Alguns miren la mitgera encurio-
sits, somriuen perqué es reconeixen en la quotidianitat dels actes que succeeixen en aguest nou
habitatge fictici. Participen dels espais creats, juguen a habitar-los: llegeixen en el sofa a la llum
d'una lampada, cuinen amb la paella pel manec, es dutxen amb I'abric posat i es renten les mans
davant del mirall. | les cintes van desapareixent. Son efimeres, igual que ho va ser l'edifici que ja
no hi és. Pero deixen una empremta, que no és fisica com la de la construccio, sind que ho és en
I'experiéncia dels que han pogut re-trobar-se amb aquest lloc i interactuar amb ell.

DESCRIPCIO

Intervencio efimera amb cinta adhesiva.
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La Charlateneria
Un projecte de: Izaro Ezeiza, Esteve Holgado, Aina Jordi i David Terroba

Amb aquest projecte es proposa la relacié entesa com a conversa de (reJconeixement mutu
entre persones desconegudes. El treball d'aquest grup ha estat probablement el més experi-
mental, en el sentit que I'experimentacio dels autors de la propia intervencio és el que li dona
sentit. Amb aquesta idea, proposen un espai de conversa, «La Charlateneria», que s'entén com
un espai de dialeg o d'intercanvi d'opinions i experiéncies entre la gent del barri. EI propdsit és,
doncs, I'experiéncia viscuda, I'intercanvi d'un te per una historia, obrint aixi un canal de comuni-
cacio entre desconeguts que es fa visible als veins. Aixi, es conformen tot un seguit d'histories
del Poble Sec que forgen un teixit de relacions sorgides de converses al mateix barri i entre
habitants d'aquest.

El dispositiu facilitat per Raons Pibliques es complementa amb altres objectes quotidians i se
situa a la plaga de les Navas a mode d'interferéncia; un espai de pas que vol ser transformat
temporalment, de manera efimera, a partir de I'establiment de noves relacions al principi intru-
ses que, amb la paciéncia, la simple preséncia i el temps, deixen de ser-ho. Es tracta, doncs, de
transformar aquest espai, que va ser concebut com a plaga amb vocacio d'espai comd pero que
sovint no acaba de ser-ho, a un espai de reflexid i d'intercanvi, integrador, un espai agradable i
confortable, amable, que deixa lloc per a la intimitat dels qui el volen viure, en aquest cas, inter-

canviant te per una historia.

Amb la construccid d'aquest ambient es vol fer sentir comode a tothom que vulgui detenir-s'hi
i entaular una conversa oberta, recuperar un esperit lliure de prejudicis al mateix temps que
s'apropia de I'espai pUblic per gaudir-lo en companyia. Es pregunta sobre I'experiéncia personal,
pero també sobre el barri, quins espais de conflicte hi apareixen, quines vivéncies o experién-
cies... Relats que en finalitzar la intervencio es retornen als agents del barri que regularment
organitzen activitats semblants a aquesta. Perqué el Poble Sec és un barri viu, amb un impor-
tant teixit associatiu que treballa per la cohesit social i la llibertat de I'espai social, I'espai comg,
la ciutat de tots.

DESCRIPCIO

Intervencio efimera
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Inter-Accions

Practicas colectivas para intervenciones en el espacio urbano
Reflexiones de artistas y arquitectos en un contexto pedagogico colectivo

Textos en castellano



PRESENTACION

El proyecto «Inter-Accions. Metodologias colectivas para intervenciones urbanas» es un proyecto colaborativo
interuniversitario que surge de la motivacion de unos estudiantes y jévenes profesionales de los campos de las
artes y la arquitectura, y que se dirige a estudiantes de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona
y de las escuelas de arquitectura de Barcelona y el Vallés (ETSAB y ETSAV, respectivamente) de la Universitat Po-
litécnica de Catalunya. El objetivo principal de la propuesta es construir un espacio de experimentacién colectiva
dentro de la universidad, donde sea posible el intercambio de herramientas y conocimientos desde un punto de

vista interdisciplinario con esta interaccion como base metodologica principal del desarrollo del proyecto.

Lainvestigacion, la reflexion, el debate, la practica y la difusion son las diferentes acciones que se han ido desarrollando
alolargo del proyecto, y se han escenificado a partir de diferentes actividades como la busqueda de referentes, |la orga-
nizacion de un seminarioy de un taller intensivo, la realizacion de una exposicion itinerante con los resultados del taller,
y también con esta publicacion, que pretende recoger, desde el punto de vista teorico, las aportaciones y conclusiones

de los participantes del proyecto, el equipo docente, los colaboradores vy los estudiantes.

Desde esta perspectiva y en un contexto académico universitario se propone esta experiencia que de alguna manera
pretende desenfatizar la figura de la profesion correlacionada con la expertez, para que arquitectos y artistas com-
partan roles vy que, a partir de la cooperacion y el trabajo compartido, lleguen a establecer nuevas metodologias Gtiles,
practicas v criticas aplicables a los respectivos campos de trabajo para analizar v trabajar sobre las interacciones que

se producen en el espacio social de la ciudad.

Con esta primera experiencia, y gue esperamos que no sea la ltima, Inter-Accions quiere ser un precedente meto-
dologico para un enriquecimiento académico y personal del estudiante, para abrir nuevas vias de aprendizaje y definir

herramientas alternativas para un uso profesional en cada campo de trabajo.

Este proyecto, de estudiantes v para los estudiantes, y que interpela con la institucion académica como tal, representa
una demanda a la universidad para abrir espacios auténomos e interdisciplinarios de aprendizaje a la que creemos que
la universidad deberfa responder con el mismo rigor con la que es presentada. Esta publicacion recoge las evidencias
de esta primera parte, un embrién de lo que significa y lo que quiere ser Inter-Accions, con lo que se sigue luchando
para reforzar esta rama de investigacion, intervencion y dialogo; de conocimiento y de difusion transversal, como com-
plemento y soporte del programa docente oficial. EI objetivo principal de estos textos es el de motivar la investigacion
colectiva dentro de la universidad, y permitir al estudiante, al futuro profesional y también a los profesores la posibili-
dad de trabajar con companeros que parten de una formacion bien diferente pero con quienes comparten competen-
cias y campos de trabajo, y a partir de los que poder aprender y formarse. Para que esto sea posible esto debe ser un
laboratorio, un espacio de investigacion y reflexion en el ambito académico, cientifico y artistico que corresponda a las
necesidades del artista-arquitecto contemporaneo. Asi, se pretende incentivar la comunicacion entre la universidad y
su entorno, trabajando estos textos de estudiantes v profesores de las dos instituciones y recogiendo proyectos com-
partidos con el objetivo de que todos juntos constituyan una vision amplia de estos procesos de trabajo e investigacion

académica, dentro, per también mas alla, de la misma universidad.
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MECANISMOS ACTIVADORES DE INTER-ACCIONS

Sergi Selvas + Marta Carrasco

Hemos visto como en los Gltimos anos artistas y arquitectos compartian a menudo mesas de trabajo con sociélogos,
educadores, economistas y antropélogos; en definitiva, con profesionales de campos muy diversos que se preocupan
y se ocupan del espacio social de nuestras ciudades. Desde mediados del siglo XX la colaboracion entre disciplinas' ha
servido para ampliar propuestas que, de otra manera, no se habrian imaginado. Esta participacion, a menudo acompa-
fiada también por la sociedad civil, ha sido una forma subversiva de gestion y organizacion de estrategias enfocadas al
espacio social, y se ha procurado colaboraciones ciudadanas a partir de las que garantizar una evolucion critica y sos-
tenible del bienestar de la comunidad. Ahora bien, esta integracion en la estructuracion de nuevas maneras de hacer,
que al mismo tiempo parte de procesos de aprendizaje colectivo, no se ha visto adaptada en las principales formas de
trabajoy formacion. Tanto es asi, que la construccion del mercado de trabajo es un espacio para la especializacion, para
llevar a cabo tareas especificas y que sélo unos privilegiados dirigen, no técnicamente, pero si econémicamente para
asegurar la productividad y el alto rendimiento. Esta idea de la especializacion laboral ha promovido (desde siempre) un
sistema educativo individualista, es decir, basado en la construccion individual del conocimiento. Es el caso del ambito
universitario, dividido en departamentos, cuyo objetivo es captar alumnos hacia su especializacion para garantizar la
independencia y propia solidez del propio departamento, sin establecer nexos entre unos v otros, atendiendo a que las

relaciones a menudo se caracterizan por la competitividad v |a falta de cooperacion.

Pero también es necesario ser optimistas, porque en la universidad, como en otros sectores, aln se encuentran
aliados que se prestan para trabajos colectivos, que entienden la formacién universitaria desde una vision libre de la
presion de los mercados de trabajo y la profesionalizacion individualista como Unica salida laboral. Es en este espacio
abierto de reflexion donde uno se siente comodo para proponer estrategias que permitan un enriquecimiento hacia
los conocimientos vy las competencias que encauzan formas de gestion de un aprendizaje interdisciplinario. Asf, con
el proyecto Inter-Accions nos situamos en este espacio a partir del que proponemos reducir las distancias entre la
academia de arte y la escuela de arquitectura y urbanismo. La construccion de un espacio de encuentro que no es
nuevo,” conceptualmente hablando, pero que si que lo es para muchos de nosotros, estudiantes v profesores, que
no se nos ha dado la oportunidad hasta ahora de elaborar y autogestionar una relacion directa entre dos campos de

trabajo en el ambito de la educacion superior en Cataluna.

Actualmente es dificil ser artista o arquitecto cuando los que gestionan el mundo del arte y la arquitectura o el ur-
banismo no son instituciones sino mafias del espectaculo. Por este motivo se organizan colectivos por doquier para
representar las demandas de un barrio o de un grupo de damnificados que reclaman cambios para encarar un futuro
imprevisible. Por ejemplo, en Porto, el colectivo WochenKlausur activé uno de los muchos edificios vacios de la ciudad a
través de un grupo de estudiantes haciendo de mediador con la administracion propietaria de los edificios, que encargd
la renovacion de las casas a los estudiantes a cambio de vivir alli de forma gratuita; o el proyecto de Recetas Urba-
nas-Santiago Cirugeda de autoconstruccion del espacio cultural y de formacion autogestionado de Aulabierta a partir
del desmontaje y el reciclaje de una nave que seria substituida por el nuevo edificio de la Diputacién de Granada. Asi,
considerando los proyectos como referencia sin especificar si se originan en el ambito de las artes o la arquitectura,
podemos afirmar la importancia de estas propuestas autoinstituidas o autogestionadas que proponen a las comuni-

dades formas no convencionales de participacion.
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Como resultado de la crisis econémica actual la reinvencion de las profesiones y de los profesionales es un tema can-
dente. Aunque muchos artistas o arquitectos no han dejado de dudar de su lugar en la sociedad, resulta paradéjico
ver cémo los artistas salen de los museos v se trasladan a las redes sociales (arte etnografico, acciones politicas, etc.)
para desplazar el interés de los objetos vy la experiencia estética a espacios de critica ajenos a la instrumentalizacion
mercantil, mientras expertos de otros campos se comprometen a desvelar el sentido del arte. Filosofos, sociélogos
y antrop6logos, entre otros, son ahora promotores de innovaciones artisticas y curadores de exposiciones. O en el
caso de la arquitectura, que desde los inicios constituye el cobjjo de las personas, también ha sido utilizada como
herramienta de mercantilizacion y especulacion v se ha alejado del sentido humano de su existencia. Es por este
motivo que estas aproximaciones a la accion directa, al trabajo colaborativo, a la aceleracion de procesos de toma de
conciencia y de la autogestion, permiten a unos y otros formar parte de estos mismos procesos v volver a trabajar
con la gente y para la gente. Proyectos mas proximos que trasladan los objetos a los procesos para revalorar el mo-

vimiento, el desarraigo v la incertidumbre.

La ciudad, pues, se entiende a partir de energias sin forma, como bien dice Manuel Delgado,? es decir, tensiones, dis-
torsiones y campos de fuerza que se acumulan en nuestro espacio urbano y que permiten generar y construir espa-
cios de encuentro criticos v de transformacion; espacios que son escenarios de realidades cotidianas, movimientos,
espontaneidades que el urbanismo v aquellos que intervienen en la ciudad deben asumir como dinamicas y procesos
azarosos v desobedientes, imprevisibles para los proyectos y los planes de ciudad; dinamicas sujetas a individualidades
y colectividades que en definitiva son las que permiten que podamos afirmar que la ciudad es un ente vivo. Por este
motivo entendemos que el artista o el arquitecto tienen que proponerse su intervencion como mecanismo a partir
del que cuestionar la simultaneidad de estos procesos pero, también, como mecanismo activador de la interaccion.
Estas intervenciones en el espacio comun, en un momento en que la colectividad se construye desde la individualidad,
permiten crear nuevas redes y consolidar otras. El espacio comun, el espacio relacional o el espacio social devienen el
punto de encuentro donde se diluye, hasta desaparecer, la diferencia entre los campos de trabajo, tanto en el ambito

fisico (de campus) como en el conceptual.

Es en este sentido que no nos referiremos al espacio urbano de la ciudad como espacio publico, ya que cada vez mas nos
encontramos con ciudades planificadas desde determinados poderes con una voluntad falazmente integradora,”es decir,
con espacios falsamente publicos en el sentido libertario, espacios de conducta v de instruccion donde la desobediencia
no tiene cabida. Por tanto, nos situamos en el contexto del espacio comin como el espacio de todos, por definicion, pero
también como el espacio de libertades individuales y colectivas que permite ponerlas en practica. Y respecto al espacio
social, se propone como el espacio de las personas que se construye a partir de las redes de identidades v sus relaciones,
un espacio intangible pero que, en definitiva, es el que da sentido al espacio comin como espacio vivencial de |a ciudad, y

donde la urbanidad, desde el punto de vista de la construccion colectiva por parte de sus habitantes, existe.

Interferir en estos contextos, pues, no es nada facil niinmediato. A menudo se trata de espacios de conflicto —que no tie-
ne por qué entenderse desde un punto de vista negativo o pesimista—, donde la complejidad se encuentra en su maximo
exponente. Por tanto, como profesionales, independientemente desde el campo desde donde uno se aproxime y opere,
debemos ser conscientes de |a necesidad de un posicionamiento extralocal inicial, es decir, de mediador de |la comunidad
pero sin voluntades buenistas de paliacion de los conflictos. La diagnosis, esencial y basica para el desarrollo del proyecto
y hecha desde la modestiay comprendiendo que desde el punto de vista extralocal nunca seremos suficientemente cons-
cientes de la complejidad de Ia situacion, sera la que nos permitira establecer el marco temporal y espacial de la propuesta

de una forma mas coherente.
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En relacion con este marco conceptual, y siendo muy conscientes de los momentos de dificultad en los que nos encon-
tramos, en febrero de 2012 nos propusimos el proyecto Inter-Accions, con el que queriamos construir espacios donde
esta interaccion abriese nuevas vias de dialogo y generase nuevas herramientas de trabajo que permitiesen hacer
realidad una nueva experiencia colectiva para los estudiantes de las dos instituciones, la de las artes y la de arquitec-
tura. Los arquitectos codifican los medios, los aislan, los evidencian y los relacionan entre si con la finalidad de crear
nuevos espacios, y definen si un espacio es o no funcional, siempre como un acto creativo capaz de conseguir que sean
compatibles el medio y el hombre. En este sentido, tanto para el artista como para el arquitecto, cuando se proponen
trabajar sobre estos espacios, v evidencian los limites entre exterior e interior, aquello natural o artificial, el espacio

pUblico o privado, no hacen mas que intentar territorializar un lugar determinado.”

Desde esta perspectiva, el proyecto se interesa por unas intervenciones que no se centran en el objeto, sino en estos
espacios dinamicos creados por las acciones que se desarrollan en ellos. Con el objetivo de trabajar sobre los conceptos
de dentroy fuera, centroy periférico, un léxico a menudo confuso y difuso como consecuencia de un uso politico de los
espacios, las intervenciones artisticas-urbanisticas que se han observado parten de una investigacion sobre las con-
diciones geograficas, arquitectonicas y sobre todo sociales, que definen estos espacios. Asi, entender estos procesos
equivale a ser capaz de precisar las problematicas que los envuelven y, mediante la intervencion, evidenciar, criticar,

promover, o proponer, en definitiva, una intervencion.

Conceptualmente la propuesta se sitla en el campo de la estética relacional donde, desde el mundo del arte, se definen
proyectos que dan mas importancia a las relaciones que se establecen entre los sujetos a quienes se dirige la dinamica
artistica que al objeto artistico propiamente.® Asi mismo, los trabajos que se identifican con esta corriente artistica
tienden a suceder dentro de actividades y contextos cotidianos; de esta forma, los fundamentos de Inter-Accions se
asientan explicitamente en esta idea. En definitiva, podriamos decir que este proyecto es investigacion, estudio, pro-

posicion y accion hacia aquello que transforma la interaccion, las relaciones entre las personas en el espacio coman.

Las ideas de accion urbana, la practica critica, la memoria, aquello cotidiano, son herramientas que ambos campos
de trabajo tienen a su alcance. El arte ha actuado en este terreno desde los anos sesenta con los situacionistas, que
entendian la ciudad como un lugar de investigacion y de creacion vy a través del que influenciaron arquitectos y urba-
nistas. Desde entonces se han generado diferentes lineas de actuacion artistica en la ciudad, desde las performances
hasta la construccion v el disefio de espacios a partir de formas de colaboracion activas. El papel del arquitecto vy del
artista se mueve entre los roles de mediador de la comunidad, etnégrafo, observador-participante y sociélogo, que a
partir de la cooperacion y el trabajo conjunto pueden establecer nuevas metodologias Utiles, practicas v criticas para

los respectivos campos de trabajo con un impulso generador de sentido.

Inter-Accions como proyecto de investigacion e innovacion entre el arte, la arquitectura y la intervencion en el contexto
social de la ciudad, parte de la idea de que no se aprende cuando ensenas lo que sabes, sino cuando ensenas lo que no
sabes.” Como estudiantes e iniciadores de la propuesta, organizamos el proyecto a partir de un laboratorio donde los
companeros-alumnos analizan las herramientas y los recursos de que disponen con una documentacion previa del
entorno social v el espacio fisico sobre el que se quiere trabajar para después proponer una intervencion, una inter-
ferencia, es decir, promover, crear una situacion que les permita extraer unas conclusiones criticas vy estéticas sobre
la ciudad. Los proyectos de trabajo, por sus principios pedagogicos, facilitan cambios en los procesos de ensenan-
za-aprendizaje y en la cultura educativa ® El planteamiento del trabajo de investigacion se encamina a encontrar una

experiencia estética con y para el ciudadano, desde una actitud activa y participativa. Se impulsa asi a los estudiantes
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a buscar que su propuesta de intervencién sirva para reducir la distancia entre el profesional, arquitecto o artista, el
ciudadano vy el espacio construido, el espacio vivido. El intercambio entre todos ellos se hace a partir de este entorno
social que interpretamos, desde los diferentes roles que implica el hecho de pertenecer a una comunidad o colectivo.
Es este entorno el que nos condiciona y el que nosotros proponemos estudiar a traves de una practica transversal,
entendiendo que las propuestas no tienen que responder ni se tienen que concebir desde el objetivo de obtener un
resultado finalista formal, sino que es el mismo proceso de desarrollo de la propuesta el proyecto en si mismo, por el

hecho que es en este contexto donde se genera la mayor parte del intercambio, que si que es uno de los objetivos.

Fuera del ambito académico encontramos numerosas iniciativas parecidas a la que aqui se propone, que fomentan
el trabajo interdisciplinario y los proyectos colaborativos; en el ambito universitario, en cambio, es muy poco usual
que se realicen actividades de este tipo entre las instituciones universitarias de nuestro pais. Después de diversas
experiencias como participantes en estas iniciativas extrauniversitarias, destacamos |a incidencia que tienen colec-
tivamente, asi como el enriquecimiento que comporta tanto en el ambito personal como profesional o formativo. Se
establecen nuevas redes de relaciones v se consolidan nuevas herramientas de trabajo que permiten complementar
las ya adquiridas en la misma formacion universitaria. Asi, con este proyecto hemos pretendido dar la oportunidad de
trabajar conjuntamente, dentro de un marco académico, a estudiantes que pertenecen a dos instituciones diferentes
(la Universidad de Barcelona v la Universitat Politécnica de Catalunya) donde a menudo comparten intereses comunes

y, en muchas ocasiones, los temas de trabajo son compartidos y recurrentes.
En definitiva, el objetivo de Inter-Accions ha sido v es ofrecer esta posibilidad para crear un precedente colaborativo
entre instituciones, que fomente el trabajo interdisciplinario v la generacién de nuevas herramientas colectivas, y que

pueda complementar la formacion de los estudiantes para posibilitar la critica y el debate en un espacio mas amplio.
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El titulo «Modos de deshacer» es una citacion sarcastica del libro de John Berger Modos de ver;' en el que se hacia una
aproximacion a las practicas artisticas absolutamente fieles a los regimenes de visibilidad como si la experiencia estética
fuese un tipo de experiencia filtrada por la experiencia sometida a un régimen de visibilidad. Esta obra ya fue parafraseada
criticamente en una antologia de textos de practicas artisticas en el espacio pablico titulado Modos de hacer? Se tituld asi
apelando a las practicas artisticas en el espacio publico con ejemplos como Suzzane Lacy o Rosalyn Deutsche, que a finales
de los anos ochenta defendian la necesidad de conceptualizar y tematizar estas practicas artisticas en el espacio pablico
no sometidas a la logica de la visibilidad, sino a la I6gica de la performativa, de la accion politica, de una manera literal. En

este sentido, el titulo de esta conferencia no es mas que un guino a esta historia. ¢Por qué, pero, «Modos de deshacer»...?

Lo que se pretende es llegar a la idea de que las practicas artisticas en el espacio publico que, desde mi punto de vista,
tienen legitimidad, son solo aquellas que en lugar de trabajar en beneficio de integrar la diferencia en el modelo de
cohesion, de paz social, de contrato social establecido, trabajan para acelerar los procesos, para detectar alli donde hay
diferencias, anomalias, de modo que esta misma deteccion permite acelerar la toma de conciencia de estos agentes
sociales anomalos, que si maduran en su proceso como constitucion de grupo en tanto que agente social, podran in-
corporarse en el debate social, e incorporandose en el mismo podran, quizas, cambiar el modelo de cohesion social, de

contrato social, hegemaénico, impuesto.

Esta es la primera conclusion que iré desarrollando, per en cualquier caso, el titulo de «Modos de deshacer» responde a
este argumentario. Deshacer la solidez, la naturaleza pétrea e inamovible del modelo de contrato social que dominay
ordena el espacio social. Practicas artisticas encaradas a licuar este modelo de modo que se pueda configurar de otras
maneras posibles. Para llegar a esta idea desarrollaré dos razonamientos que son muy cercanos pero que parten de
una base ligeramente diferente. Con el primer razonamiento partimos de una pequena historia de las practicas artisti-
cas en el espacio publico, en la que comenzamos por reconocer que estas practicas artisticas publicas en estas dltimas
décadas han tenido que resolver disyuntivas progresivamente, en el interior de las que se tenian que pronunciar. La
primera disyuntiva es la de entender el espacio publico de un lado en la tradicién del arte monumental, de la escultura
publica, de las practicas artisticas incorporadas en lo que se llamo el design team.? La idea, pues, de las practicas ar-

tisticas sometidas a esta logica monumental, gue nos permite retroceder hasta el siglo XV, la contraponemos a la idea
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que define desde el siglo XX las practicas artisticas pablicas. A esta practica se le plantea la disyuntiva de poderse des-
plegar, de desarrollarse en otro tipo de propuestas que identificamos con aquellas que tienen por funcion reconquistar
el espacio publico como espacio de debate plural, de constitucion de la opinion publica y, por tanto, de desarrollo de una
cultura critica. Esta disyuntiva me gusta plantearla porque, por obvia que sea, no esta en absoluto superada. Asi, pues,
seria muy ingenuo pensar que el debate de un arte pablico descendiente de la logica monumental a un arte pablico

afiliado a las Iogicas de una cultura critica esta resuelto.

Lo que si gue es verdad es que cada uno de estos dos polos ha encontrado su territorio natural de actuacion. Dentro del
mundo del que son los programas urbanisticos tradicionales contindan imperando las practicas artisticas pablicas disci-
plinadas a la logica del monumento. En la mayoria de los casos, las politicas urbanas que prevén intervenciones artisticas
lo hacen aln en estos parametros. Por otro lado, hay unas practicas pablicas de perfil critico que han encontrado su mar-
co de actuacion dentro de la «institucion arte», que intervienen en el espacio pablico pero también, circunstancialmente,
intervienen en espacios cerrados, museisticos, gue documentan, explican procesos, desarrollan trabajos de archivo, etc.;
serian legitimadas, reconocidas en el interior del sistema arte. Es pues una disyuntiva que no solo es operativa, sino que
esta muy mal resuelta y hariamos mal de obviarla. No podemos pensar que después de la operacion de Barcelona'92 nos
lo hemos planteado en otros términos, ya que nos lo hemos planteado dentro del sistema arte pero no desde las politicas

urbanisticas.

En cualquier caso, una segunda disyuntiva sigue esta primera ya expuesta. Si entendemos, pues, que dentro del sistema
arte triunfa una concepcion de las practicas artisticas publicas entendidas como veladoras de la cultura critica y, por tanto,
olvidamos la l6gica monumental dentro del sistema arte —aungue los ayuntamientos contindan haciendo rotondas—y
nos situamos cronolégicamente en los afios ochentay en un contexto americano-europeo, y ya en el umbral del siglo XX al
XX en nuestro contexto local, nos aparece otra disyuntiva entre el artista politico y el artista operador. Utilizo la expresion
«artista politico» porque es una nomenclatura que propone la célebre Lucy Lippard cuando trabaja todas estas cuestio-

nes. Ya ha ganado el arte pablico critico, pero dentro se crea este otro cruce.

Sin entrar en matices, ya que esto son prolegémenos, el artista politico es aquel que entiende su practica como una oca-
sion para detectar conflictos, fisuras en el espacio social, pero que se mantiene a una distancia prudencial de aquello de
lo que se ocupa, por lo que no modifica nunca sus condiciones de realidad que genera en su propia produccion simbolica.
En el caso de un artista que retrata el conflicto desde una distancia, esta misma distancia impide que modifique las con-
diciones de realidad de las que se nutre su produccion simbélica en relacién con aquel espacio social, conflicto, situacion
o conyuntura. El artista operador es aquel que interviene en la condicion de realidad, que tematiza su trabajo, que toma
como objeto de reflexion y de estudio, y que, por tanto, no ingresa en la trampa de la logica de la representacion que afecta

al artista politico.” Como decia, pues, el artista operador es el que interactta con el objeto de su investigacion.

Esta disyuntiva entre politico y operador, desde una perspectiva historica, se ha resuelto de un modo muy sibilino, bas-
tante inteligente. De alguna manera era evidente que las practicas del artista operador, a priori, disponian de unos argu-
mentos morales y politicos capaces de desplazar las practicas del que llamabamos artista politico. De alguna forma, en
los museos va no hay retratos del subalterno —en términos absolutos; podriamos encontrar casos, pero hablamos en
términos generales—. En este sentido, el artista operador ha desplazado el artista politico dentro de los museos, ya que
se ha visto obligado a formalizar sus procesos de trabajo de campo vy a dedicar una energia importante a resolver estos
procesos de formalizacion de su trabajo de campo para cubrir aquel espacio vacante en el museo, ya que moralmente

estaba desplazando en grado de interés el trabajo del artista politico.
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Este reclamo que el sistema arte ha lanzado al artista operador es el que nos explica el porqué de esta obsesion de los
Gltimos diez afos por los procesos de archivo, los documentales v las cartografias, especialmente en estos términos.
Mientras que el artista politico si que hacia retrato del subalterno, ;de qué manera el operador, que intenta modificar las
condiciones de realidad sobre las que trabaja y que por tanto tiene un grado de proximidad sobre su tema enormemente
mayor, ocupa este espacio vacante dentro del sistema arte? Pues no lo hace a partir de los procesos de representacion,
sino a partir de mecanismos mas procesuales en los que las cartografias, con todas sus modalidades, acaban ocupando
un espacio absolutamente preferencial. Ante la hipotética pregunta de por qué el arte contemporaneo hace tantos ma-

pas, uno de los niveles de respuesta, no el Gnico, podria ser éste.

De alguna manera, llegados a este punto, el escenario esta dominado por la tacita sensacion de que las cosas ya estan
bien asi. Existe una especie de consenso segln el cual no habria necesidad de reformular los términos de esta segunda
disyuntiva porque las cosas ya estan suficientemente ordenadas. Dentro del campo disciplinario de las practicas artisti-
cas, por tanto, todo tendria licencia, aunque demagogicamente se insiste en refundar las disyuntivas sobre las que se han
de pronunciar las practicas artisticas en el espacio pablico. Por tanto, es necesario encontrar herramientas y narrativas
tedricas, ideologicas, estéticas, etc., que permitan refundar la disyuntiva que nos tendria que dejar judicar, valorar, qué
practicas artisticas en el espacio pablico son legitimas v cuales no. Necesitamos instrumentos para judicar esto. Se nece-

sitan elementos politicos, estéticos v hasta morales. Y aqui es donde hay la propuesta de la tercera disyuntiva.

Urge abrir una tercera disyuntiva, entre las practicas artisticas en el espacio publico, que investiguen y analicen el evento
que opera en el espacio publico y, como alternativa, las practicas artisticas en el espacio publico que trabajan a favor de
la integracion al modelo de cohesion social establecido. Hay muchas formas de abordar el espacio social, hay muchas
maneras de definir cual serfa la forma mas integradora, mas capaz de definirlo, pero llanamente debemos distinguir que
en el espacio social siempre conviven dos universos ineludiblemente: el universo del acontecimiento, eufemismo de es-
pacio social como mundos de vida, de practicas en tiempo real, mas o menos informales, mas o menos reguladas... con un
grado de naturaleza comunal flexible. Por otro lado, en el mismo espacio social también hay siempre modelos de estruc-
tura social, modelos de cohesian social que quieren cerrar el mundo de accion que permite una paz social (desde el Xvill),
que permite un contrato social. En el interior del espacio publico, pues, conviven los acontecimientos vy las propuestas
formales que intentan cristalizarlos en el interior de un mundo organizado. Por tanto, la disyuntiva que obliga a cualquier
proyecto en el espacio publico, antes de nada, es la de pronunciarse desde qué vertiente se aproxima a la estructura del
espacio social, desde la del mundo del acontecimiento o desde la que estructura los acontecimientos en figuras ordena-
das. Por tanto, el arte pablico debe definir cual es el sujeto de su intervencion en el espacio social, el acontecimiento o la
estructura. Naturalmente, es necesario explicar cual es ese horizonte de compromiso, cuales son esas estructuras que
regulan el acontecimiento en unas formas que garanticen la paz y el contrato social; probablemente seran practicas que
acaban facilmente inclinandose a favor del desarrollo de procesos de cohesion e integracion a esta forma regular. Por el
contrario, las practicas que tienen por motivo el acontecimiento procuraran dar visibilidad al espacio social y acelerar las
diferencias, las fisuras. Estas segundas practicas pueden dedicarse a detectar estos acontecimientos o a interactuar con
ellos, lo que recuerda la segunda disyuntiva entre artista politico y operador, cuando sencillamente se hace una cartogra-
fia del mundo del evento que sirve para acelerar los procesos de visibilidad de la diferencia, la grieta, de aquel espacio co-

hesionado. Aquello donde algo disidente podria pasar desapercibido, ocasionalmente se convierte en objeto de atencion.

De este hecho se extrae que las practicas artisticas que interactan con el acontecimiento tienen un valor anadido
porque no solo detectan el conflicto, sino que permiten que a través de la colaboracion con ese elemento disidente en

relacion con la estructura hegemanica se acelere el proceso no sélo de visibilidad, sino también de toma de conciencia
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de esta misma anomalfa, y asi convertirse en un nuevo agente social con perfil propio, que una vez instituido se incor-
pora al debate social, alli donde se podria construir un nuevo modelo de paz social y de contrato social sustancialmente
diferente. Estas Gltimas practicas mediante la aceleracién de procesos de conciencia multiplican Ia proliferacion de

nuevos agentes sociales, al tiempo que abren el debate social para que éste se convierta en otro.

Contrariamente, todas las practicas que con un espiritu buenista lo que hacen es trabajar a favor del modelo de inte-
gracion pasan a ser practicas organicas al servicio del modelo establecido. Lo que hacen, a pesar de la buena voluntad,
es facilitar la rotundidad del mismo modelo de cohesion social en el que se acabarian aniquilando otras formas posibles

de sery de circular en el espacio social.

Siel punto de partida anterior era una perspectiva historica sobre el arte publico, que planteaba dos disyuntivas y pro-
ponfa una tercera, este segundo punto de partida es mas una historia de la misma idea de espacio pablico. Es necesario
recordar que en la historia del espacio pUblico siempre han colisionado dos tradiciones. Una tradicion es la que define el
espacio publico como el espacio que traduce el estado de opinién en un relato homogéneo, un proceso a través del cual
la burguesia, desde el siglo Xvill, mediante la creacion de un estado de opinion pablico, construye un discurso que acaba
desplazando la aristocracia del poder y ocupa otro lugar. Por tanto, podemos definir en este sentido el espacio pablico
como el territorio donde se articulan narraciones con vocacion hegemanica, que desplazan la narracién hegemonica
actual para ocupar su lugar. Por tanto, esta perspectiva implica que el espacio publico tiende a generar una narracion

que, por esta misma vocacion hegemanica, debe ser el maximo de coherente, de univoca, de cristalizada posible.

Contrariamente, hay otra tradicion que en el momento de pensar el espacio publico, en vez de estructurar este espa-
cio de consenso/ entiende que el espacio publico es el espacio del disenso; el espacio publico seria entendido, en los
términos de Hannah Arendt,’ como el lugar de aparicion, es decir, como lugar en el que cada singularidad resuelve sus
régimenes de visibilidad, como se convierte en publico como aparece publicamente. Este punto de partida es el que
permite profundizar en la comprension del espacio piblico, como territorio donde necesariamente se acumulan proce-
sos de aparicion, procesos de subjetivizacion que pueden ser plurales, discordantes, heterogéneos y que precisamente,

por esta discordancia, tienen derecho a entrar en conflicto y colisionar el uno con el otro.

Es imprescindible que en cualquier proyecto artistico de intervencion en el espacio publico, antes no empiece a impos-
tar nada, haya asumido desde qué idea de espacio publico se propone el proyecto, sobre qué base de concepcion de
espacio publico se construye, si se entiende como espacio del consenso o del disenso. El espacio del consenso es el es-
pacio privado vy es el resultado de dirimir las diferencias a posteriori que éstas hayan podido expresar sus mecanismos
de aparicion en este espacio publico. Delante de todas estas cuestiones, nos preguntamos, pues, qué tipo de practicas
artisticas publicas tendrian sentido v serian legitimas. Si construimos una especie de decalogo, en primer lugar ten-
drian que ser practicas publicas sometidas a la misma vacuidad, temporalidad, fugacidad con la que se produce todo
acontecimiento en el espacio publico; por tanto, el primer requisito serfa la temporalidad de la intervencion. En segundo
lugar, el valor de uso. Ante un espacio pblico que se ha ido cohesionando a partir de los parametros del Gltimo modelo
de experiencia burguesa y del orden del consumo, hasta el extremo de que todas las interacciones sociales se han

convertido en transacciones economicas,” se debe promocionar el valor de uso versus el valor de cambio.

Y, en tercer lugar, habria el agenciamiento territorial para que en este espacio, temporalmente auténomo, puedan con-
fluir una serie de fuerzas que se imponen, que se vehiculan, para que se acelere el proceso de toma de conciencia para

que estos mecanismos aceleren su aparicion y asi devengan interlocutores en el espacio social.
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Un proceso de conservacion de la singularidad en el mecanismo de aparicion debe articular con suficiente firmeza
esta singularidad para devenir agente social y, por tanto, negociar el tipo de contrato social que podria convenir
desde un interés comunal, que quizas no es el que esta establecido, y que por tanto podria ser refundado a partir de
esta garantia de otras formas de aparecer en el espacio piblico, a partir de intervenciones estético-paliticas. Esta
es pues la misma conclusién a la gue llegamos desde el primer argumento. ;Cémo deshacer un modelo establecido
de paz social? Pues detectando los conflictos, favoreciendo mecanismos de aparicion subjetiva y, mediante estos
procesos, multiplicar los agentes sociales que se incorporan en el debate social y que pueden deshacer los términos

del pacto inicial.

No todo es valido, cada uno deberia poderse posicionar en cada uno de estos cruces, ya que hemos entrado en una
voragine en que todo parece que deba tener licencia, y no tendria que ser asi. Con buena voluntad, el artista actual
se ha convertido en una especie de intelectual organico que de alguna forma fortalece un modelo de cohesién bur-
gués, establecido, delante del que no tendriamos ninguna otra funcion que la de ir incorporando todo aquello que
inicialmente podria ser disidente. Un modelo integrador. ;Cuantas cosas tenemos que acumular para pensar que el

modelo no es éste y, en consecuencia, no integrar nada mas en él?
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LA VIDA ENTRE DOS EDIFICIOS: ESTRATEGIAS HACIA UN URBANISMO DE CONTACTO

Marta Serra

Desde el punto de vista del contacto académico, resulta dificil precisar la relacion que se establece entre el ambito

arquitectonico y el ambito artistico. Si tomamos el caso de las facultades de Arquitectura de la Universitat Poli-
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técnica de Catalunya y la facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, esta apreciacion se convierte en
paradgjica dada su proximidad fisica. Aparte de los contactos casuales entre estudiantes v profesorado de ambos
espacios, ya sea en situaciones de baja intensidad como en el trayecto compartido en transporte pablico que con-
duce a ambos edificios, o bien en situaciones no previstas de cruce y de espera en aceras o pasos de peatones del
entorno urbano, la falta de interaccion entre usuarios de un edificio y otro deviene, indudablemente, considerable.
Asimismo, ambas practicas, el arte y la arquitectura, que parecen discurrir en mundos y tiempos paralelos sin posi-

bilidad de contacto, evidencian multiples focos de interés comuan.

La propuesta de explorar y crear dialogo entre dos facultades vecinas que tienen mucho que decirse es una apuesta
clara para superar las inercias dominantes que las separan como agentes. Tomando ambos edificios como metafora
podemos remitirnos a la crisis del concepto de espacio pablico entendido como lugar de encuentro. Por tanto, el
proyecto Inter-Accions se convierte en un gesto para humanizar el vacio que supone la distancia entre dos edificios,
para dar voz al silencio entre dos interlocutores. La propuesta de trabajo en lineas docentes comunes que incre-
menta las oportunidades de relacionarse ofrece un punto de partida para establecer contacto, requisito previo hacia

posibles formas de interaccion futuras.

La experiencia de Inter-Accions se puede asociar con la necesidad de crear procesos que se refuerzan a si mismos
taly como propone el urbanista Jan Gehl en Life between buildings a la hora de reactivar la dimension social en el es-
pacio urbano: «La vida entre los edificios es, potencialmente, un proceso que se refuerza a si mismo. Cuando alguien
comienza a hacer algo, hay una clara tendencia a que otros se unan, bien para participar ellos mismos o s6lo para
presenciar lo que hacen los demas. De este modo, los individuos y los acontecimientos pueden influirse y estimular-
se mutuamente. Una vez iniciado este proceso, la actividad total es casi siempre mayor y mas compleja que la suma
de las actividades parciales existentes al principio»." Estos procesos positivos, creadores de situaciones que activan
pautas derivadas, tienen el potencial de atraer en vez de repeler, de incluir en vez de segregar, de agrupar en vez
de dispersar, de abrir en vez de cerrar. Por tanto, metodolégicamente se incentiva un proceso durable en el tiempo
permitiendo que «pase algo porque pasa algo para que pase algo», es decir, que Uno Mas unNo sumen tres, COMoO
minimo, a proposito de Gehl. Esta légica relacional aplicada también a Inter-Accions demuestra la necesidad de
dialogo v contacto no tan solo para reactivar sino para producir y construir espacio publico a partir del proceso mas
que de los resultados: «A dialogical approach to change and transformation is as much about listening as talking,
and as much about dissent as about consensus; the outcome is always increased understanding and acceptance of
difference, and in the best cases leads to mutual action. Thus dialogue is both a process of knowledge production

and creation, and a basis of appropriate social action. It is about meaning making and mutual meaning making».?

Esta dimension dialogica acostumbra a ser mas habitual en metodologias propias de los estudios culturales, la
geografia, la sociologia, la antropologia urbana o las mismas bellas artes mas que propias de la arquitectura. Esta
falta en el ambito académico arquitecténico es un hecho evidente si se analizan los planes de estudio de la mayor
parte de programas docentes de segundo ciclo. Por tanto, procurar una oferta docente que potencie los estudios
espaciales criticos desde la vertiente mas humanistica es una responsabilidad pendiente ain hoy de las escuelas de

arquitectura, donde a menudo se prioriza el proyecto desde un desarrollo mas cientifico y técnico.

Sila cuestion urbana es por tradicion un ambito no exclusivo a la practica arquitecténica, ;qué puede aportar el arte
al campo del urbanisma? Inter-Accions responde poniendo en practica un taller que ofrece otras formas de proyec-

tar mixtas, espacios de dialogo critico donde experimentar el contacto entre expertos de ambos ambitos. ;Pero que
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urbanismo estaria directamente o indirectamente proponiendo esta iniciativa? ;,Como seria este urbanismo de con-

tacto, de interaccion entre practicas técnicas v artisticas? ;Como traducir este relato hibrido en morfologia urbana?

Como arquitecta investigadora, v fruto de mi tesis, me aventuro a dibujar vy caracterizar el urbanismo derivado de
Inter-Accions, un urbanismo centrado principalmente en reactivar la humanizacion del espacio urbano, es decir, para
recuperar la viday la socializacién a los espacios publicos, lo cual se hace intensificando situaciones donde la vida urba-
na satisface el derecho ciudadano. La integracion y autonomia ciudadana serian valores propios de este urbanismo de
contacto que promoveria el retorno a la pequefia escala tal como hicieron los arquitectos morfotipologicos para rellenar
el vacio y volver a hacer ambiente de calle. Se trataria, a escala de barrio, de evitar recorridos largos y de aumentar la
posibilidad de escoger el recorrido para promover un espacio urbano visible y defendible. Otra estrategia que caracte-
rizarfa este urbanismo serfa la integracion a partir de la combinacion de usos primarios (equipamientos publicos como
escuelas, bibliotecas, centros sanitarios) tal como anunci6 Jane Jacobs® para garantizar la concurrencia del espacio a
traves de desplazamientos superpuestos espacialmente v temporalmente, cosa que generaria nodos aglutinadores v
creadores de situaciones socializantes, de vida urbana. Concentrar en vez de dispersar usos para evitar densidades de
uso bajas o usos infrautilizados también contribuiria a la integracion y a facilitar la autonomia al ciudadano. Agrupar
situaciones socializantes (usos), no espacios fisicos, permitiria que los participantes de una situacion fuesen participes
de otros acontecimientos que pudiesen darse como consecuencia. Integrar en vez de segregar diferentes usos, es
decir, atraer en vez de repeler evitaria la especializacion segn funciones y se permitiria el solape de usos compartidos
entre colectivos diversos en cuanto a género, edad o etnia. El urbanismo de interaccion crearia situaciones estimulan-
tes que invitasen a participar y a generar espacios de convivencia, como lugares donde sencillamente estar en compa-
fia: plazas con bancos, arbolado, sombras, fuentes, equipamientos, ateneos, bares o pequenos comercios. En cuanto
a los tipos de edificacion propios de un urbanismo de contacto, destacaria por el maximo de aberturas en las fachadas
de calles, y evitarfa viviendas que miren «hacia dentro». Recuperar el parque edificado en lugar de construir uno nuevo
iria ligado al hecho de integrar y reconectar con la memoria del lugar, de incluir y atender el capital simbaélico e invisible

que existe entre el tejido social y el espacio fisico urbano.

Estos criterios conducirian a estructuras urbanas espaciales abiertas y uniformemente distribuidas como asenta-
mientos, comunidades organicas, agrupaciones céntricas, o calles con doble fachada donde el nimero de puertas es
proporcional al nimero de viviendas que fomentan la permeabilidad, las posibilidades de encuentro en la via publica,
las formas de vigilancia natural, el reconocimiento de los vecinos v la posibilidad de tomar decisiones de forma com-
partida. En consecuencia, este urbanismo evitaria sistemas cerrados o blogues con entrada comunitaria por el patio
interior, blogues en forma de corona o disposiciones concentricas donde es mas dificil poder coincidir y generar vecin-
dad a la calle, ya que se genera poca diversidad de recorridos vy, por tanto, un espacio menos impermeable, con menos

posibilidad de interaccion.

¢Pero como detectar las oportunidades del arquitecto/urbanista relacional? Para aguellos arquitectos curiosos en estas
formas de hacer hibridas que se encuentren ante la complejidad que implica afrontar un proyecto de urbanismo relacio-
nal, de contacto o de interaccion, recorrer a la experiencia de algunos artistas de trabajo comunitario puede ser Gtil para
alentar, inspirary facilitar un proceso que, a priori, a los ojos del arquitecto, se puede presentar incierto. Tomando prestada
la voz de la artista londinense Loraine Leeson, su experiencia aconsejaria a los arquitectos facilitar procesos cocreativos y
establecer las bases para interrelacionar y aprovechar energias gue va fluyen en los contextos donde se interviene y que,
puestas estas energias en comin, generan nuevos resultados, de nuevo acuerdo, con el refuerzo de procesos positivas

propuestos por Jan Gehl. El arquitecto relacional que insinda Leeson tendria muchas posibilidades de engendrar cambios
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profundos, asi como de influenciar otras acciones e ideas mas amplias derivadas. Asi pues, el artista aconsejaria a este
arquitecto que entienda que los resultados sociales, sus impactos, se sustentan en un marco publico mas amplio que él
mismo, como artista o arquitecto, no controla. En resumen, Leeson advertiria al arquitecto que haga las cosas de otra
forma, que no fuerce colaboraciones sino que trabaje en las bases para que devengan. Que se esfuerce para encontrar
formas de interaccion entre la arquitectura, el arte, la educacion v el territorio, pero que sobre todo ayude a crear las con-
diciones para hacerlo posible. «Como advertencia de un profesional de un pais a los politicos de otro: hagan las cosas de
otra manera. Los beneficios sociales no necesitan control social. [...] No fuercen colaboraciones, pongan las bases para
que devengan. [...] Encuentren nuevos modelos de interaccion entre el arte, la educacion y el territorio de las gue podamos

aprender, pero, sobre todo, ayuden a crear las condiciones para que eso se pueda realizar.»*

Por tanto, el papel del arquitecto dentro de un proceso colaborativo pasaria también por proveer de herramientas meto-
dolégicas y facilitar el conocimiento técnico durante el transcurso del proceso de disefo. La cita siguiente, en voz de un
arquitecto ficticio comprometido con la idea de proyecto como proceso abierto y compartido, resultaria asi: «One aspect
of my role as an artist [architect] is to provide facilitation for the whole creative process. [...] Each discipline has its own
remit, and from my point of view the main function of art [architecture] is the creation of meaning. In this sense it is both
driving the project and holding together the different inputs until something new emerges. In that sense the totality is an

artistic [architectonic] process».>[n.m.]

Aungue esta necesidad era anunciada hace mas de cincuenta afios, la humanizacion del espacio, proyectar con este
espiritu social v critico es la esperanza que, indiscutiblemente, hoy corresponde a la responsabilidad del arquitecto y
del creativo. Como miembro del Team X, el arquitecto holandés Jaap Bakema, en los anos sesenta, ya alertaba de que
los arquitectos y urbanistas podian perder su funcion natural si quedaban subordinados a la economia mecanizada de
las administraciones politicas que atropellaban las necesidades sociales y despreciaban la sensibilidad por la vida en
su dimension total: «If we don't work for an architecture expressing three-dimensional human behaviour in total life,
architects will lose their natural function in society, and they will end as decorators of mechanization-administration
schemes. If we don't realize total architecture we will end in no-architecture».® Cuando el concepto de arquitectura
total que defendia Bakema deviene actualmente aln utopico y cuando la practica artistica contemporanea plantea
nuevos retos v preguntas al arquitecto, se evidencia que la reorientacion de la arquitectura supone ain hoy en dia un

episodio pendiente.

Hoy, perfodo en el que las profesiones se revisan y reorientan, tal como el artista ha sabido desarrollar una funcién
camaleonica, una funcién de pirata gracias a la que ha sido habil para adentrarse en fisuras legales vy legitimar su prac-
tica, es hora de que el arquitecto integre el papel de catalizador para detonar otros procesos, de etnografo a la hora de
hacer una diagnosis objetiva del entorno, de transportador de saberes de otras disciplinas, de mediador en un proceso

comunitario o hasta de dinamizador en un proceso de colaboracion.

Quizas es hora justamente de sefialar los espacios latentes dentro de la misma arquitectura, de reactivar y aprovechar
sus potenciales. Si el arte en ciertos momentos parece poner en duda la arquitectura al mismo tiempo que la com-
plementa, entonces también pone en cuestion su formacion. En definitiva, el arte puede suponer un buen aliado, una
alternativa arquitectonica clara para superar los limites disciplinarios del arquitecto que como profesional se ve volcado
en la necesidad de desescolarizarse y reeducarse. «Re-educarse» tal como habia reclamado el arquitecto britanico
John F.C. Turner en 1972 en un intento mas para superar las estructuras de decision jerarquicas que condicionan los

proyectos v proponer formas de gestion cooperativa para hacer emerger la creatividad total, ala vez que los arquitectos
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y de los ciudadanos: «Once confronted through professional contact with local realities and the people who live them,
the creative specialist or open-minded professional is bound to change his or her attitude».” «Desescolarizarse» en el
sentido de descolonizar su imaginario dominante. En resumen, el arte dentro de las escuelas de arquitectura puede
suponer una alternativa metodologica muy precisa para ofrecer a la arquitectura la posibilidad de habilitar una mirada
critica hacia ella misma, de habilitar la capacidad de autodestituirse y confrontar el arquitecto con aquellas decisiones

que a menudo ha dado por supuestas, por correctas, por seguras.
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LA PRODUCCION DEL REFERENTE A TRAVES DE LOS PROCESOS DE LA PRACTICA

Oscar Padilla

El proyecto Inter-Accions nos propone una aproximacion a la practica artistica que busca romper la tradicional disociacion
entre el referente vy los sistemas de significacion y de representacion, para situarse en el territorio de la produccion del
referente. La sencilla operacion de subvertir la asociacion temporal derivada de |a disociacion entre produccion y referente
supone establecer una relacion sincronica entre ellos, ya que el concepto de produccion a menudo se sitda en un momen-

to posterior a la referencia, incluso en muchas de aquellas practicas que se sitGan en el territorio de la accion.

En este caso, la produccion del referente tiene la capacidad de describir procesos de trabajo y de pensamiento que se
expanden hacia el espectador, mediante «registros estratigraficos» que aportan relaciones de sentido conscientemente
débiles, pero que permiten escapar de la congruencia racional de las convenciones de representacion. Esta posicion se
puede entender también como una forma diferente de acceder al pensamiento vy de encontrar respuestas concretas a

los problemas contemporaneos

«Se trata, mas bien. de una apuesta a favor de la disolucion de las formas "clausuradoras" de sentido y todas las es-
tructuras de dominacion que rigen la racionalidad tecnologica e instrumental en los ambitos de las teorias, las practicas

y las acciones.»
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Los objetos urbanisticos y arquitecténicos de algunas de las zonas mas conflictivas del barrio del Poble Sec de Barcelo-
na han sido catalogadas como un archivo de hallazgos, en el que las reacciones sociales que generan han servido para
describir unas cartografias sociales y mentales que no responden a sistemas de representacion convencionales. Son
unos mapas gue se han transformado en elementos vivos de nuestro tiempo, hecho que supone, en su traslacion al

lenguaje convencional, la victoria del habla por encima de la lengua.

«Una de las consecuencias de la singular importancia que Didi-Huberman atribuye a la presencia de los objetos visua-
les es que se cuestiona nociones recibidas desde la historia del arte sobre el desarrollo histérico. Si el objeto "para” el
tiempo, entonces necesariamente la historia del arte es una empresa "anacrénica’. La intensidad de la relacion esta-

blecida entre la obra y el espectador no permite subordinar el arte a algunas trayectorias histéricas preestablecidas.»

Se trata, pues, de volver a presentar aquello que es disonante a través de un sistema que, al mismo tiempo que se
expande hacia el exterior, propone un reto que no tiene nada que ver con el vaciado de sentido al que habfa querido
llegar el pensamiento de la modernidad, sino que actla como estrategia creativa que busca invertir, fracturary agrietar
las estrategias hegemanicas. Los procesos de la practica artistica entendidos como produccion de la referencia bus-
can renovar la nocion de referente «...en su capacidad para escapar de los significados que les han sido atribuidos por

generaciones de intérpretes».

Detras de estas problematicas, hay un conflicto que esta presente en la matriz de la cultura moderna: la falsa duali-
dad o disociacion radical entre el objeto v el sujeto. Ultimamente, la posicion del artista —asi como la del teérico del
arte— havirado hacia una disolucién entre las diferentes posiciones respecto a la experiencia. Desde esta perspectiva,
Inter-Accions parte de una concepcion relacional del espacio: la intervencion del espacio, en su sentido mas amplio,

como una metafora del juego de miradas v, por tanto, de confluencias de pensamiento.

Desde el punto de vista historico, es necesario destacar que a lo largo de las Gltimas tres décadas han surgido, sobre
todo en el ambito de la teorfa, posturas que han negado las posibles dialécticas «internas» de las caracteristicas
propias del arte contemporaneo. Ultimamente, desde la misma teorfa del arte, ha empezado a surgir una oposicion

a esta mirada restrictiva.

«Estas practicas apuntan a una "semiautonomia” del género o del medio, pero de una forma reflexiva que se abre a
temas sociales ("un mundo cerrado que se abre al mundo", expresa un artista contemporaneo); en hacer eso, se suele

desmentir estas mismas oposiciones entre intrinseco y extrinseco, interior y exterior.»

En esta citacion, Hal Foster analizaba obras de artistas que, de una manera u otra, hacian una doble referencia a
caracteristicas intrinsecas y extrinsecas del arte. Se trata de obras que utilizan analogias de forma, color, material,
procedimiento o concepto con elementos caracteristicos de los conceptos del arte situados de nuevo en conflictos

sociales. En este sentido, analiza también la obra de la artista Rachel Whiteread:
«Recuerdan objetos minimalistas v signos pop, pero a unos vy a otros los hacen fantasmales, espiritus del pasado social.»

Foster articula el concepto de «semiautonomia» del arte a partir de la capacidad que pueden tener los objetos artis-
ticos de generar conceptos psicolégicos asociados a problemas sociales. A pesar de la fuerte carga de denuncia social

o de utilizacion del objeto artistico como herramienta para visualizar determinados problemas sociales, se desprende
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de su discurso la gran capacidad del arte contemporaneo para continuar produciendo objetos e imagenes vinculadas
a los individuos. Es como una potente herramienta capaz de generar analogias a partir de la relacion con el contexto
social, individual o temporal. En este sentido, es necesario recordar que en muchas de las producciones artisticas pro-
ducidas en los anos ochenta, se produce una inacabable tautologia eliptica que da a otra calle sin salida, que es el de la
posmodernidad. Delante de este problema, muchos artistas, desde los afios noventa hasta la actualidad, comenzaron

a trabajar a partir de un retorno a la realidad sociocultural.

«Todos nosotros (artistas, conservadores, historiadores, espectadares) tenemos la necesidad de alguna narracion en la
que inscribir nuestras practicas actuales: historias contextualizadas, no grandes récitos. Sin esta guia podemos quedar
asustados a la doble estela de la posmodernidad y de la neovanguardia. Mas que negar estas secuelas, pues, ;por qué

no admitirlas y preguntarse "ahora qué, qué mas'?»

Paraintentar dar algunas respuestas a la pregunta que nos formula Hal Foster en la (ltima citacion, surge la necesidad
de generar interacciones a partir de la intervencién de espacios que hayan sido estudiados de manera complice por
artistas, urbanistas y arquitectos bajo una mirada sociolégica. En este sentido, es necesario destacar que el analisis
sobre la relacién geométrica entre los sistemas arquitecténicos y de urbanismo, y la influencia que éstos ejercen sobre
los individuos hecho por Michael Foucault, cohabita con las cartografias que generan las redes virtuales como sistemas

de control.

«"Quien lo sabe todo no tiene miedo de nada", afirmaba en el pasado Joseph Paul Goebbels. De ahora en adelante, con
la puesta en orbita de un nuevo tipo de control panoptico, aquel que lo vea todo, o casi todo, no tendra que sufrir nada

por sus competidores inmediatos.»

En este sentido, también es necesario destacar la mirada de Michel Foucault en relacion con el analisis de los objetos
sociales. Para Foucault, el objeto es una formacion discursiva en la que convergen el referente v los signos; no existen
las cosas (la realidad) disociadas de su representacion. Para el filésofo francés, existe la necesidad de diluir los signos
y las cosas en los objetos; tal como lo describe Paolo Fabbri, las cosas «en tanto que formadas, dichas, expresadas,

puestas en escena, representadas, son objetos, conjuntos organicos de formas y substancias».

Desde esta perspectiva, Gilles Deleuze, a través del texto fundamental de Foucault en relacion con las prisiones, en-
cuentra la manera de llevar a cabo esta transformacion: se debe relacionar una forma de expresion, que es la prision,
con una forma del contenido, que es la delincuencia, la ilegalidad. En cierta forma, Deleuze nos indica que podemos

relacionar la forma de los objetas con sus atribuciones culturales.

«Para entender la nocion variable de ilegalidad, es decir, la imagen que tiene determinada época de la delincuencia, se
tiene que ver como se construyen en aquella época las prisiones reales y no los discursos externos sobre las prisiones
concretas. Entonces se vera que es un montaje arquitectonico especial, en el que las celdas se organizan de una deter-

minada manera, los espacios de otra manera, etc...»

De esta forma, los proyectos de Inter-Accions, a través de los procesos de la practica, buscan la renovacion v la pro-
duccion del referente como la necesidad contemporanea de diluir la tradicional disociacion entre forma, contenido y
referencia de los objetos artisticos y arquitectonicos, para situarlos en el analisis critico de los objetos sociales: trans-

forman los objetos artisticos y arquitecténicos en acciones de pensamiento.
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LA CARTOGRAFIA COMO HERRAMIENTA PEDAGOGICA Y SISTEMA DE REPRESENTACION

Judit Onsés

Del griego chartis = carta/mapa y graphein = escrito, la Asociacion Internacional de Cartografia (ICA) define la car-
tografia como «la disciplina que se encarga de hacer y utilizar mapas mediante el arte, la ciencia y la tecnologia. Al
mismo tiempo, define el mapa como la representacion simbolica de una realidad geografica». Veamos qué esconde
esta definicion y como puede ser desplegada tanto histéricamente como semanticamente, con el fin de proponer

una vision mas compleja y proxima a nuestra realidad.

Originariamente, los mapas surgian de la necesidad de la ciudad némada para leer, memorizar y compartir recorridos
y territorios en su decurso de transhumancia. La lenta y compleja operacién de apropiacion y mapificacion del terri-
torio se debe a las incesantes caminadas de los primeros humanos que habitaron la Tierra." En medio del caos que
es la naturaleza, necesitaban inventar alguna tecnologia que les permitiese poner un poco de orden a todo aquello,

acotar los espacios, fijarlos simbolicamente en forma de mapa, asi como fijarse en unos puntos de referencia.

Desde entonces, el arte de la cartografia ha ido evolucionando con el paso del tiempo, transformandose constan-
temente para adaptarse y dar respuesta a las diferentes necesidades de geolocalizacion de las sociedades. En un
principio, la cartografia es una «representacion» del mundo que ayuda a establecer a quien la utiliza/lee un orden
mentaly orientacion; nos ayuda a saber qué territorio (re)conocemos, qué lugar ocupamos fisicamente en él y cuales
son sus delimitaciones o el margen de movimiento que tenemos. Como dice Stephen S. Hall, «<necesitamos algln
oasis de orden donde sentirnos seguros, ya sea en forma de memoria (o de ficcion) o bien trazando mapas, como

punto de partida para nuestras exploraciones, nuestros tanteos para dar sentido a lo desconocido».?

Con todo, si bien desde el siglo XvI hasta el XIX, periodo de colonizacion y expansion territorial de Occidente, el
mapa se entendid como una representacion fiel y verdadera del mundo —so6lo es necesario ver el éxito de la

proyeccion de Mercator en el siglo Xvill—, mas adelante fueron seriamente cuestionadas. En la cartografia inter-
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vienen diferentes «agentes», que no siempre se presentan explicitamente, a saber: a) primero, hay un territorio
a representar; b) seguidamente, la persona que traza y disefia el mapa en cuestion (cartégrafo), quien toma una
serie de decisiones, como el alcance del territorio a trazar, los elementos del paisaje a incluir y excluir, el nivel de
abstraccion, la medida y simbologia de los elementos, etc., de las que resultara unaimagen que sera interpretada

por el ¢ lector del mapa (sujeto).

Asi, la cartografia deja de ser considerada una representacion objetiva y absoluta de un espacio que permanece in-
mutable y fijo en el tiempo, trazada por una mano inocente y poseedora de la verdad y, posteriormente, interpretada
por un ser neutro v carente totalmente de otros conocimientos previos, que no sean aguellos que lo capaciten para
leer correctamente v de forma Gnica aquel mapa/representacion, para pasar a ser comprendida como algo mas
complejo, ligada a cuestiones sociales v de representacion. El poder de la cartografia «puede estar estrechamente

entrelazado con el poder de conquista y control de la sociedad».>

Asimismo, esta no-neutralidad de la cartografia ha abierto la ratio de «quién» puede ser cartografo, que ya no es
competencia exclusiva de los gedgrafos, sino de aquel que se autoagencie y se autorice a serlo. En este aspecto,
los artistas abrieron un campo muy extenso de exploracion, interpretacion y cuestionamiento de este concepto,
comenzando por los surrealistas y su «El mapa del mundo en la época de los surrealistas», publicado por la revista
Variétés en junio de 1929, pasando por la «Naked City» de los situacionistas y acabando por la obra «Pantone»
(2007), de Cristina Lucas, o «Mapa de Matar6» (2008), de Rogelio Lopez Cuenca, por citar algunos ejemplos rele-

vantes y/o actuales.

Como dice Katharine Harmon, asi como en la cartografia «los gedgrafos se someten a un acuerdo tacito para obede-
cer ciertas convenciones de asignacion, para hablar en un maleable pero estandarizado lenguaje visual, los artistas,
en cambio, son libres de desobedecer estas reglas»* hecho que les permite hablar sobre el mismo desde un plano di-

ferente e, incluso a veces, externo, jugando con sus normas de representatividad, simbologia y discursos implicitos.

Hasta aqui hemos visto la expansion del concepto de cartografia cuanto a mapeo del territorio fisico. ;Pero qué pasa
cuando el mapa también sale de la dimension terrestre vy entra en la dimension corporal, emocional, cultural...? Las
posibilidades graficas y discursivas se ensanchan ain mas. A parte de los gedgrafos y los artistas, el mundo cientifico
también se ha servido —y Gltimamente de forma mas acusada con los imparables avances tecnologicos— de esta ac-
tividad para traducir diferentes investigaciones a una representacion pactada y acordada del mundo desde su perspec-

tiva. Por no hablar de los sistemas de geolocalizacion y mapeo que ofrece |a tecnologia web y los dispositivos maviles.

Hemos llegado a un punto en que todo es susceptible de ser «<mapeado», al mismo tiempo que nos hacemos cons-
cientes de que no todo puede ser mapeado, principalmente porque desde el cuestionamiento vy la crisis del pensa-
miento moderno ya no nos podemos aferrar a las verdades absolutas, como tampoco a la idea de un mundo fijo e
inmovil. Y no sélo eso, sino que la cartografia como herramienta de representacion esta intrinsecamente ligada a los
humanos, los que a su turno son/estan «sujetos» de/a su culturay sociedad, que a su vez se va transformando con
el tiempo. De agui que sea de vital importancia la creacion de «nuevos tipos de mapas culturales que rindan cuentas

de la imposibilidad de fijar aguello que esta permanentemente cambiando».®

Teniendo en cuenta lo que se ha expuesto hasta el momento, volvemos a la idea del mapa geografico. Aungue

normalmente se trate de una imagen reglada y estandarizada, quien «lea» este mapa que nunca es el mismo, ya
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que cada individuo (a)porta su experiencia en el momento de interpretarlo, haciendo un ejercicio de ida y vuelta,
conectando geografia y emocion, conocimiento y comportamiento, asociando aquella experiencia a otras experien-
cias similares, visualizando otros mapas y recorridos para ayudarnos a la comprension y «buena» interpretacion
de lo que tenemos en aquel momento delante nuestro, incluso preguntandonos por la eficacia de aquel mapa en
aguel momento concreto. ;Cuantas veces no hemos ido de viaje y nos han dado un mapa comercial de la ciudad,
en el que el icono de los diferentes establecimientos distribuidos por la ciudad pisa partes relevantes de la red de
calles? ;0 cuando vamos de excursion a la montana y quiza el mapa de caminos que tenemos no indica las fuentes

ni los refugios?

Por otro lado, en tanto que sujetos llenos de experiencias de indole muy diversa, tenemos la capacidad no solo de
interpretar los mapas, sino de mostrar una version critica de los mismos cuando ésta no se ajusta a las expectati-
vas, gracias al hecho de que también tenemos la capacidad de producir mapas. Asi, tal y como cada individuo tiene
un tipo de caligrafia Gnico, también tiene una manera (nica de generar mapas. Al fin y al cabo, como dice Harmon,
a pesar de que «el lenguaje visual cadificado de los mapas es conocido por todo el mundo, [...] cuando trazamos un

mapa con nuestras palabras, cada uno de nosotros utiliza su propio dialecto».®

Y no solo eso: la accion de trazar o dibujar un mapa comporta activar una serie de conexiones neuronales y emocio-
nes ligadas a experiencias pasadas v traducirlas a un lenguaje abstracto y simbélico, que nos revelara informacion
sobre nosotros mismos desconocida o no reconocida hasta el momento. Se podria pensar, entonces, que el mapa,
por el hecho de representar una realidad y facilitarnos la orientacion, también puede visibilizar nuevas realidades, o
realidades que a nosotros nos eran ocultas (tanto por un exceso de proximidad —naturalizacion de ésta— como por

un efecto de seleccion en nuestra mirada), asi como abrir/orientarnos hacia nuevas rutas.

Llegados a este punto, podriamos preguntarnos por el uso de la cartografia en el campo pedagogico. Presentada
como una herramienta muy potente v versatil de representacion de territorios, de conectora de experiencias y co-
nocimientos de diseno, de abstraccion y de traduccion, asi como de ampliacion de conocimiento y reconocimiento
hacia uno mismoy su territorio o entorno, podriamos pensar que introducir la produccion e interpretacion de mapas

en las escuelas podria ser una buena herramienta de aprendizaje.

Si bien esta muy extendido el uso del mapa conceptual o sociogramas, la cartografia entendida como «mapeo»
simbaélico de «territorios» (y lo escribo entre comillas para aludir a las diferentes significaciones que pueden tener
unay otra palabras), aporta algo mas en cuanto a construccion de nuevos significados mediante el aprendizaje y la
conexion de ideas. Segin Gonzalez Garcia, «el aprendizaje se produce cuando contenidos concretos se insieren en
un fondo general que poseemos de antano, insercion que al mismo tiempo transforma el fondo». En este aspecto,

la cartografia ayuda a crear un conocimiento nuevo convirtiendo lo tacito en explicito.’

Trazar un mapa subjetivo de cualquier tipo de territorio (aunque si se empieza con un territorio fisico comdn siempre
resulta mas facil acotar las diferencias y similitudes), para compartirlo posteriormente con el resto de companeros
que han hecho el mismo ejercicio, evidencia primero de todo que no todos entendemos vy percibimos el espacio de
la misma manera, al mismo tiempo que también esta hablando de como «colonizamos» cada uno el espacio vy, por
tanto, como nos movemos en él, qué miramos v qué inadvertimos. Proponer actividades en el ambito educativo
en referencia a la cartografia fomenta un conocimiento mas profundo del territorio a explorar, asi como la toma de

conciencia de la diferencia en el percibir y, por tanto, en el mirar de cada uno.
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Al finy al cabo, la cartografia no deja de ser un relato en forma de mapa; por tanto, un espacio donde construir una
realidad concreta de las mil y una posibles, explorar otras nuevas, tanto las propias como las de los otros compa-
feros, y tejer una red de simbolos y significados que nos llevan a nuevas maneras de representar y comprender
el mundo. Como dice Harmon, «podemos remarcar lo rapido que ha cambiado el mundo, pero lo que realmente ha
cambiado son nuestras vias de mirar el mundo».® Asi, la cartografia se presenta como una herramienta para saber
como miramos y aprendemos a mirar diferente; un reflejo de como esta mirada va modificandose a lo largo del tiem-
po; un espacio donde poder plasmar/fijar lo que se ha aprendido hasta el momento para, acto seguido, establecer
nuevas conexiones, volver a empezar y explorar nuevos mundos, que a su turno pediran ser fijados y leidos para

volver a saltar al siguiente estado.
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EL ENCUENTRO

Aina Jordi

«"Unos con otros": ni "unos" ni "otros" son los primeros, sino s6lo el "con” por el que hay "unos"y "otros". El "con" es
una determinacion fundamental del ser. La existencia es esencialmente coexistencia. No so6lo coexistencia de "no-

sotros" (los hombres), sino de todos los entes (es necesario todo para hacer un mundo)».’

Jean-Luc Nancy, uno de los filésofos mas influyentes de la Francia actual, plantea la existencia del uno con el otro,
uno mismo no existe sin el otro. Entendemos nuestra existencia a partir de la realidad en que vivimos. Esta realidad
no es otra que las experiencias y éstas no son mas que interacciones con el mundo, un contenedor de seres inertes
y seres vivos. Por tanto, existimos porque nos relacionamos con nuestro entorno. Existimos porque compartimos

experiencias con otros seres. Somos tambien porque el otro es. Existimos con el otro, coexistimos por el otro.
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El origen etimolégico del Otro viene del latin a/tere implica la diferencia entre dos entes; también tiene que ver con el
griego allos, que se diferencia de alius, diferente. De alius llegamos a alienus, alienigena. El Otro, considerado siempre

como algo diferente, alude a otro individuo mas que a uno mismo.

Mas de la mitad de la poblacion actual vive en ciudades, v la tendencia es que, en un futuro no tan lejano, el 80% de la
poblacién mundial vivira en entornos urbanos; por tanto, es donde se producen mas interacciones entre individuos. Es
donde personas de todo el mundo, de cualquier cultural e idioma, comparten tiempo y espacio. La necesidad del «no-
sotros», planteada por Nancy, nos inicia en la bisqueda de un grupo de semejantes, que no iguales. Los otros existen
en grupos. Luego, el uno intenta existir entre otros con ciertas caracteristicas parecidas, e incluso los barrios de las ciu-
dades quedan definidos por ellos. Pero aunque la sectorizacion de la ciudad (division del espacio urbano en diferentes
barrios o areas seglin su uso y caracteristicas) es bastante evidente, el espacio es compartido, se producen interrela-
ciones, buscadas o casuales. La ciudad es el escenario para la relacién, el recipiente donde se produce la amalgama, el

decorado donde se desarrolla la escena, el paisaje creado por los hombres para la convivencia de personas diferentes.

Silo interesante es que personas diferentes cohabiten y se interrelacionen, debemos fijarnos en los recipientes urba-
nos donde se pueden llegar a producir estas relaciones. Los recipientes seran los escenarios, una plaza, una calle, la
escalera de vecinos... los lugares donde se pueden cruzar extranos. Alli es donde el intercambio de ideas vy culturas se
puede llevar a cabo. La arquitecturay el urbanismo de estos lugares puede marcar una diferencia muy clara entre una

escenay otra, entre un intercambio cultural o una simple mirada.

Podemos enlazar lo que se ha expuesto anteriormente con otra de las ideas de Nancy. «Ser con o exponerse los unos
a los otros, los unos por los otros: nada que ver con una Sociedad del espectaculo, pero tampoco nada que ver con
una exponible autenticidad». Me parece importante recalcar el concepto de «Sociedad del Espectaculo»,? atribuido a
Debord, para poder hacer referencia a la sociedad urbana actual que defino como el conjunto de grupos de Otros que
viven atrapados en el sistema. Un sistema donde prevalece el individualismo, y donde ser el nimero uno se convierte
en el objetivo de cualquier Otro. El sistema, que dirige y organiza la vida de los seres humanos, es un sistema econé-
mico que tiene en cuenta las necesidades reales de las personas. Luego, las ciudades, reflejos de la sociedad, contene-
dores de actividad, se mueven a un ritmo frenético, el ritmo del sistema, que no el de las personas. Nos encontramos
delante de un escenario creado por el consumismo: el ejemplo mas recurrente es el del vehiculo motorizado, que se
convierte en indispensable y que dispone de la mayor parte del espacio publico de las areas urbanizadas; el sistema
te crea necesidades que ya no es que ayuden a desarrollarse como persona, sino gue incluso el ser humanoy su ne-
cesidad intrinseca de relacionarse pueden llegar a colapsarse. Entiendo el sistema como el regulador de las escenas
de la sociedad, una sociedad basada en un espectaculo comercial que se repite alrededor del mundo, el sistema como

creador de copias de paisajes.

Para mi, el Otro significa distancia, distancia que se traduce en muros dispuestos por una sociedad conformista. La
realidad se convierte en un ir y venir de gente, esclavos del sistema; si no perteneces, estas excluido. La conciencia
social, para saber como vive el otro, para poder simpatizar o compartir, o discutir, o simplemente convivir, s6lo puede
realizarse mediante la relacion. Abrir los ojos, observar, escuchar y proponer. EI Otro no puede ser mas un extrano, la
soledad debe ser una opcion, no una obligacion. La ausencia de relaciones pueden llevar a la locura, como también la
ausencia de espacio publico, y esta locura puede acabar en problemas psicologicos como la ansiedad o la desmorali-
zacion. La realidad en que vivimos es globalizada, los paisajes urbanos son copias los unos de los otros, paisajes que

niegan la relacion, que niegan la misma identidad territorial, gue niegan a uno mismo.
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El capitalismo, llamémosle por su nombre, desde mi punto de vista, corta las alas a la humanidad. La sociedad se ve
favorecida por la globalizacion con la consiguiente pérdida de la propia identidad. Luego, respecto a eso, aparece una
fractura social, entre aquellos que deciden defender su cultura, su identidad, su ciudad v, por otro lado, los que se con-
forman; aparece una tension entre la localidad v la globalidad. El indeferentismo espacial es buscado por el sistema, ya
gue es mas facil controlar los ignorantes que los criticos; por tanto, desde bien pequenos, se nos educa sin ese espirity,

cosa que nos aboca a la resignacion.

Como ya sabemos, vivimos en un mundo globalizado donde absolutamente todo excepto el aire esta mercantilizado.
Incluso el paisaje se ve inmerso en el mundo comercial gracias al turismo. Las ciudades-marca compiten por turistas: el
ineludible objetivo de la globalizacion es la expansion de los mercados dejando de lado las fronteras buscando la maxima
actividad, el mayor beneficio, el mayor movimiento, los mayores flujos de dinero, bienes v, por supuesto, personas que en-
grasan esta maquinaria. £l turismo, entendido como el movimiento de personas con el objetivo de conocer otro lugar di-
ferente al suyo, permite el contacto entre diferentes Otros. Culturas opuestas y semejantes pero diferentes que intentan
cohabitar temporalmente; la local es la visitada y, en consecuencia, la buscada y la adorada. Pero yo me pregunto qué pasa
cuando esta cultura local queda relegada a un segundo plano vy la mercantilizacion del lugar acaba desembocando en un
turismo de masas que algunos llamamos el turismo de las tres (o cinco) eses —sun, sand and sea (sexo y sangria)—. Es-
cojo un ejemplo, gue por mi corta experiencia creo que refleja una cruda relacion entre Otros que no se ha sabido gestionar

de manera correcta y que ha creado un caos arquitectonico que no consigo entender, como es el paradigma mallorguin.

La gran paradoja que quiero comentar empieza por entender el turismo como la mercantilizacion del paisaje; los turis-
tas seinteresan por el lugar después de haber visto una imagen. Hablamos de lugares donde el objetivo es el consumo
de la fotografia. Pero este gran paradigma ha llevado a la destruccion del paisaje vendido e incluso se hallegado a poner
un nombre a este fenémeno, balearizacion. No es el nico en el mundo, desgraciadamente; una isla como la de Mallor-
ca, con gran tradicion y belleza, guarda pequenos accidentes provocados por el boom turistico de los afos cincuenta y
la corrupcion. Escribo desde la reducida experiencia de una estudiante de arquitectura que nacio en uno de estos «ac-
cidentes», s'Arenal. Este lugar, situado en la bahia de Palma, se resolvi6 con casitas de veraneo con el pinar que llegaba
hasta la arena. Ahora, el escenario dispuesto es un skyline sin sentido donde edificios de mas de diez plantas apuntan
con sus medianeras al mar. Desde un principio, se cred un escenario que se podria describir como una burbuja donde
la playa con palmeras, las fiestas y el alcohol son el reclamo del verano. En invierno la situacion cambia drasticamente

a un escenario vacio, con alguna persona moradora del lugar, mirando las olas desde la arena.

Ante esta realidad, el lugar ha ido perdiendo identidad hasta el punto de que el sarenalerse siente un extrafio en su casa.
Como dice Jean-Luc Nancy, para definir un transplante de corazon, «el intruso es el extranjero gue no es esperado y que
no es acogido y que uno no querria rehusar». Una vez mas, las palabras del filésofo definen el turista que viaja a esta
zona donde la carencia de identidad creada por la mala marquetizacion, por la mala aplicacion del sistema, da miedo. El
paisaje vendido en la fotografia v la cultura acaban olvidadas; al Otro extranjero se le dan todas las facilidades que desee
pero el Otro local no puede ni pedir una cerveza en su idioma. El Otro se convierte en un intruso, tanto para el local que ve
intrusos en su tierra, como para el turista que ve intrusos locales que no entiende, cosa que impide asi que se establezca

la relacion inherente a nuestra condicion de ser humano y deshumaniza el espacio y aquellos que se encuentran en él.

No es necesario ir hasta esta isla para poder observar la deshumanizacion de lo que es pablico y como el capitalismo
regula esta tendencia. No creo que al lector le cueste recordar alguna imagen de algln banco individual situado en al-

guna plaza de su ciudad. Si nuestra propia existencia existe en relacion entre Otros, creemos lugares donde esto pueda
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pasar. Veo indispensable un urbanismo pensado y dedicado a las personas, a sus necesidades, vy ;cual es la necesidad
primaria sino existir? Cohabitemos, luchemos por existir, por la cultura, porque nuestro pequefio mundo no se nos haga
una montafay nos demos cuenta de que vivimos en una sierra infinita de culturas y miradas de las que nos podemos

aprovechar; que nos den la opcién de la relacién, por favor.
«Elno ser capaz de decir "nosotros" es lo que derrumba cada "yo", ya sea individual o colectivo. El querer decir nosotros
no es, en absoluto, sentimental, no en el contexto familiar o de comunidad. Es la existencia misma reclamando su

condicion: la coexistencia.»*
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LA URBANIDAD DESENRAIZADA

Laura Company

El veredicto es claro: vivimos en ciudades amnésicas. La hegemonia de un urbanismo v de una arquitectura huérfanas
de la conciencia del tiempo conforman a nuestro alrededor un escenario de urbanidad anénima, desmemoriada, que
en el momento mismo de nacer reniega de sus origenes. La voluntad del poder sobre la ciudad pretende transformarla
como si, a cada paso, se pudiese comenzar a escribir un nuevo futuro desde cero, olvidando los traumas del pasado.
Tener presente la historia, sobre todo cuando ésta tiene aspectos oscuros, no interesa cuando lo que se busca es una
impecable ciudad concebida como divisa de cambio comercial. Tampoco interesa cuando se quieren esconder respon-
sabilidades. La memoria latente de la ciudad, sin embargo, no puede ser borrada. Cada transformacion no es un nuevo

inicio radical, sino un capitulo mas en un palimpsesto que se ha ido construyendo a lo largo de los afios.

A pesar de los intentos de condenarla al olvido, la memoria colectiva permanece latente en nuestras calles. Esta escrita

en la propia condicion de existencia del espacio urbano. Lo Unico necesario es que nos demos cuenta de su capacidad
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para reconocerlay valorarla. Nuestras ciudades conforman un paisaje urbano que es el escenario cotidiano de nuestras
vidas. No podemos infrautilizarlo y dejarlo caer en manos interesadas en si mismas. Es nuestro derecho vy deber, como

ciudadanos y como creadores, reivindicarlo y darle voz, y reclamar la memoria abandonada de los espacios perdidos.

La recuperacion de los espacios de memoria es necesaria para construir un presente consciente. Para poder llegar a esta
recuperacion es necesario entender que, en el fondo, recuperar un espacio de memoria es hacer una accién politica. Una
politica entendida en su sentido original, politikos: el de la gestion de aguello que pertenece a los ciudadanos. Es nece-
sario destacar dos ambitos de la memoria que conforman nuestro imaginario colectivo y que, por intereses y razones

diferentes, a menudo son dejados atras por el urbanismo oficial: la memoria tragica y la memoria cotidiana.

La memoria de la tragedia esta conformada por aguellos episodios histéricos que, irremediablemente, dejan marca en
el alma de la ciudad, una marca grabada muchas veces con sangre v fuego. Esta memoria, generalmente, nos habla
de la lucha por la libertad de aquellos que han vivido antes que nosotros. Nos dieron su vida para un futuro mejor.
Un futuro que ahora, en la mayoria de casos, les da la espalda. Desgraciadamente, el control de aquello sensible a ser
recordado radica en manos de los que lo quieren dominar segln su voluntad, que exaltan determinadas memorias vy

dejan que otros, con el paso del tiempo y bajo capas de discursos politicos, permanezcan olvidadas.

Vivimos en un Estado excepcionalmente especialista a la hora de borrar determinados traumas mientras recuerda
otros. La sombra de la Guerra Civil se ha intentado eliminar y desenfocar a lo largo de anos de dictadura y transiciones
fragmentadas. El intento ha sido fallido: a pesar de la amnesia que caracteriza los discursos oficiales, la memoria de la
Guerra Civil y de lo que significo se mantiene viva, no sélo en aquellos que la vivieron, sino en las generaciones de los

que les hemos sucedido.

La situacion es muy diferente en paises como Polonia, donde el recuerdo de la Segunda Guerra Mundial es un apren-
dizaje imprescindible para la construccion del presente. La memoria y la conmemoracion de aquel pasado tragico son
piezas imprescindibles en la concepcion del territorio y de las ciudades. Museos, espacios de memoria reconocidos en
la red urbana vy actos culturales conforman un escenario de recuerdo pedagogico v terapéutico, puntal de una sociedad

consciente de su pasado.

El otro ambito de la memoria colectiva es la cotidianidad. Esta es la memoria del barrio, de aquellos que viven en él,
de sus costumbres. Se trata de una memoria trazada por los vinculos sociales y por la manera de vivir. Estas huellas
del dia a dia, sin embargo, a menudo son sepultadas bajo transformaciones radicales, que olvidan que deben estar al

servicio y no a la contra de la esencia de lo urbano: |a vida, las emociones, las experiencias.

Esta memoria, vital pero fragil, a menudo cae en las manos de los nuevos modelos de ciudad, que desprestigian
todo aquello que es intimo y doméstico en beneficio de lo que es expuesto v publicitario. Nuevos modelos que optan
por ciudades escaparate, que actian como reclamo territorial y, muchas veces, internacional. Nuevos modelos que
pretenden deslumbrar para convertirse en polos economicos v turisticos, motores de un sistema voraz e insaciable.
Nuevos modelos, sin embargo, que olvidan permanecer fieles a aguello que es mas basico: |a ciudad que pertenece a

los ciudadanos.

Una situacion ejemplar de este urbanismo demoledor se ha ido repitiendo en Barcelona a lo largo de los afos: la ani-

quilacion de las huellas del barraquismo. A lo largo del siglo XX, parte de las olas migratorias que llegaban a la ciudad,
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atraidas por la oferta de trabajo de grandes proyectos de transformacion como la Exposicién Internacional de 1929,
se instalaban en asentamientos informales de barracas en diversos puntos de la ciudad. Esta, sin embargo, era una
realidad incomoda que la ciudad tenia que esconder ante las grandes oportunidades publicitarias. Asi, en el mismo
1929 se derrumbaron las barracas proximas a la Exposicion y se trasladaron sus habitantes a la Casas Baratas de Bon
Pastor. La actuacion final y definitiva, después de diversos movimientos de ajedrez, llegd a finales de los afios ochenta,
con la llegada de los Juegos Olimpicos. Quienes aln vivian en barracas fueron realojados, sus barrios derrumbados v

cualquier rastro capaz de demostrar la miseria que habia permitido la ciudad, borrado.

Un caso paradigmatico que nos conecta con los dos ambitos de la memoria colectiva mencionados es el Camp de la Bota,
a medio camino entre los términos municipales de Barcelona y Sant Adria de Besos. Aquella franja de terreno cerca del
mar que, durante gran parte del siglo XX, acogio dos barrios de barracas, el Pequin vy el Parapet, disueltos con 1a llegada
de los Juegos Olimpicos a Barcelona. Aquella misma tierra donde 1.717 republicanos fueron fusilados por la dictadura
franquista entre el 1939y el 1952, acusados en juicios sin ninguna garantia democratica. ;En qué se ha convertido hoy en
dia este escenario de tragedia y miserias? En el flamante Port Forum, muestra del urbanismo mas anonimo vy destructor,

capaz de alzar la cabeza con arrogancia en un entorno urbano donde cada nuevo edificio es un epicentro de si mismo.

Alolargo de los Gltimos afios, el arte ha demostrado tener la capacidad de trabajar vy reivindicar estas heridas del pasa-
do que la arquitectura ha dejado de lado. A través de las artes visuales, los artistas han establecido una nueva manera,
social y politica, de concebir el arte. A veces, estando al lado de procesos de investigacion, como la exhumacion de fosas
comunes; otras, dando voz a los testimonios anénimos y elevandolos a la esfera publica; y, en ocasiones, reivindicando

traumas abiertos que el poder ha querido olvidar a lo largo del tiempo.

Este camino nos lleva a la obra de Francesc Abad sobre el Camp de la Bota, bajo el metaférico nombre «El Parapet. Dia-
gonal nim.1», en referencia al fatidico muro que ya no existe. Con una actitud reivindicativa en respuesta a la traicion
que supone la construccion del Port Forum en el afio 2004, Abad hace una bisqueda profunda alrededor de aquellos
que alli fueron fusilados durante la posguerra. A través de fotografias antiguas, documentos personales y testimonios
de sus descendientes, el proyecto traza una constelacion colectiva de memorias personales, que da luz a cada una de

las personas que el hormigon acabado de verter habia vuelto a silenciar.

Otra situacion en la que el arte ha conseguido demostrar la sensibilidad de la que el urbanismo oficial acostumbra
a carecer es el caso de la Colonia Castells. Esta colonia industrial, situada en el barrio de Les Corts, fue una de las
promociones unitarias de vivienda obrera de promocion privada mas remarcables de los anos veinte en Barcelona.
Sobreviviendo a lo largo del siglo como ejemplo de vida comunitaria y rastro de una época de la ciudad que a menudo
se quiere sepultar, el Ayuntamiento condend la Colonia a una degradacion continuada desde que la incluyd como zona
verde en el Pla General Metropolita de 1976. Después de anos intentando arrancar proyectos de renovacion de la zona
en contra de la voluntad del barrio, se ha emprendido un agresivo proyecto de derribo y desalojo progresivo de los
vecinos, que han vivido durante anos en un forzado estado de espera permanente. Una destruccion identitaria que ha
llevado a la nada, porque los proyectos para el futuro del barrio no se deciden a salir a la luz. Uno de los trazos de la
memoria colectiva de la Colonia Castells que ha sobrevivido es el proyecto que el artista José Jurado realizé en el afio
2007. Cada una de las familias que esperaban su desalojo, utilizando una camara de un solo uso que el artista les habia
facilitado, fotografiaron durante cinco meses los recuerdos de las casas y de las calles que los habian visto crecer. De
esta manera, se construyd un archivo con mas de 300 imagenes, Unica huella permanente de las acciones cotidianas

que conformaban el paisaje urbano de la Colonia.
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Por otro lado, recientemente empieza a tomar fuerza una nueva manera de hacer urbanismo y arquitectura que in-
tenta rescatar la ciudadania latente. Son arquitecturas participativas y colectivas, que parten de estructuras de trabajo
interdisciplinarias y del dialogo directo con el ciudadano. Se trata de nuevas maneras de concebir |a arquitectura vy el
urbanismo, desde un punto de vista socialmente responsable, que dan lugar a la inclusion de la memoria local vy la

cotidianidad en la transformacion de la ciudad.

Un caso actual que muestra la fuerza extraordinaria de abajo hacia arriba o, dicho de otra forma, del urbanismo bot-
tom-up, es la recuperacion del recinto industrial Can Batll6, en el barcelonés barrio de Sants. En plena burbuja inmabi-
liaria, el Ayuntamiento puso el futuro del recinto, que tenfa que ser destinado a equipamientos municipales, en manos
del sector privado. Can Batllé fue victima de la especulacion, sélo parada por la crisis econémica, que dejo el recinto
patrimanial sin ningln uso hasta que en 2011, después de afios de reivindicaciones, los vecinos del barrio ocuparon
el Bloc Onze. Desde entonces, ha arrancado un proceso imparable de autogestion v, sobre todo, de rehabilitacion del
espacio por parte de los propios vecinos del barrio, que viven, proyectan y trabajan con sus propias manos un nuevo

espacio colectivo para su ciudad, asesorados y acompanados por el grupo de jovenes arquitectos LaCol.

No es el (nico caso de reivindicacion urbanay construccion social que hemos visto despertar durante los Gltimos afios.
Otro ejemplo es el proyecto de regeneracion urbana integral y participativa llevado a cabo por los vecinos con la impli-
cacion del colectivo Paisaje Transversal en el barrio Virgen de Begofa de Madrid, uno de los poligonos que conforman
la periferia de la metrépolis y que durante mucho tiempo se ha visto amenazado por la obsolescencia, la exclusion y la
falta de identidad colectiva. También son remarcables los procesos reivindicativos que han devenido con posterioridad
al nuevo plan urbanistico para el barrio del Cabanal en Valencia, del que se ha solicitado la rehabilitacion sin destruir su
memoria. En estos procesos, tanto arquitectos como artistas pueden tomar parte, ya sea asesorando, acompanando
o0 bien participando de la accion directa como un vecino mas del barrio. Es necesario, pues, seguir experimentando

nuevas estrategias para rehabitar una ciudad que muchas veces nos ha sido robada.

A pesar de los nuevos caminos que empiezan a abrirse, el discurso hegemonico actual que domina la arquitectura y el
urbanismo aln insiste en estrategias arrogantes, que los aisla de la sociedad a la que deberian servir. Se basan en siste-
mas tradicionales, pasando de una fase a la siguiente, nutriéndose exclusivamente de ellas mismas, como si se tratase
de compartimentos estancos. Se trata de arquitecturas formales, basadas en la composicion e imitacion de unas formas
estéticamente reconocibles. Quiza ya ha llegado la hora de abandonar esta concepcion clasica de la arquitectura para

adentrarse en posibles vias no formales, experimentando nuevos caminos informales con infinidad de posibilidades.

Es necesario conseguir un cambio radical de paradigma: para avanzar hacia una sociedad mas ética y socialmente res-
ponsable; no podemos continuar construyendo nuestro entorno de manera impulsiva y hermética. Se deben encontrar
nuevos discursos arquitectonicos que puedan trazar vinculos con el imaginario colectivo de nuestra sociedad. Es nece-
sario establecer un nuevo rol para el arquitecto que acepte asumir su responsabilidad politica en la creacion del espacio
urbanoy fisico que nos rodea. Explorando estos nuevos caminos para la construccion de un entorno fisico mas humano
e inclusivo nos damos cuenta de que los limites entre las disciplinas se confunden v aparece una fusion enriquecedora
entre ellas. Se trata de buscar nuevas maneras de aproximarnos a la realidad, de una manera interdisciplinaria y abierta,
para ser capaces de crear v construir desde una dimension socializante. Estos nuevos métodos de trabajo se deben
mover a través de diversos campos, del disefo arquitectonico a la practica artistica, entre muchos otros ambitos. En
definitiva, deben ser como nuestras vidas: combinaciones infinitas de todo aquello que somos vy que define nuestra

condicién humana.
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Enlalucha por establecer nuevas maneras de concebir nuestro entorno urbano, la memoria puede ser una herramienta
con un gran potencial para la transformacion de nuestro presente, que nos puede guiar hacia una arquitectura que va
no solo hable de funcion o de estética, sino de emocion. La emocion de una ciudad intensamente vivida y consciente de
si misma. La emocién de una ciudad capaz de transmitir su propio latido. La emocién que nos habla de la narrativa hu-
mana del imaginario colectivo latente. Solamente una ciudad consciente de su memoria devendra una ciudad con alma.

Despertando este alma, recuperaremos la fuerza y la emocion para alcanzar nuevos y viejos suefios revolucionarios.
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Hace el proyecto final de carrera en la Escola Tecnica Superior d'Arquitectura del Vallés. En los Gltimos afos se ha especializado en museografia y en investi-

gacion sobre la recuperacion de los espacios de memoria de la Guerra Civil

DO IT YOURSELF

Borja Fermoselle + Nora Arias

«Si dejamos de mirar el paisaje como si fuese el objeto de una industria podremos descubrir de repente una gran
cantidad de espacios indecisos, desprovistos de funcion, a los que resulta dificil darles un nombre. Este conjunto
no pertenece ni al dominio de la sombra ni al de la luz. Esta situado en sus margenes [...]. Cubre superficies de

dimensiones modestas, tan dispersas como las esquinas perdidas de un prado. Son unitarios y vastos como las
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turberas, las landes y ciertos terrenos yermos surgidos de un desprendimiento reciente». Manifiesto del Tercer

Paisaje, Gilles Clément.

Nos encontramos discutiendo si llamarlo espacio pablico o calle; cuestionandonos qué podemos hacer que no esté
legalmente penado y que sea algo mas que el simple hecho de pasar de largo. Nos encontramos explorando la alegali-
dad como nuevo universo de libertad y dignidad profesional. Nos encontramos experimentando los limites de nuestra
propia iniciativa para emprender cualquier tipo de actividad o para formalizar lineas de accion y pensamiento. Y asi, en
definitiva, nos encontramos buscando nuevos espacios de libertad que aporten rumbo v legitimidad al actual cambio
de paradigma. Reflexionaremos aqui sobre esta investigacion, nos plantearemos cual es este momento primero en el

que aparece la grieta que provoca esa imperiosa necesidad de frenar, reflexionar y accionar.

En este intento de comenzar/aprender a manifestarnos en el mundo, vivimos una cierta iniciacion personal y profe-
sional. Como si del epicentro de una tormenta se tratase, salimos de nuestra burbuja con la intencion de encontrar
estos fragmentos de espacio y tiempo donde se produce la interaccion con el medio, territorio de vida politica y social.
El primer intercambio que hacemos con este entorno mas cercano ya nos indica que cada accion esta clasificada y enu-
merada, todo recibe un nombre y unas pautas. La norma es, pues, codigo regulador incondicional de este espacio social,
nuestro entorno construido, hecho que reduce y estrangula nuestras posibilidades de espontaneidad e improvisacion

conscientes, signos propios de aquello que esta vivo, en cambio y movimiento.

¢Como promover un cambio, pues? Tanto el arte como la arquitectura han encontrado en la Academia el lugar desde
donde dirigir, juzgar v normalizar el devenir de ambas disciplinas, con las luchas vy conflictos que esto supone. As, el
actual entorno académico se ha acostumbrado a abrazar este mundo de tradiciones, de maestros y aprendices, en
el que dificilmente se ofrece un espacio de autocritica e independencia profesional. En definitiva, y abusando de las
generalizaciones, nos sentimos en un entorno en el que la norma académica es al mismo tiempo soborno y solucion

para hacer de nuestro aprendizaje una doctrina relajada.

Asi, un academicismo normativizado e impuesto y una administracion poderosa e impune se convierten en una pato-
logia de nuestro comportamiento colectivo al mismo tiempo que en una oportunidad para buscar, recordar y reafirmar
los espacios de libertad y creacion. Por eso, les espacios intersticiales e indefinidos se presentan como un universo de
posibilidades legales, creativas, identitarias, culturales, politicas. Y es en este marco que ha aparecido una multiplicidad
de colectivos, iniciativas y proyectos de todo tipo, que exploran y utilizan todas estas posibilidades como herramientas
del ejercicio profesional. Las nuevas tecnologias, el codigo abierto, el procomin, las metodologias colaborativas, el
crowdfunding, se utilizan como nuevas formas de reivindicar nuestra presencia en la efervescencia cultural y politica

de nuestra colectividad.

Con todo, reivindicamos este momento previo, este espacio aparte en el que nuestra practica y ética profesional nacen
de un espacio sin luz ni ruido. Es aqui donde los campos de trabajo que tratamos en esta ocasion, el de las artes y la
arquitectura, han cristalizado en este espacio de indefinicion v expresividad en diferentes momentos histaricos, que

ahora nos parecen paralelos en muchos aspectos.

A partir de los anos cincuenta, las disciplinas del arte y de la arquitectura vivieron unas experiencias que tenian como
fundamento la manifestacion al mundo, la investigacion de aquello mas genuino vy transferible: la praxis. Recordamos

la pieza 433" del artista John Cage (1952), en que en disposicion de tocar el piano, cierra la caja del instrumento para
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poner en marcha su reloj. De esta forma, el espectador se convierte en el generador de sonido y, por tanto, de la masica,
es decir, que se identifica vida y arte en un mismo movimiento vy ritmo. Ya en los anos sesenta y setenta se conforma
Fluxus, grupo internacional de artistas que criticaba el mercantilismo del arte y la construccion de falsas barreras entre
artista y ciudadano, vy que trasladaba la critica a la accion y sobre todo al tiempo, con creaciones artisticas pasajeras
y proclamas antiarte: «Promote living art, anti-art, promote NON ART REALITY to be futty grasped by all people, not
only critics, dilettantes and professionals» (p 50, 2002). Paralelamente, en Francia, la Internacional Situacionista hacia
naufragar el urbanismo convencional en sus travesias aleatorias por la ciudad, v experimentaba una nueva vivencia
del mundo urbano. Es necesario recordar que también fomentad el debate sobre los derechos de autor, y fue uno de los
primeros movimientos artisticos en promover la libre circulacion de material cultural y artistico con fines no comerciales,

debate que hoy en dfa continda abierto en primera linea.

El mundo de la informacion v los sistemas mass media también supone otro imaginario colectivo en el que se generan
numerosas grietas de expresion y oportunidad. Leemos en modo de manifiesto Guerrilla Television (1971), de Michael
Shambergy Raindance Corporation, que desde un activismo audiovisual luchaba contra el poder mediatico de la television
norte-americana de aguel momento. Siguiendo esta linea, el artista norte-americano Brian Springer se dedic a buscar en
las ondas radioeléectricas las emisiones integras de videos de television no editados ni publicados, de manera que cuestio-
naba asi el discurso audiovisual y el espectaculo televisivo." Gordon Matta-Clark apunta estos interrogantes al discurso
urbanistico: coleccion6 los recortes de Nueva York, v lo hizo comparando aquellos pequenos fragmentos de la ciudad
que habian pasado desapercibidos a las parcelaciones del catastro. Convirtié en objeto artistico pequenas superficies
urbanas burocraticamente invisibles, cosa que dio una nueva lectura de la ciudad. Seguimos buscando espacios indefi-
nidos, nuevas lecturas del mundo urbano, y saltamos al aqui y al ahora: en Italia, el grupo Stalker genera desde los afnos
noventa nuevas dinamicas v formas de entender la practica de la investigacion urbana;? en Barcelona, SiteSize explora
la metropolis contemporanea desde una plataforma colaborativa fundada en 2002. Dentro de esta linea de relectura del
paisaje v exploracion cartografica, Perejaume también ha practicado la caminada como accion estética y hecho artistico,
poético, identitario, como muestra por ejemplo en Siurel], gep de poeta(2003), un paseo por el territorio en el que el mismo

territorio suena a través del siurel/que lleva el artista, que toma una posicion de escucha y observacion.

En definitiva, son maltiples y diversas las lecturas dentro del ambito artistico que exploran nuevas estrategias de
analisis y creacion y que, al mismo tiempo, acercan la arquitectura a metodologias mas criticas, sensibles vy plurales.
La arquitectura no se puede permitir no hacer participe de su desarrollo a |la espontaneidad, la improvisacion, aquello
mas cotidiano y anénimo, la interaccion, las emociones; todas ellas herramientas para construir un entorno fisico vy

simbalico cercano. Al final, ésta es su materia prima.

Y asi llegamos a nuestra propia experiencia profesional. Re-Gen es un grupo multidisciplinario de técnicos responsa-
ble de la elaboracion v ejecucion del Plan de Intervencion a los Solares Vacios del Casco Histarico de Huesca, proyecto
que empez06 en marzo de 2012y esta actualmente en marcha, impulsado desde el Ayuntamiento de Huesca. En esta
ocasion, nuestros espacios potenciales son los 23 solares vacios que identificamos en en Casco Histérico intramuros
dela ciudad (eso son mas de 10.000 m?en una superficie total de 24 ha). El objetivo principal del proyecto es contribuir
alarevitalizacion de la zona a partir de intervenciones puntuales de caracter temporal en los solares vacios, mediante

un proceso basado en la participacion ciudadana y la minima inversion.

El proyecto comienza con la realizacion del Plan de Intervencion, que es un documento estructurado en tres bloques:

el primero, un analisis técnico exhaustivo tanto de los solares como del Casco; el segundo, un proceso participativo
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en el que se hizo una reflexién sobre el uso del espacio publico en el barrio para poder identificar las necesidades y
generar las propuestas de uso para los futuros espacios colectivos; y el tercero, un manual que cruza ambas lineas de
trabajo y genera la metodologia para asignar los usos a los solares, de acuerdo con las posibilidades de intervencion

de cada espacio vy las propuestas recibidas.

Después, la intervencion fisica en cada espacio viene pautada por los mismos criterios: la participacion ciudadana esta
presente desde el principio del proceso y se busca la comunicacion y colaboracion entre todos los agentes que hacen
ciudad. Partimos de un contrato de cesion de uso de la propiedad al Ayuntamiento de Huesca. Después, hay una fase
participativa de diseno del espacio, que empieza con una reflexion y acercamiento a los usos a implantar en los nuevos
espacios (por ejemplo, talleres de juegos tradicionales), v acaba con un disefio colectivo tanto del espacio como del
mobiliario a construir. La construccion se plantea con talleres pedagogicos abiertos, coordinados por el equipo técnico.
Respecto a los recursos, éstos se consiguen gracias a una red de colaboraciones de empresas y entidades que aportan
los recursos humanos y/o materiales que consideren a cambio de publicidad en el proyecto. De esta manera, no sola-
mente se implementa la optimizacion de recursos y el factor ecologico en un sentido amplio de la palabra, sino también
la participacion real de todos los agentes implicados en un proyecto hecho desde vy para la colectividad. Finalmente, el
uso y mantenimiento de los espacios se hace desde la llamada Comision Gestora, una plataforma formada por todos
los agentes implicados (organismos publicos, entidades, iniciativas en marcha, asociacion de vecinas, etc.) para garanti-
zar una buena comunicacion y una gestion responsable y repartida de los recursos, asi como una manera agil de llevar

a cabo actividades propuestas desde todas partes.

Hasta ahora se han llevado a cabo tres intervenciones, vy se han rehabilitado asi tres espacios que incluyen los usos
siguientes: descanso, actividades culturales, divulgacion histérica de la ciudad, juegos tradiciones y zona ludicopedago-
gica para ninos y ninas. El primer solar, Desenganio 38, se inauguro el 16 de marzo de 2013;y los dos siguientes, Quinto
Sertorio 3y 9, construidos simultaneamente, se inauguraron el 23 de noviembre del mismo afo. Desde entonces, ha
habido conciertos, fiestas de aniversario, el primer Festival de Cine Creative Commons en Huesca (HuesCC), mercado
agroecologico, y todo un conjunto de actividades diversas. Poco a poco también se van solucionando los incidentes del

dia a diay se acumula experiencia para la gestion colectiva.

Sin embargo, no son tanto las actividades que se desarrollan dentro de los espacios como las que se generan a su alrededor
las que nos gustaria destacar aqui. A raiz del trabajo realizado durante este tiempo, diversas entidades y asociaciones han
desarrollado proyectos comunes al margen de los solares, ha aumentado el nimero de socios de la asociacion de vecinos,
en la que hay mas encuentros y reuniones diversas, se ha identificado un aumento de la cohesion social y del sentimiento
identitario de los habitantes vy, ya para acabar, aquello casi imperceptible y fugaz, se acontecen una serie de codigos no

pactados, cotidianos y muy discretos, que avistan que la reapropiacion del espacio urbano puede ser una realidad.
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PROCESOS DE CODIGO ABIERTO

Marta Carrasco + Sergi Selvas

¢Como compartir e innovar formas de produccién estética, social y politica? Esta pregunta ha sido uno de los desen-
cadenantes a partir de los que se han cuestionado y valorado maneras experimentales de sociabilidad, de interaccion
social, de cooperativismo y de construccion de sentido fuera de las légicas organizativas institucionales a través del
aprendizaje colectivo que se ha llevado a cabo con Inter-Accions. Este es el principio con el que se entiende la propuesta
de Reinaldo Laddaga «ecologias culturales»," experiencias estéticas que funcionan como caldo de cultivo de acciones
gue programan una manera de vivir basada en tareas colaborativas repartidas que se integran en un proyecto comin
mas grande. Asi, se plantean construcciones de sistemas de intercambio a una comunidad universitaria vinculada a
la transformacion cultural, social y politica, compartiendo habilidades y herramientas con finalidades de aprendizaje y
mejora en acciones de vocacion instituyente. Es decir, se quiere conceptualizar un acercamiento practico a las iniciati-
vas o practicas artisticas para apropiarse de lo que esta disponible y utilizarlo de la mejor manera, a cambio de explicar

y compartir estas mejoras.

La filosoffa del codigo abierto es inherente en el trabajo colaborativo y en la organizacion en red a partir de la arti-
culacion de subgrupos que constituyen nuevos nodos de la cadena de produccion. El desafio se encuentra en hacer
funcionar los valores éticos que dinamizan las comunidades que estan relacionadas con el proyecto. De esta manera
se constituyen propuestas siempre abiertas de una politica experimental de escala y objetivos mutables. Producciones
que residen mas en el hecho de crear espacios para la transferencia y mediacion de conocimientos v habilidades, es
decir en el know-how, el como hacer las cosas, mas que en las cosas en si mismas. En este sentido, se desarrollan las
plataformas abiertas como un catalogo de proyectos y acciones, de habilidades y de practicas, en las que lo importante
no es un huerto colectivo o un dispositivo parte del mobiliario urbano, sino como se cultiva o se construye. El proyecto

Transductores,? que se ha tenido como un referente para desarrollar Inter-Accions, representa este catalogo global,
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visual, dinamico y siempre inacabado de proyectos que integran la filosofia del cadigo abierto en sus esquemas or-
ganizativos y principios éticos. Javier Rodrigo y Antonio Collados han dirigido esta propuesta impulsada por el Centro
José Guerrero de Granada vy ideada desde Aulabierta, a través de la que se investigan y activan iniciativas articuladas
desde las practicas artisticas, la intervencion politica y la educacion, a partir de la accion de colectivos interdisciplina-
rios. Transductores es un atlas con tendencias archivisticas, nos atrevemos a decir también, de codigo abierto, y que
quiere contribuir en el intercambio de procesos, abrir nuevas posibilidades a comunidades que proponen las bases de
un escenario local que proporciona nuevas practicas globales, y lo hace proponiendo una red que funcione como un

constructor de espacios para la accion y la colaboracion.

Pero volviendo al tema que nos ocupa, ;/de qué hablamos cuando decimos OpenSource o codigo abierto? El concepto
anglofono ha sido adaptado a partir de un sistema de desarrollo informatico basado en el libre acceso al codigo fuente
de un proyecto. A pesar de la traduccion conceptual relacionada con la tecnologia, el interés recae en la traduccion lite-
ral de la palabra: recursos en abierto. Traduccion mas fidedigna a la idea a partir de la que reflexionamos en términos
de practicas sociales. Asi hablamos de un proyecto en OpenSource cuando se sitGa en el espacio pablico juntamente
con su codigo fuente, es decir, recursos, materiales o documentales, de manera que cualquier usuario puede probarlo a

la bisqueda de errores o directamente ajustar su funcionamiento.

Este tipo de proyectos, en la descripcion que hace Eric Raymond, tienden a iniciarse con el acto de un usuario o un
pequeno grupo que resuelven volver a utilizar o a reescribir un programa o proyecto, al mismo tiempo que provocan la
formacion de otro circulo de individuos ocupados a examinarlo. Este segundo grupo trabaja en las que son, en efecto,
subtareas paralelas o independientes, y periodicamente se comunican con el grupo central a medida que van surgiendo
errores que deben ser reparados. Esta interaccion, sin embargo, sélo se puede producir en la medida en que haya un
acceso comun a los recursos. En el caso de los proyectos cerrados, estos roles siempre representaran a los mismos
individuos, mientras que en proyectos abiertos, los usuarios pueden cambiar de rol continuamente, cosa que hace muy

efectivo el desarrollo del proyecto.®

La transparencia, pues, es esencial para la comunicacion de las partes, aunque a veces la estructura de que partici-
pan no sea plenamente descentralizada y existe una minima parte restringida. Si tomamos el famoso caso de Linux
(sistema operativo de codigo abierto completamente liberado y disponible), una parte de su sistema sigue siendo
relativamente estable y de acceso limitado, con un punto focal alrededor del que aparecen y desaparecen una serie de
subcomunidades. Es decir, existe una pequena restriccion necesaria para mantener otras partes del sistema abiertas
y extensibles. Eso es asi porque la innovacion en los componentes del nicleo del sistema crece lentamente, de manera
que se hace necesario preservar y asegurar la continua estabilidad del sistema. La evolucién del sistema implica un
doble movimiento de sedimentacion y abertura: la estabilizacion de una parte del sistema, paralelamente al desarrollo
y revision continua de otros usuarios, sujeto siempre a las condiciones y restricciones suplementarias de una institu-

cion copyleft*

El problema aqui es de coordinacion entre la gran intensidad de participacion y el mantenimiento de integracion de las
partes. La innovacién constante del mismo sistema puede entrar en contradiccion con su estabilidad. Gran parte de
las estructuras sociales deben resolver la tension derivada de la necesidad de innovar pero también de mantener la
complejidad del sistema de control. Eso es comudn al conjunto de producciones de bienes culturales que Yochai Benkler
llama «produccién entre iguales basada en el dominio pablico»: proyectos en los que participan grupos de individuos que

colaboran en proyectos de gran escala sin ser regulados por los mecanismos de coordinacion que dominan cada una de
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las dos grandes formas modernas de organizacion: los mercados vy las empresas. «La produccion basada en mercados o
empresas confia en la propiedad o el contrato para asegurar el acceso a conjuntos ilimitados de agentes y recursos en la
ejecucion de proyectos especificos. [...] La produccién entre iguales se basa en volver un conjunto no limitado de recursos
disponibles para un conjunto no limitado de agentes, que pueden consagrarse a un conjunto no limitado de proyectos.»®
O dicho de otra forma, los proyectos abiertos convierten la produccion en aprendizaje colectivo e innovacion permanente,
lo cual rompe con estos rigidos contrastes entre la cooperacion y la competicion que significan los mercados y las empre-

sas, y persiguen un desarrollo fuera de los imperativos econémicos, legales, morales v politicos.

Otra diferencia respecto a una produccion, podriamos decir académica y mercantil, es |a de desenfatizar la figura de la
profesion: los individuos que ingresan en el circuito de produccion no lo hacen necesariamente en calidad de expertos
que dedican la mayor parte de su tiempo al proyecto, es decir, que en los proyectos abiertos hay mucha diversidad en
los niveles de participacion. AsT, la condicion para contribuir en estos proyectos es la de una practica que no solamente
se puede desplegar a partir de una demarcacion disciplinaria. Estas propuestas, recordando a Foucault, ponen en juego
la invencion de una cultura que describe el fin de la sociedad disciplinaria, donde la gestion de aguello comin ya no
depende principalmente de modelos de colectivizacién disciplinar. Con todo, si hablamos desde las politicas del saber
en sociedades de dominio técnico, si que podemos recordar un sistema de gobierno basado en comisiones bottom-up,
formadas por expertos e interesados, es decir, comunidades interdisciplinarias que al mismo tiempo interactian con
usuarios o participantes del proyecto que no tienen necesariamente ninguna formacion técnica. Un ejemplo de eso
es Tower of Songs, un proyecto de arte colaborativo conducido por CityArts en Fatima Mansions, un barrio de Dublin,
con quien diversos agentes sociales, vecinos, agentes culturales, arquitectos, artistas y masicos, trabajaron la ciudad
permutable; se centraron en los derribos v realojos de los complejos residenciales de viviendas sociales. Tower Songs
documenta actividades satélite desde 2004 hasta 2006 en Fatima, como talleres de musica, escritura creativa, perfor-
mances colectivas asi como documentales vy archivos de proceso de trabajo sobre la memoria del lugar, y evalda los

procesos de regeneracion urbana vy el papel de las artes en el trabajo indisciplinado y colaborativo de esta comunidad.

Como en Fatima, la forma de organizacion propia de las comunidades en proyectos abiertos no es simplemente alea-
toria ni se ha desarrollado de manera espontanea, sino que su desarrollo se basa en un sistema complejo de relaciones
sociales, valores, expectativas y procedimientos. Un proyecto asi normalmente se origina por una proposicion local,
que tiende a emerger como la reescritura de un fragmento de dominio publico para uso personal, que se prolonga en
un medio social, que la confirman, y que puede estabilizarse en una ecologia sociotécnica, estructurada a partir de un
nlcleo relativamente estable v una periferia cambiante, capaz de metabolizar rapidamente elementos del entorno
que se despliegan para aumentar los recursos disponibles y disponerlos a escala global. Asi, en la situacion actual, el
tratamiento desde la localidad en la resolucion de conflictos a partir de proyectos abiertos inicia un camino hacia una
estructura colectiva global formada por individuos locales, en situaciones locales concretas con problematicas sociales
que pueden ser el reflejo y la solucion a otros conflictos también locales.” Es el caso de Corviale, un edificio de practica-
mente un quilémetro de largo donde conviven hasta 6.000 personas, situado en |a periferia de Roma. Construido entre
el 1972 y el 1975, desde hace unos afios se han podido desarrollar una serie de propuestas que, con la participacion
de sus habitantes, han reactivado la reflexion sobre la importancia y el impacto de una ideologia sobre la planificacion
urbanay la vivienda pablica que durante los afios sesenta y setenta impregnaba las actividades de los intelectuales, los
politicos y los tecndcratas, v que después se abandond sin haber llegado a la gente para quien se habia pensado. Este
ejemplo local de Corviale, que bien podemos aplicar a un monton de casos similares por todo el planeta, sirve como un
nlcleo alrededor del que se han propuesto iniciativas que han generado debate, y éste se ha acabado integrando en la

forma de convivencia del edificio.
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Los procesos de gestion y empoderamiento® a través de las practicas artisticas o culturales, como hemos visto, nos
sirven como mecanismo a partir del que articular estrategias veladoras de cambios y transformaciones sociales y, por
qué no, urbanisticas, que brotan de emergencias en espacios de conflicto. En el contexto actual en plena crisis de la
construcciony posburbuja immobiliaria, es facil encontrar muchos edificios a medio construir. Estructuras de hormigon
que han quedado como esqueletos testimonios de este escenario de falso progreso, que quién sabe si nunca mas se
completaran o si nunca superaran este estado de ruina latente. Delante de todo eso, y como ejemplo de accion directa
delante de esa situacion de emergencia, surge el proyecto Increasis, que se constituye como una plataforma que quiere
dar respuesta proponiendo estrategias de activacion de estos edificios y de revitalizacion de territorios en desuso para
convertirlos en nuevas estructuras productivas. Aparte de un observador donde colectivamente se pueden registrar
los posibles recursos, es decir, estructuras susceptibles de transformacion, se esta conformando al mismo tiempo
un Laboratorio KD, donde se recopilan instrumentos y prototipos de diferentes autores o colectivos que responden a
una metodologia de construccion colectiva, y que se ponen a disposicion de las comunidades de usuarios para que se
puedan aplicar en diferentes contextos. En este sentido, Increasis, como proyecto de cédigo abierto en red, facilita el
acceso a la informacion y al conocimiento, y hace pedagogia colectiva para posibilitar soluciones, sean temporales o

perennes, para estos espacios.

Pero no solamente entendemos el codigo abierto desde este punto de vista de la accion directa, sino que también exis-
te una correlacion entre estos procesos v los de participacion ciudadana. Durante estos Gltimos anos, vemos como la
administracion muestra sus esfuerzos para incorporar este tipo de desarrollos en sus proyectos. Pero no nos engane-
mos, muchos ain son producto del maquillaje de esta falsa democracia participativa. Tal como afirma Itziar Gonzalez,
cuando el lapiz del técnico y del politico no coincide con el dedo del vecino, las cosas se hacen mas dificiles. A menudo,
esta coincidencia es complicada, principalmente porque unos y otros no hablan en los mismos términos. Por eso no es
suficiente facilitar el espacio para que estas interacciones tengan lugar, sino que es necesario facilitar las herramientas
para que los tecnicismos, necesarios en la profesionalizacion de las propuestas, no acaben comportando el alejamien-
to de una parte de la ciudadania que tiene cosas que decir, opiniones validas y muy necesarias para la complecién v
significacion de los proyectos. Asi pues, entendemos que el cadigo abierto puede facilitar el empoderamiento, lo que
posibilita un mayor acceso al conocimientoy a la informacion, asi como a los instrumentos y herramientas necesarios
para poder responder a esta interpelacion entre vecino, técnico y politico de una manera que el dialogo pueda crecer
progresivamente. Es necesario trabajar para esto; no se trata sélo de pedir opiniones, ni tampoco que las iniciativas
se sitUen unidireccionalmente de forma vertical, sea en sentido top-down o a la inversa, sino que mediante el codigo
abierto pensemos en interrelaciones multireciprocas, de manera que el conocimiento v la informacion provienen de los
diferentes agentes se cruce, y asi, con el tiempo, unos y otros incorporen y generen nuevas herramientas e informa-
ciones que permitan un equilibrio en el dialogo v, por tanto, una facilitacion en los procesos participativos que lleven a

una transformacion del contexto social y cultural.

Asi pues, la emergencia es la casilla de salida en contextos sociales en conflicto, pero no una via constante de canaliza-
cion del trabajo colaborativo, que se tiene que ver superada por la negociacion situada en el espacio del disentimiento
donde deben sobresalir los vinculos especificos en las formas de produccion de proyectos o practicas, en las formas
de visibilidad de éstas y en los modos de conceptualizacion de unas vy otras. Las situaciones o iniciativas que avalan
proyectos de codigo abierto responden por tanto a procesos que, surgidos de emergencias, mutan en acciones simples
de aprendizaje e innovacion que «las integran y analizan para transformarlas de aguello extremadamente improbable

a aquello probable» ?
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LA UNIVERSIDAD PODRIA SER DIFERENTE

Aida Sanchez de Serdio

Alo largo de quince anos de dedicacion al trabajo académico en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelo-
na he tenido muchas oportunidades para preguntarme por el sentido de lo que estaba haciendo. Si durante unos afios
el profesorado universitario ha podido vivir (si queria) en la creencia de que la academia era un espacio de desarrollo
personal, progreso profesional v eventual prestigio, ahora ya no hay coartadas detras de las que esconderse: reduc-
ciones drasticas del presupuesto dedicado a las universidades vy a la investigacion en general, eliminacion de personal
docente vy de administracion via «no renovaciones» de contrato, alumnado bandeado del estudio por el encarecimiento
de matriculas vy la desaparicion de becas, equipos de gobierno complices del desmantelamiento de la universidad como
servicio pUblico, apatia o desesperacion de la comunidad universitaria general (con la meritoria excepcion de la minoria
movilizada a pesar de todo)... Todo ello es suficiente evidencia de una transformacion de la universidad que no anuncia

nada bueno.

En este contexto, pues, es mas importante que nunca la pregunta por el sentido de nuestro trabajo. A menudo (y tris-
temente para la universidad como institucion) la respuesta viene por la via de la relacién con el alumnado. Cuando la
investigacion esta cada vez mas sometida al imperativo de la rentabilidad y al financiamiento externo, la docencia per-
manece como el inico espacio donde la relacién pedagogica ain puede desplegarse para dar cabida a aquello imprevisto,
incierto o problematico. La responsabilidad en la formacion de los estudiantes es quiza la que mas presente he tenido

a lo largo del tiempo que he pasado en la universidad, por la sencilla razén de que los alumnos los tienes cara a cara,
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delante tuyo, casi todos los dias de la semana (y virtualmente el resto del tiempo). No se puede dejar de responder a
esta interpelacion. Pero no nos engafiemos, la docencia universitaria también habia empezado un proceso de normali-
zacion y estandarizacion mucho antes de que la tanqueta liberal de Bolona llegase alli por el 2008. Ahora bien, el talon
de Aquiles de la normalizacién es precisamente su formalismo:;quién sabe qué pasa detras de la puerta cerrada del aula
mientras el papeleo cumpla los estandares? Y es en estos intersticios de la traduccion estratégica entre las practicas y
los informes donde encontramos la posibilidad de mantener cierto sentido en la labor docente y en Ia relacion pedago-

gica con el alumnado.

¢Y qué encontramos, en el otro lado de Ia relacién? A menudo un alumnado cansado, sobrecargado y alienado. Un alum-
nado que ha sido adiestrado durante afios por los sistemas de ensefianza que nos han convertido a todos en obedientes
seguidores de programas y pruebas estandarizadas. Un alumnado a quien es complicado implicar en alguna propuesta
que no tenga réditos cuantificables. Pero también un alumnado que a veces pide un espacio, que la universidad no
les puede (ni seguramente quiere) proporcionar, para el autoaprendizaje y la corresponsabilidad. Paradéjicamente esta
demanda es la que, @ mi parecer, representa de manera mas genuina el sentido esencial de la universidad: la de ser un
espacio de proliferacion de debates, de crecimiento intelectual, politico y personal; de aceptacion de desafios entre pro-

fesorado y estudiantes; de conexién con el entorno social de maneras que no se reduzcan a la rentabilidad econémica.

Por este motivo un proyecto como Inter-Accions es una excepcion mas que bienvenida en mi experiencia docente uni-
versitaria. Precisaré: no es la (nica iniciativa auténoma por parte de estudiantes que he tenido la suerte de conocer o
incluso participar, pero si que es una de las muy pocas que tienen lugar y se orientan en el propio contexto de la uni-
versidad en su dimension docente. Dicho de otra forma, raramente surge una propuesta de los estudiantes para los
estudiantes que interpele la institucion académica como tal (ni que sea para evidenciar lo que no se hace en ella)." La
posibilidad y la expansion parece estar siempre fuera, en otro lugar. En cambio, Inter-Accions representa una demanda
ala universidad para abrir espacios auténomos e interdisciplinarios de aprendizaje en su interior, hecha, ademas, con un

rigor y una seriedad que merecen tener una acogida por parte de la universidad.

Por eso acepté y celebré la invitacion a participar a Inter-Accions como profesora, y me alegré de ver que otros docen-
tes también se implicaban. A pesar de eso, el encaje de la propuesta en la estructura organizativa de la universidad
planteaba cierta complicacion: no sélo se necesitaba la aprobacion de los érganos de gobierno de la facultad (cosa
comprensible), sino que una vez aprobada parecia que no habia manera de encontrar espacios para la docencia, crear
conexiones con asignaturas ya existentes dependia en exclusiva de la buena voluntad del profesorado, y conseguir
que el taller otorgase créditos de libre eleccion fue del todo imposible en la Facultad de Bellas Artes. No hace falta
decir que tampoco no hubo presupuesto para el proyecto. Todo ello demuestra como la creciente burocratizacion de la
ordenacion académica dificulta cada vez mas la creacion de nuevas propuestas, y bloguea el dinamismo que surge de

la misma comunidad universitaria.

Por tanto, Inter-Accions es un proyecto que surge v se sustenta sobre el entusiasmo de los organizadores y de los
participantes. Y también sobre sus inquietudes y sobre las carencias que perciben en su formacion, expresadas en
los objetivos del taller. La necesidad de generar un espacio de interseccion entre la formacion de Arquitectura vy
Bellas Artes para aprender de las respectivas estrategias de conocimiento e intervencion era uno de los ejes funda-
mentales de la propuesta. El otro eje era el de la interaccion con el espacio publico, entendido como la compleja rela-
cion entre el espacio urbano fisico y el tejido social que lo pueblay al mismo tiempo lo construye como espacio politi-

co. A partir de estos objetivos amplios, se invitaba a los participantes del taller a trabajar en grupos en la elaboracion
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de pequenas propuestas de intervencion en un lugar concreto, en este caso el barrio del Poble Sec de Barcelona. Y la
invitacion tuvo una respuesta notable: no sélo participaron un nimero importante de estudiantes, procedentes de
diferentes niveles formativos (grado, master vy doctorado), sino que ademas constituy6 un grupo equilibrado entre

Arquitecturay Bellas Artes, motivados por la posibilidad de trabajar juntos en relacion y con un contexto urbano real.

En el desarrollo del taller se abrieron todas las posibilidades y dificultades del aprendizaje, la colaboracion y la interaccion
con agentes sociales. Después de las sesiones de introduccion tanto en el barrio del Poble Sec como en otros ejemplos
de intervencion en el espacio urbano, y de las rutas por la zona, los grupos identificaron tematicas u objetivos para
abordar en sus proyectos. Los participantes colaboraron de manera bastante fluida teniendo en cuenta su procedencia
diversa y que muchos no se conocian previamente. Con los recursos que sus diversas formaciones les proporcionaban
dieron una forma bastante imaginativa a las propuestas, siempre con una voluntad de interaccion con los habitantes
y transelntes del barrio. Y aunque la materializacion de las intervenciones fue mas alla de la duracion del taller en si,

todos los grupos llevaron su proyecto hasta el final de una forma u otra.

Ahora bien, también nos tuvimos que enfrentar a la dificultad de intervenir en contextos sociales sin caer en una posi-
cion paternalista o salvacionista, y con grupos que no tenfan formacion previa ni experiencia en este tipo de trabajo. La
relacion con el barrio no logré en todos los casos la complejidad que habria sido deseable, en parte por esta falta de ex-
periencia pero también de los recursos metodologicos necesarios. Tampoco todos los miembros de los grupos se com-
prometieron de la misma forma en los procesos de trabajo y, como siempre, en la recta final hubo participantes que por
los motivos que fuesen no pudieron mantener la intensidad de trabajo. Pero es que la transformacion de los procesos
pedagogicos que implican proyectos como Inter-Accions no es una garantia de resultados «perfectos» y «a-problema-
ticos». Bien al contrario, su objetivo es permitir que estos problemas puedan ocurrir, y por tanto ser discutidos, en lugar
de neutralizarlos mediante «técnicas efectivas» de ensefanza que solo instruyen a los alumnos para que produzcan
respuestas «correctas» a preguntas previsibles. El hecho de permitir entrar de lleno la complejidad de la intervencion en
el contexto urbano en el proceso pedagdgico en el aula ofrece una oportunidad privilegiada de enfrentarse a los proble-

mas v las incertidumbres propias de este tipo de trabajo cultural.

Volviendo a lo que significa un proyecto como éste para la docencia universitaria querria anadir que el hecho de ser
invitada a acompanar el proceso de trabajo de Inter-Accions comporté un cambio en la posicion en la que me he en-
contrado habitualmente como profesora: en lugar de invitar a los estudiantes a acompanarme en viajes que pienso que
pueden ser transformadores o al menos interesantes, pero que en buena medida planifico yo, en este caso era invitada
por los estudiantes a acompanarlos en el viaje gue ellos mismos habian decidido emprender. La responsabilidad fluia y
se redistribuia entre organizadores y participantes v, de hecho, los docentes nos convertiamos en otros participantes.
En este sentido, la implicacion v el trabajo ingente hecha por el equipo organizador fue (y continda siendo en esta pu-
blicacion) admirable. Esto demuestra lo que se puede conseguir con la implicacion y capacidad de autoorganizacion del
alumnado. Pero este aspecto indudablemente positivo tienen una cruz igualmente innegable: el voluntarismo puede
llevar a una situacion de autoexplotacion, y este trabajo colectivo puede acabar siendo un «ornamento» de la institucion,
que se beneficia del mismo sin darle un soporte explicito ni material ni simbélico. El resultado es no solamente una
falta de reconocimiento de la aportacion que este tipo de proyectos hace a la universidad, y de |a calidad del trabajo que

se lleva a cabo, sino que, ademas, limita enormemente su continuidad al no convertirse en una apuesta institucional.

No es momento para balances ingenuos en cuanto a la universidad. Es evidente que la fuerza de las presiones e intereses

que estan configurando esta institucién para las proximas décadas exceden las alternativas puntuales que en ella se
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crean. Tampoco parece haber una voluntad real de resistirse de los responsables universitarios, mas alla de las declara-
ciones tedricas sobre una autonomia universitaria que nunca ha existido, en parte porgue son complices de estos mismos
intereses. Lo que esta claro es que esto no es una tendencia natural o irresistible, como si se tratase de una catastrofe
natural o un movimiento geologico. No s6lo se estan tomando medidas deliberadas para transformar la universidad en
un sentido concreto (hacia el control burocratico de los procesos, la instrumentalizacion del conocimiento, la sinergia con
el mundo de la empresa, la obtencion de beneficios, etc.), sino que ademas no se estan facilitando otras formas de hacer
en lainvestigacion, la docenciay la gestion. Pero cuando iniciativas como Inter-Accions surgen a contracorriente gracias a
la apuesta que un colectivo hace para que la universidad encaje unas relaciones pedagogicas mas horizontales y abiertas,

es evidente que el potencial para otra forma de transformacion existe.

Después de participar en Inter-Accions, y en otras iniciativas similares, no sé sila universidad puede ser diferente, pero

sique sé que la universidad podria ser diferente.

Referencias

1 Otra excepcidn que no quiero dejar de mencionar fue el proyecto llevado a cabo también con estudiantes (impulsado sobretodo por Adria Rodriguez de Alds-

Moner y Jandro Santaflorentina) durante el curso 2010-2011,y que llevaba por titulo «De Miguel Angel a la universidad global» (http:/ /vdeub.wordpress.com). El
objetivo de la propuesta era invitar a los estudiantes de primer curso de la asignatura Saciologia del Arte a reflexionar sobre las condiciones de estudio y trabajo
de los artistas, entendidos como trabajadores culturales en el marco del capitalismo cognitivo contemporaneo. Como elaboracion final, los estudiantes produje-

ron el video «A vision of students today (by Barcelona Fine Arts students)», consultable en http:/ /www.youtube.com/watch?v=NXs6ZTIh2Ws.
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PRACTICAS COLECTIVAS EN EL ESPACIO URBANO
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Aida Sanchez de Serdio, Oscar Padilla, Sergi Selvas, Marta Carrasco, Borja Fermoselle, Nora Arias.
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30 participantes, 15 del ambito de la arquitectura y 15 del ambito de las artes.

147



La experiencia practica del proyecto Inter-Accions empieza en 2012 con un seminario itinerante dividido en cuatro sesio-
nes que ha construido parte del espacio tematico v reflexivo. El ciclo de conferencias constituye el cuerpo tecrico del pro-
yecto en su primera edicion. En el mes de noviembre se hicieron cuatro sesiones, una por semana, en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona (ETSAB), en que los diferentes ponentes invitados (artistas, arquitectos, docentes
y profesionaes de otras disciplinas) expusieron sus lineas de investigacion y practica profesional y participaron en mesas
redondas a partir de las que se generd un interesante debate y reflexion, de manera que se conformaron sesiones criticas
que permitieron exponer casos y discutirlos. Las cuatro sesiones se desplegaron en: «Pedagogias colectivas», 7.11.2012,
Javier Rodrigo (Transductores)+ Elvira Pujol (Sitesize); «El urbanismo informal desde la practica artistica. Contradiscursos
de la ciudad desde el artey la vida», 15.11.2012, Marta Serra Permanvyer +José Luis Oyon+Domeénec; «Maneras de desha-
cer», 21.11.2012, Marti Peran, y «El espacio de la conducta y la desobediencia», 28.11.2012, una mesa redonda con Equal
Saree + Pau Faus + Emmanuela Bove + Josep Cerda+Irma Arribas (moderadora). El proyecto Inter-Accions se continué en
el afio 2013 con un taller que tuvo como objetivo constituir un espacio para la experimentacion interdisciplinaria dentro
del contexto universitario, asi como la exploracion del trabajo colaborativo v colectivo mediante acciones que llevan al es-
tudiante a pensar, construir, activar y despertar un espacio interactivo en el contexto urbano propuesto, cosa que pone de
relieve su cualidad relacional y mutable. Pero no solo se trata de crear interferencias en el espacio fisico, sino tambiéen en
nuestra propia concepcion mental, reflexionando, debatiendo y cuestionandonos qué actitud adoptamos a menudo —o
deberiamos adoptar— como arquitectos o artistas delante del hecho de intervenir en el espacio comdn, y cuales son los
fundamentos y causas de nuestros objetivas en los trabajos e investigaciones que hacemos. Todas ellas son reflexiones
fundamentales en la practica profesional que es necesario empezar a entrever en la etapa académica. Trabajar el proceso
como proyecto sin una anticipacion a un resultado finalista nos puede ayudar a conservar la serenidad v la humildad

cuando intentamos intervenir en entornos complejos como es la ciudad.

En este caso, el barrio del Poble Sec de Barcelona, un barrio consolidado pero que al mismo tiempo es objeto de procesos
de transformacién constantes que cambian la fisiologia de sus espacios relacionales, ha sido el area de estudio y explora-
cion escogida para desarrollar las propuestas. Los espacios urbanos de este barrio fueron, pues, las areas de investigacion
y de intervencion de los proyectos que toman el proceso como medio v, al mismo tiempo, como resultado temporal de
esta experiencia colectiva; los resultados fueron coherentes con el tiempo de duracion del taller, que fue de una semana

intensiva, y por tanto, entendidos como temporales y que podrian dilatarse mas alla del contexto de Inter-Accions.

Desde el inicio, los participantes intercambiaron herramientas y roles. A pesar de ello, se les alent6 para que no re-
nunciasen a lo que saben y que no se desprendiesen de las propias herramientas adquiridas en su formacion, tanto
del campo del arte como de la arquitectura. Es decir, uno de los objetivos del taller fue que con las diferentes propues-
tas, los estudiantes adquiriesen nuevos instrumentos —creados o ahijados— que fuesen aplicables a los respectivos
proyectos y campos de trabajo, entendiendo que para alcanzar un resultado se puede llegar por caminos diversos
y, hasta el momento, desconocidos. Cémo podemos comprender y descifrar las dinamicas de uso y movilidad de un
espacio urbano para emprender un proyecto de reforma o regeneracion urbana; cuales son los agentes de proximidad
que constituyen los referentes para los vecinos y vecinas que, por tanto, actian como hitos en el espacio sacial; o, en
definitiva, cuales son las redes relacionales que existen en el barrio y que lo significan, son algunas de las bases a partir
de las que estas seis aproximaciones acabaron por diluir, fusionar pero también colisionar los diferentes conceptos de
partida, convirtiéndose en propuestas que engloban mas de un campo de anélisis y de trabajo; en definitiva, devienen
claros ejemplos de la fluidez disciplinaria o de la posdisciplinariedad que tendrian que seguir caracterizando los futuros
proyectos con el objetivo de una creacion colectiva que supere, de manera integrada, las limitaciones que a menudo se

imponen desde los planes de estudio.
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Cartografies subjectives

Un proyecto de: Elena Castella, Omar Moreno, Judit Onses, Mikel Sagarminaga

El grupo de «Cartografies subjectives» plantea una investigacion, una propuesta de recogida de informacion para confi-
gurar una cartografia del barrio del Poble Sec azarosa, marcada por los hitos que los protagonistas definen. El proyecto
parte del concepto de «deriva en red» para generar una cartografia colectiva del territorio, para permitir una interpre-
tacion subjetiva del entorno vy el acercamiento a la cotidianidad del lugar, de manera que se magnifica asi el concepto

de barrio y su representacion.

Es decir, una posible resignificacion del barrio del Poble Sec que contiene las mdltiples visiones y contrasta con el re-
lato hegemonico, entendiendo el barrio como una constelacion de redes de relaciones cotidianas, ya sean familiares,
de amistad, comerciales, etc. Mediante el método de la deriva en red se enlazan las diferentes miradas que permiten
construir una cartografia colectiva del territorio. A través de una primera persona entrevistada que se escoge al azar,
se recoge su testimonio y se le pregunta sobre una persona de la zona con quien se relacione, y asi consecutivamente
hasta que la red se cierra o se pierde. A partir de esta red se teje un mapa con hilos que ilustra esta investigacion me-
diante el concepto expandido de cartografia, que se entiende no como una representacion objetiva v fiel del territorio
y los agentes que lo modifican, sino como la representacion vivencial que dibuja estados mentales, v que se dedica a
aquello intangible, deambulando en el universo de las relaciones. Al mismo tiempo, esta cartografia recoge formatos,

voces, y queda abierta a la espera de nuevas observaciones y de experiencias compartidas.

Se observa que en el Poble Sec estas redes relacionales han cambiado con el tiempo, algunas han desaparecido, se
han transformado y se han formado nuevas redes por diferentes causas: la llegada de nuevos vecinos, el cambio gene-
racional de la poblacién, y las promociones plblicas de caracter metropolitano (como la nueva avenida del Paral-lel, el
Institut del Teatre o la calle Blai). Con esta metodologia el grupo de «Cartografies subjectives» se aproxima al barrioy lo
reinterpreta segln la percepcion y vision subjetiva de los vecinos: recoge las impresiones y las compone para construir
una nueva cartografia que representa la pluralidad existente en el mismo momento que confronta miradas diferentes
sobre un mismo espacio a través de mdltiples relatos personales sobre el barrio, que contrastan con el relato domi-
nante que da lugar a la transformacion de estos espacios. De esta manera, con esta propuesta podemos entender
las diferentes logicas de representacion del barrio de cada individuo (ya sean los recorridos cotidianos, los limites o la

extension de lo que es para ellos el barrio, o los lugares o elementos iconicos clave).

DESCRIPCION

Audiovisual: 1814 minutos. Cartografia de la deriva: técnica mixta y papel.

Album familiar del Poble Sec

Un proyecto de: Laura Company, Gerard Fisa, Merce Gelpi, Marisol Jiménez, Julio Alan Latre

Un barrio es una entidad compuesta a partir de realidades fisicas pero también de historias humanas que configuran
un mosaico social basado en las relaciones personales, en el dia a dia, en aquello cotidiano e intangible. Son precisa-
mente estos momentos vitales comunes el vinculo invisible que nos relaciona y que hace que la historia del Poble Sec

sea una historia de una familia formada de muchas familias.
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Con esta reflexion en mente surge el proyecto «Album Familiar del Poble Sec», porque es precisamente a través de la
fotografia como se atrapan los momentos efimeros vividos en familia alrededor de una mesa, durante una comida al
aire libre, en una celebracion importante o jugando en la plaza de siempre. Con este album fotografico familiar formado
por imagenes cedidas por vecinos y vecinas del barrio procedentes de colectivos diversos se compone una imagen
colectiva de la realidad humana del barrio, ya sea con fotografias de hace cuarenta afos o de la semana pasada. Es, por
tanto, mediante estos pequenos recortes de intimidad como se establecen lazos de conexion entre vecinos aparente-

mente muy lejanos y coma se acercan posturas.

Asi, mediante las fotografias personales se disefa un mapa relacional donde se clasifican las fotograffas escogidas
seglin la tematica. Estas fotografias aportadas por los vecinos del Poble Sec se complementan con otras fotografias

antiguas relativas a los mismos ejes tematicos pero que afaden la perspectiva histérica temporal.

Lainteraccion con las personas del barrio y con sus instituciones pablicas ha sido crucial para el desarrollo del proyecto,
ya que sin este soporte no habria sido posible: la Biblioteca Francesc Boix, el Centre de Recerca Historica del Poble Sec,
el Centre Civic, el hogar de ancianos y el Arxiu Municipal del distrito de Sants-Montjuic, entre otros, han colaborado acti-
vamente en esta propuesta. Asimismo, la iniciativa se hallevado a cabo principalmente gracias a la aportacion personal
de los habitantes del barrio. Para llevar a cabo el trabajo los autores se adentran en la intimidad de los habitantes del
barrio, se introducen en su realidad cotidiana y la reflejan mediante la elaboracion del «Album Familiar del Poble Sec.
En este sentido, el espacio vivencial se entiende como algo mas que un lugar donde pasan las cosas; se comprende

como un componente mas de la interaccion de los habitantes y se modifica a lo largo de Ia histaria del barrio.
[Imagen cedida por Rosa Sicart, con su abuela, delante de Calgats La Montserrating, calle Blai / Margarit, 1959]

DESCRIPCION

Album fotografico: 20 fotograffas 10x15 cm. Mvil: técnica mixta

Jugasec

Un proyecto de: Uriel Lépez, Juan Luis Romero, Pep Rovira, Gemma Fontanals, Julieta Duran

Historicamente el Poble Sec se ha caracterizado por ser un territorio semiauténomo del resto de la ciudad, tanto en el cre-
cimiento demografico como en su desarrollo catidiano: en el ambito laboral, lGdico v festivo. Se parte de laidea de que des-
de hace unos cuantos anos el barrio ha experimentado algunos cambios que han alterado la relacion tradicional que habia
entre los habitantes, para algunos provechosa, y para otros, conflictiva. Este «estado alterado» es el punto de partida de
este grupo para preparar una accion que pudiese servir de mediadora, con el objetivo de crear un proyecto participativo. A
través de lainvestigacion y el trabajo de campo se plantea la hipétesis de que los bares y los locales comerciales funcionen
como una reduccion privada de aquello que solemos llamar espacio publico, ya que en su interior se congregan personas

diferentes para relacionarse, observarse, o simplemente para degustar un sorbo o una comida en compania de otros.

Los bares del Pable Sec, igual que la mayoria de los de la ciudad de Barcelona, cumplen una funcion muy importante
para la conformacion de la identidad del barrio. De esta manera, se acuerda crear un juego a modo de bingo temati-

co del Poble Sec a partir de la colaboracion de las personas que el grupo va conociendo sucesivamente gracias a las
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derivas que hacen por el barrio. El juego, que se compone de cincuenta conceptos (personajes, objetos, lugares, etc.,
mayoritariamente propuestos por gente del barrio) y se inspira en el bingo mejicano, se entiende como un instrumento,
como una forma ladica, distendida y amable a partir de la que generar participacion. Con todo, se persigue establecer
una relacion entre la gente del barrio del Poble Sec teniendo en cuenta la posibilidad de que después de la intervencion
estas relaciones entre los vecinos tengan continuidad de forma natural. El objetivo final, pues, es compartir el trabajo
realizado, la experiencia vivida y los conocimientos obtenidos en el taller componiéndolos para formalizar un nuevo

instrumento que, mediante el trabajo de campo, permite obtener unos resultados.

Los autores de esta propuesta no pretenden la formalizacion de ningln resultado concreto, mas que el de poder par-
ticipar e interactuar con los vecinos vy vecinas del Poble Sec. Por este mismo motivo, durante todo el proyecto aceptan
la condicion transformadora y subjetiva de cada uno de los agentes que intervienen en él, entendiendo el proceso
metodologico como las ciudades cambiantes o como un palimpsesto, que aungue sea de nueva escritura ha sido
testimonio de otra escritura anterior. Asi pues, de alguna forma aceptan e integran la condicién azarosa del resultado,

consecuencia de la suma de capas que han ido interviniendo durante el proceso.

DESCRIPCION

50 targetas: cartulina 8x12 cm.

On vas, Navas?

Un proyecto de: Teresa Estapé, Magali Sanz, lvet Gasol, Kalina Minkova, Didac Baeza

Este proyecto se sit(a en el contexto de la plaza de las Navas como espacio simbélico que responde a lo que parece una
ausencia de comunicacion entre vecinos del barrio y una isolacién de un espacio publico importante. La plaza ha sido obje-
to de unas obras de remodelacion que han durando seis afos v han sido suficientemente conflictivas, con consecuencias
como el cierre de la mayoria de los negocios del alrededor de la plaza a causa de la falta de ventas por la intransitabilidad
del espacio. La remodelacion fisica del espacio ha sido y es fuente de debate entre los vecinos vy vecinas del barrio. El
proceso se inicia con un analisis que se basa en la observacion y un trabajo de campo sobre las dinamicas de uso del
espacio, y del mismo se concluye que cada habitante, seglin sus gustos vy necesidades, querria un tipo de plaza diferente.
En general, los comerciantes estan desencantados, a la gente mayor le parece bien la idea de ver la plaza remodelada y
«limpia», y la poblacion recien llegada se mueve entre un no sabe/no contesta y un cierto conformismo respecto a lo que
hay. También se hace evidente la no integracion entre los diferentes colectivos del barrio. La primera ola migratoria de los

anos sesenta anora el antiguo sentimiento de familia del barrio, roto, segtn ellos, por los recién llegados.

Llegados a este punto, se propone potenciar la identificacion de los vecinos con la plaza de las Navas poniendo en
marcha actitudes activas y participativas con este espacio publico y rompiendo dinamicas negativas que se van arras-
trando. Asi, se plantean las cuestiones alrededor del espacio publico. ;Qué lo define? ;Qué lo legitima? ;Como llega vy
conecta con el pablico para el que ha sido creado? ; Qué uso se puede hacer del mismo en un barrio de calles estrechas,
pocos espacios publicos, disefiados, preconcebidos o impuestos a los usuarios y que muchas veces no encaja con sus
espectativas y costumbres o establece una relacion claramente mejorable? Con un barrio de calles estrechas, con
pocos espacios publicos, parece que esta plaza podria cumplir un papel mas significativo y establecer una relacion de

intensificacion, y tener un uso mas potente.
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AsT pues, y partiendo de una observacion previa de la plaza y del analisis de las dinamicas de uso en diferentes mo-
mentos del dia, para tener una idea mas precisa se hace esta intervencion con el objetivo de romper las dinamicas
establecidas, potenciar la participacion de los usuarios y peatones y crear una accion disruptiva a partir de la colocacion
provisional de un nuevo mobiliario urbano compuesto por 30 sillas rojas, que se han recogido previamente de la calle
durante los dias de recogida de mobiliario usado y trastos por los barrios. Asi se pretende romper el paisaje habitual
de la plaza con una serie de «<manchas rojas» formadas por un nuevo mobiliario que invita a sentarse, relacionarse,

romper rutinas e interactuar con el espacio con un espiritu ladico.

DESCRIPCION

Audiovisual: 1302 minutos. Intervencion performance.

Meetgera
Un proyecto de: Maite Mentxaka, Maya Torres, Ana M.* Gallardo, Mireia Martin, Gala Vallespin, Marta Salomé vy

Cristina Garcia

Reapropiacion-reactivacion. Este proyecto parte del interés sobre los espacios de discordancia deshabilitados con el
pretexto de criticar vy cuestionar los desusos de estos espacios inactivos. Después de inspeccionar el barrio del Poble
Sec, este grupo observa en los espacios de medianera situaciones urbanas de oportunidad. Espacios que a menudo
incitan a una actitud y a un uso individualista del lugar, que en vez de generar encuentros generan espacios de paso sin
cruces. Con el objetivo de potenciar estos lugares a partir de una investigacion sobre su uso se propone una activacion
temporal de los mismos mediante una intervencion artistica/ldica/urbanistica que se adapte a la morfologia Gnica de
cada espacio, a la vez que se observa si una intervencion artistica sencilla puede cambiar la relacién o interaccion que

la gente del barrio adquiere con este tipo de espacio.

La ciudad esta llena de historias, de relaciones, de cotidianidades anénimas, que suceden en la calle, en las plazas o en
cualquier rincon. El espacio exterior, a la vista de todos, y también en el espacio de cada uno, dentro de las viviendas, en
la intimidad, se transforma, es efimero. A veces, las medianeras nos ensefan el interior de una vivienda a traves de las
huellas que quedan. La ausencia del edificio nos permite descubrir antiguas presencias que antes estaban escondidas
en su interior. Al principio se pueden distinguir los colores de las diferentes habitaciones de la casa, los rastros de los
muebles viejos, los materiales de las paredes... Pero con el paso del tiempo, guedan en el olvido fruto de la degradacion
sucesiva de los materiales. Donde antes habia la casa de alguien, donde vivian unas personas y tenian su espacio,
ahora hay tres bancos separados donde los abuelos toman el sol y alimentan a las palomas. Nadie mira la medianera,

ha quedado en el olvido, bajo capas de pintura que caen lentamente deterioradas.

Una pequefa intervencion, una «reinterpretacion» del lugar, un reencuentro de lo que era con lo que ahora es, una
reapropiacion del espacio mediante unas cintas adhesivas que juegan con las preexistencias del lugar. Las huellas de
la medianera hacen de base de nuevas habitaciones, muebles y actividades cotidianas de una vivienda cualquiera. La
casa en la calle. Algunos miran la medianera con curiosidad, sonrien porgue se reconocen en la cotidianidad de los ac-
tos que suceden en esta nueva vivienda ficticia. Participan de los espacios creados, juegan a habitarlos:leen en el sofa a
la luz de una lampara, cocinan con la sartén por el mango, se duchan con el abrigo puestoy se lavan las manos delante

del espejo. Y las cintas van desapareciendo. Son efimeras, al igual que lo fue el edificio que ya no esta. Pero dejan una
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huella, que no es fisica como la de la construccion, sino que lo es en la experiencia de los que han podido reencontrarse

con ese lugar e interactuar con él.

DESCRIPCION

Intervencion efimera con cinta adhesiva

La Charlateneria

Un proyecto de: Izaro Ezeiza, Esteve Holgado, Aina Jordi, David Terroba

Con este proyecto se propone la relacion como conversacion de (rejconocimiento mutuo entre personas desconoci-
das. El trabajo de este grupo ha sido probablemente el mas experimental, en el sentido de que la experimentacion
de los autores de la propia intervencién es lo que le da sentido. Con esta idea, proponen un espacio de conversacion,
«La Charlateneria», que se entiende como un espacio de dialogo o de intercambio de opiniones y experiencias entre
la gente del barrio. EI propésito es, pues, la experiencia vivida, el intercambio de un té por una historia, abriendo asi
un canal de comunicacion entre desconocidos que se hace visible a los vecinos. Asi, se conforma toda una serie de
histarias del Poble Sec que forjan un tejido de relaciones surgidas de conversaciones en el mismo barrio y entre ha-

bitantes de éste

El dispositivo facilitado por Raons Publiques se complementa con otros objetos cotidianos vy se sitla en la plaza de las
Navas a modo de interferencia; un espacio de paso que quiere ser transformado temporalmente, de manera efimera, a
partir del establecimiento de nuevas relaciones al principio intrusas que, con la paciencia, la simple presencia y el tiem-
po, dejan de serlo. Se trata, pues, de transformar este espacio, que fue concebido como plaza con vocacion de espacio
comun pero que a menudo no lo acaba de ser, a un espacio de reflexion y de intercambio, integrador, un espacio agra-
dable y confortable, amable, que deja lugar para la intimidad de los que lo quieren vivir, en este caso, intercambiando

un té por una historia.

Con la construccion de este ambiente se quiere hacer sentir comodo a todo el mundo que quiera detenerse v entablar
una conversacion abierta, recuperar un espiritu libre de prejuicios al mismo tiempo que se apropia del espacio publico para
disfrutarlo en compania. Se pregunta sobre la experiencia personal, pero también sobre el barrio, qué espacios de conflicto
aparecen, qué vivencias o experiencias... Relatos que al finalizar la intervencion se retornan a los agentes del barrio que regu-
larmente organizan actividades semejantes a ésta. Porque el Poble Sec es un barrio vivo, con un importante tejido asociativo

que trabaja para la cohesion social y la libertad del espacio social, el espacio com(n, la ciudad de todos.

DESCRIPCION

Intervencion efimera
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