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as nuevas generaciones son ndufragas de un barco
Las n neraciones son ndufragas de un bar
que no condujeron, victimas de timoneles que no
pudieron elegir ni dirigir.

Ersa DRUCAROF¥, Los prisioneros de la torre:
politica, relatos y jovenes en la postdictadura, 2011

Cada generacion, sin duda, se cree destinada a reha-
cer el mundo.

La mia sabe, sin embargo, que no lo rehard.
Pero su tarea quizd sea ain mds grande. Consiste en
impedir que el mundo se deshaga.

Arsert Camus, del discurso que pronuncié
al recoger el Premio Nobel de Literatura, 1957
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Introduccion. Nuevas miradas
sobre la Guerra Civil y el franquismo

El 14 de julio de 2022 se aprobé el Proyecto de Ley de Memoria Democrdtica
en el pleno del Congreso de los Diputados con el voto en contra de los partidos
de la derecha y la abstenciéon de Esquerra Republicana de Catalunya y Bloque
Nacionalista Galego. Los primeros se opusieron porque opinan que esta ley
rompe con el espiritu de la Transicién, y los segundos, por lo contrario, porque
consideran que refuerza un cambio de régimen que legitimé el franquismo. Por
su parte, Emilio Silva, uno de los fundadores de la Asociacién para la Recupe-
racién de la Memoria Histérica (ARMH), la ve insuficiente, dado que no con-
templa hacer justicia contra los responsables de las violaciones de derechos hu-
manos durante la dictadura franquista (Rrvas, 2-8-2021). En cualquier caso, la
nueva ley modifica y amplia los avances de la precedente ley de memoria histé-
rica (Ley 52/2007);' ademds, el cambio de nombre es indicador de un nuevo
enfoque que ha abandonado la idea de la historia o los hechos del pasado a favor
del fomento de los valores y los derechos democraticos.” En los discursos de la
memoria histérica en Espafa de las dos tltimas décadas, se ha polemizado sobre
el uso de la expresién «memoria histérica» debido a la conocida oposicién o
relacién problemdtica entre historia y memoria. Esta cuestién ha sido objeto de
investigacién y de discusién entre historiadores. Algunos optan por una divi-
sién entre ambos términos. Asi, por ejemplo, Santos Julid (2007) plantea que la
historia como conocimiento basado en datos empiricos no se puede confundir
con la memoria colectiva (o memoria histdrica), que no es verdadera memoria
sino el relato del pasado construido y compartido por una sociedad. Paralela-

1 En la conformacién del primer Gobierno de coalicién el 7 de enero de 2020, los partidos
politicos PSOE y Unidas Podemos acordaron un pacto de Gobierno en cuyo punto s.4., «Recuperacién
de nuestra memoria democratica», se establece, entre otras cuestiones, el deber de declarar nulas las
resoluciones de los tribunales franquistas, la prohibicién de la exaltacién del franquismo en el espacio
publico y la implementacién de un programa de exhumaciones de fosas comunes (PSOE-Unipas Po-
DEMOS, 30-12-2019).

2 La denominacién popularizada por los medios es ley de memoria histérica; sin embargo, el 28
de julio de 2007 el Consejo de Ministros ya cambié el nombre por el de Ley de Reconocimiento y Ex-
tensién de los Derechos a las Victimas de la Guerra Civil y de la Dictadura.
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mente, otros autores ven la relacién entre historia y memoria mas compleja y
poliédrica, ya que, a pesar de no ser idénticas, convergen en muchos puntos
y ambas son necesarias para comprender las narrativas de los acontecimientos
histéricos (Ruiz Torres, 2010: 66). Para algunos historiadores, el modelo de
transicion espanol ha tenido consecuencias negativas en los trabajos historio-
gréficos ajenos al movimiento social de la memoria histérica: «Una historia al
servicio del poder tiene por fuerza que rechazar la memoria por la sencilla razén
de que estd fuera de su control y no se fia de ella. Una historia al servicio de la
sociedad tiene la obligacién de tener en cuenta esa memoria» (EspiNosa MAEs-
TRE, 2010: 351).}

Desde finales del siglo xx estamos asistiendo, tanto en Espafia como en el
dmbito internacional, a un interés creciente por el papel de la memoria en la
reivindicacién y el deber moral de obtener verdad, justicia y reparacién para las
victimas de violaciones de los derechos humanos. El impulso de la memoria en
la narrativa y el cine espafol actual viene a llenar el vacio de un discurso publi-
co institucional y de unas verdaderas politicas de memoria,* pero también se
relaciona con un fenémeno global de las sociedades occidentales. En Twilight
Memories: Marking Time in a Culture of Amnesia, Andreas Huyssen utiliza
la imagen de las memorias del ocaso para reflexionar sobre la obsesién por la
memoria en un momento en que esta se halla en declive. En realidad, la fasci-
nacién por el pasado es una reaccién al aumento de la amnesia en la cultura
contempordnea, que se traduce en una proliferacién de museos, conmemora-
ciones y monumentos nunca antes vivida (HUYSSEN, 1995: 254). En nuestra
época de ruptura de los relatos modernos y de pérdida de los anclajes identita-
rios y del sentido histérico, se sustituye la historia fria y distanciada por la
memoria, que encuentra en la produccién cultural el medio para rescatar las
historias marginales. Pero la desorientacién y la ansiedad por la desmemoria

3 Segin Maria Ruido, la expresién «memoria histérica» es una contradiccién en si porque la
memoria y la historia funcionan con mecanismos distintos, si bien la disciplina de la historiograffa tra-
baja con la memoria: «si creo que se puede hablar de una “memoria colectiva” en el sentido de Maurice
Halbwachs, cuya construccidn es fruto en cierto modo del consenso institucional. Esta memoria colec-
tiva es, en gran medida, responsable de las politicas de memoria y de sus olvidos. Ella misma es una
politica de memoria, podrfamos decir» (OLMO, 30-1-2008).

4 Isaac Rosa afirma que las novelas sobre la guerra y la dictadura que proliferan con éxito cum-
plen un papel que no les corresponde: «Y si en Espafa la ficcién ocupa un terreno ajeno (o al menos no
exclusivo), es por la ausencia de otros agentes que llenen ese hueco: las instituciones (las politicas de
memoria son recientes y aun escasas); la ensefianza (generaciones de espafioles que hemos pasado por la
escuela y el bachillerato sin ofr hablar de la guerra); los medios de comunicacién (solo interesados por
la vertiente més consensual y comercial); y hasta la historiografia académica (que durante mucho tiem-
po ha mostrado importantes carencias ¢ inercias)» (BECERRA MAYOR, 2015: 12-13).
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también suscita un culto al memorialismo que corre el riesgo de convertirse en
una espectacularizacién de los sucesos traumdticos y de las victimas del pasado.

Esta tendencia generalizada ha permeado numerosas novelas y peliculas de
la explosién de la memoria en Espafa, cuyas tramas realistas acenttian los as-
pectos individuales y sentimentales cayendo a menudo en la descontextualiza-
cién o banalizacién de los acontecimientos histéricos. Rikki Morgan-Tamosu-
nas (2000: 116-118) observa que el cine espafol romantiza la represién politica
y las desigualdades sociales al emplear una retérica visual estilizada destinada a
la inmersién y el entretenimiento; asimismo, advierte en él un desplazamiento
de las motivaciones politico-ideolégicas de los agentes de la historia hacia con-
sideraciones individuales de cardcter moral y humanitario. En la misma linea,
José E Colmeiro (200s: 19) sostiene que estamos en un momento de «inflacién
cuantitativa y devaluacién cualitativa de la memoria», en el que se produce una
«sustitucion de la memoria histérica por la nostalgia de la nostalgia». Incluso
las adaptaciones cinematograficas realistas y lineales transforman las formas
originales de las novelas derivando en una cierta domesticacién y mercantiliza-
cién de los horrores del pasado (CoLMEIRO, 2011: 28-29). Para Antonio Gémez
Lépez-Quinones, el recuerdo de la Guerra Civil «resulta rentable para una in-
dustria cultural como la espafola», ya que las obras histéricas evocan un pasa-
do idealizado en el que habia cabida para la lucha heroica y las utopias politicas
de la izquierda: «Este pasado hace las veces de un espacio artificial de afioranza
por valores y certidumbres que la posmodernidad [...] ha desdibujado» (G-
MEZ LOPEZ-QUINONES, 2006: 14 y 30). Vicente Sdnchez-Biosca (2006: 80)
también habla del estilo melodramético en peliculas con una visién del fran-
quismo «dulce y acariciante, que se ampara en la boga memoristica para ha-
cerse inmune a las criticas de ahistoricidad y banalidad». En cuanto a los
documentales y reportajes recientes, segtin Angel G. Loureiro, emplean la reté-
rica del patetismo y argumentos sentimentales, e incluso sensibleros, relegando
a un segundo plano los aspectos politicos del conflicto como mero telén de

fondo:

The aim is merely to win over the audience through a pathetic rhetoric based on
the surviving relatives’ pain and a highly streamlined version of the past, notwith-
standing the interviews with respected historians, whose interventions are less
objective than they seem to think (LOUREIRO, 2008: 233).

Asi pues, los trabajos surgidos al calor de la explosién de la memoria, a
pesar de su estimable vocacion reivindicativa y restaurativa, representan la his-
toria de forma mimética, nostdlgica o melodramdtica, y terminan diluyendo
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las claves politicas, ideoldgicas y de clase que explican la Guerra Civil y el
franquismo.’ No obstante, Jo Labanyi hace una distincién entre dos tipos de
reconstrucciones histéricas: las que siguen el estilo realista documental y las
que emplean el tropo de la aparicién para evocar el cardcter espectral del pasa-
do traumdtico que regresa.® Las primeras crean la ilusién de transportarnos
momentdneamente a un pasado distante y, al finalizar la lectura o el visionado,
nos dejan con la sensacién de estar viviendo en un presente sin conflictos (La-
BANYI, 2007: 103-104). En cambio, la presencia de fantasmas o apariciones en
peliculas como El espiritu de la colmena (1973), de Victor Erice, y El espinazo
del diablo (2001), de Guillermo del Toro, remite a las discontinuidades, las
ausencias y las dificultades de la transmisién transgeneracional y de la repre-
sentacién del pasado traumdtico que sigue teniendo un impacto en nuestro
presente (LABANYI, 2007: 107).

Pero hay otras formas transgeneracionales de aproximarse a los procesos
complejos de la memoria que subvierten la recuperacién aproblemadtica y los
planteamientos miméticos y nostalgicos del cine dominante. De entre las pro-
ducciones surgidas a raiz de la explosién de la memoria, las propuestas mds
innovadoras y arriesgadas a la hora de abordar la Guerra Civil y la Dictadura
pertenecen al terreno del documental o el cine de no ficcion.” La memoria in-
terior (2002), de Maria Ruido, y Nedar (2008), de Carla Subirana, constituyen
dos ejemplos relevantes de una nueva mirada portadora de una reflexién critica
del pasado y unas memorias e identidades mds abiertas y plurales que incluyen
particularidades de clase, género, generacién y nacién. Subirana se ha formado
en el mundo de la comunicacién audiovisual y estd cercana al documental
creativo o ensayistico vinculado al mdster en Documental de Creacién de la
Universidad Pompeu Fabra (UPF) de Barcelona. Por su parte, Ruido proviene

s En relacién con la novela de memoria, David Becerra Mayor (2015) sostiene que las narrativas
escapistas se asocian a la ideologifa dominante del capitalismo avanzado y analiza un amplio corpus de
novelas para sistematizar los rasgos que contribuyen a la deshistorizacion del pasado: la equidistancia, la
visién fratricida, el neohumanismo, el psicologismo, la individualidad y el relativismo posmoderno.

6 En cuanto al primer grupo, algunos ejemplos citados por Labanyi son los siguientes: jAy, Car-
mela! (1990), de Carlos Saura; Las bicicletas son para el verano (1984), de Jaime Chdvarri; La lengua de las
mariposas (1999), de José Luis Cuerda; Silencio roto (2001), de Montxo Armenddriz; E/ viaje de Carol
(2002), de Imanol Uribe; Los nifios de Rusia (2001), de Jaime Camino, y La guerrilla de la memoria (2002),
de Javier Corcuera.

7 Josetxo Cerddn y Miguel Ferndndez Labayen (2016-2017) destacan que, en el dmbito de la
produccién independiente, surgen visiones complejas y matizadas de la cuestién de la memoria. Estos
criticos se centran en los documentales Retrato (2005), de Carlos Ruiz, y Equi y notru tiempu (2014) y El
nome de los drboles (2015), de Ramén Lluis Bande, como ejemplos que configuran una memoria senti-
mental rehuyendo tanto el patetismo del que hablaba Angel G. Loureiro como la memoria institucio-
nalizada.
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de las bellas artes, la videoaccién y la performance feminista; es, ademds, histo-
riadora y creadora de videoensayos de investigacién y proyectos interdiscipli-
nares. La memoria interior y Nedar son dos peras primas que inscriben la
subjetividad de las documentalistas como descendientes de afectados por
la represién franquista. Ambas propuestas giran en torno a la propia bisqueda
identitaria y genealdgica de las realizadoras, que indagan en situaciones no re-
sueltas de un pasado familiar relacionado con la historia colectiva: la separa-
cién e incomunicacién entre Ruido y sus padres, que fueron emigrantes eco-
ndémicos durante los afios del desarrollismo, se desclasaron y creyeron en el
mito del progreso; y la presencia fantasmdtica del abuelo guerrillero fusilado
en 1940 en la familia de Subirana, conformada por tres mujeres. Asi pues, des-
de la posicién de hija o nieta de los testigos directos, ambas documentalistas
exploran las dificultades que encuentran ante el cardcter desestabilizador del
recuerdo traumdtico familiar.

Posmemoria, emigracion y guerrilla. El documental autoetnogrifico de Maria
Ruido y Carla Subirana analiza La memoria interiory Nedar como dos ejemplos
paradigmadticos de las narrativas de posmemoria en el documental contempo-
rineo que proponen modos innovadores de evocar experiencias del pasado
habitualmente invisibilizadas en los medios de comunicacién y en el cine. Este
libro puede ayudar a comprender proyectos documentales singulares que in-
tentan recomponer la memoria que transita entre lo privado y lo publico desde
la perspectiva generacional y de género. A pesar de la larga lista de documen-
tales y producciones culturales que han abordado la memoria biogréfica con
relacidn a la memoria histérica, en este volumen estudio inicamente estos dos
trabajos para poder concentrarme en la emigracién econémica de los anos del
desarrollismo y la guerrilla antifranquista de la posguerra. Mi objetivo es pro-
fundizar en los modelos de representacién de estos acontecimientos en el me-
dio audiovisual, y en cémo Ruido y Subirana los transforman, o hasta qué
punto contindan esa tradicion. El criterio de seleccién de los textos ha sido
centrar el foco en autoras noveles de la generacidn de las nietas de la Guerra
Civil, cuyos documentales han sido realizados desde los mdrgenes de la indus-
tria cinematogréfica y desde las nacionalidades periféricas, Galicia y Catalufa.
La eleccién también se ha fundamentado en que ambos documentales estdn
enunciados en primera persona, y ese «yo» coincide con la cineasta, que actda
como personaje-autora dentro de la diégesis, de modo que suscitan una re-
flexién de la historia nacional desde la historia personal y familiar.

Para estas nuevas aproximaciones documentales a la memoria han sido
cruciales tres fenémenos recientes que se analizan en el primer capitulo del
presente volumen: el relevo generacional y el creciente escepticismo con res-
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pecto al relato hegemoénico de la Transicién; la expansién del cine documental
y las transformaciones facilitadas por la digitalizacién, el abaratamiento y la
accesibilidad de los medios digitales; la mayor diversidad de voces y el aumen-
to de obras audiovisuales creadas por mujeres, con la consecuente entrada de
temas y estéticas alternativas al imaginario patriarcal. En este andlisis se exami-
nan las circunstancias y condiciones que han impulsado la elaboracién de este
tipo de proyectos audiovisuales, entre las que se cuentan el predominio de la
«memoria de la restitucién o reparacién» (AROSTEGUI, 2006: 79-80) de una
nueva generacién de cineastas que se enfrenta a las limitaciones de las politicas
de la memoria. También se estudian los rasgos temdticos y estilisticos de los
trabajos de Ruido y Subirana que los acercan a la «etnografia doméstica» (Re-
NOV, 1999) y a la «autoetnografia» (RUSSELL, 1999) —formas documentales
ambas en las que los agentes sociales son la familia o comunidad del realiza-
dor—, y, mds en general, al modelo de la no ficcién determinado por el com-
promiso con lo real y el filtro subjetivo en la reconstruccién histérica. Otro
aspecto que se considera en el primer capitulo es cémo Ruido y Subirana se
basan en unas memorias recibidas y dan cuenta de las dificultades y reacciones
afectivas en su relacién con un pasado del que no tienen una experiencia direc-
ta. Inspirdindome en los trabajos de Hanna Hatzmann, Laia Quilez y Nuria
Araiina, que han incluido La memoria interior y Nedar entre los documentales
de posmemoria, en este volumen me propongo estudiar en profundidad la
reactualizacién del paradigma de la posmemoria en el documental autoetno-
grafico de hijas y nietas de quienes vivieron la emigracién de los anos del desa-
rrollismo y la guerrilla de la posguerra. Por tltimo, el primer capitulo contiene
un andlisis detallado sobre los aportes del documental autoetnografico de Rui-
do y Subirana al cine de mujeres y, mds especificamente, al llamado «otro cine
espafol» hecho por mujeres.

Asimismo, Posmemoria, emigracion y guerrilla. El documental autoetnogrd-
fico de Maria Ruido y Carla Subirana se interroga acerca del modo en que La
memoria interior y Nedar estan transformando las narrativas de la memoria de
la Guerra Civil y el franquismo en la produccién audiovisual gallega y catala-
na, respectivamente, y, por extension, en la del Estado espafiol. Para abordar
esta cuestién, el segundo capitulo aporta un contexto sociohistérico de la
emigracién laboral del tardofranquismo a Europa occidental y, seguidamente,
pasa a trazar una genealogia del cine que ha tratado este tema comparando
varias obras cinematograficas gallegas con La memoria interior. Por otro lado,
el cuarto capitulo empieza detallando aspectos sociohistéricos de la guerrilla
antifranquista de la posguerra y, a continuacién, examina una serie de pelicu-
las catalanas sobre esta temdtica compardndolas con Nedar. En mi andlisis
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tengo en cuenta las particularidades histéricas, sociales, politicas y lingiiisticas
de Galicia y Catalufa al margen de los patrones marcados por la rigidez cen-
tralista.

Asi pues, los capitulos segundo y cuarto tienen una finalidad cartografica
por cuanto pretenden presentar un panorama de peliculas y otros productos
culturales que abordan la emigracién y la guerrilla. Estas cartografias también
servirdn para introducir los capitulos tercero y quinto, que estdn dedicados al
estudio pormenorizado y a la interpretacién de los temas y los recursos estéti-
cos y formales que despliegan La memoria interiory Nedar. En los capitulos de
andlisis de estas autoetnografias se reflexiona sobre la importancia de la pers-
pectiva de género en la renovacion del cine que reconstruye la historia de la
Guerra Civil y el franquismo. Concretamente, se abordan de forma especifica
los modos en que las busquedas identitarias y genealdgicas de Ruido y Subira-
na inscriben las experiencias de las mujeres en los procesos histéricos ofrecien-
do resistencia a las versiones fijas y totalizantes del pasado. Para ello, se exami-
na la autoinscripcién y actuacién de Ruido y Subirana, relaciondndolas con las
précticas del cine feminista experimental de la década de los setenta del pasado
siglo, ya que ambas cineastas subvierten tropos culturales del melodrama tales
como el sacrificio materno y el romance familiar. Para terminar, a lo largo del
libro se desarrolla la idea de que la aproximacién autoetnografica y de posme-
moria en La memoria interior y Nedar cuestiona el origen y los fundamentos
de la Espafia contempordnea desde las naciones y el género (sexual y cinema-
tografico), que han sido tradicionalmente periféricos y secundarios, frente a las
précticas culturales hegeménicas sobre la memoria histérica.



La rebelion de las nietas
en el documental autoetnografico

LA CRISIS DEL RELATO OFICIAL DE LA TRANSICION

Como ha propuesto Julio Aréstegui, los diferentes posicionamientos de la so-
ciedad espanola ante la Transicién se asocian a las tres formas dominantes de
recordar la Guerra Civil, divididas por etapas: hasta finales de la década de 1960,
«la memoria de identificacién o confrontacién» se basa en la vivencia directa;
hasta mediados de la década de 1990, «la memoria de la reconciliacién» busca la
superacion del trauma colectivo; en el momento actual, «la memoria de la res-
titucién o reparacién» muestra un enfoque moral de justicia y ajuste de cuentas
(AROSTEGUI, 2006: 79-80). La tercera memoria, que ha puesto de manifiesto los
limites de la visién de la reconciliacién, ha sido enarbolada por los nietos y nie-
tas de la Guerra Civil, que han alcanzado la madurez y se han socializado en
democracia. En el afo 2000, esta nueva generacién adquirié protagonismo en
el avance de las exhumaciones de restos humanos en fosas comunes con identi-
ficacién de ADN y también en los homenajes locales a las victimas." En conse-
cuencia, las exigencias al Estado espanol de esclarecimiento de la verdad y de
justicia por parte de familiares de victimas del franquismo han abierto un nuevo
debate sobre el pacto del olvido y la ausencia de rendicién de cuentas.

El impacto publico de este nuevo discurso de la memoria reparadora que
cuestiona los cimientos de la Transicién ha suscitado la produccién y difusién
de novelas, peliculas y estudios historiogréficos interesados en recuperar la me-
moria silenciada. Los creadores que no vivieron la Dictadura ni la Transicién
como adultos, sino que asumen una «memoria adquirida» o un conocimiento
heredado de los hechos (AROSTEGUI, 2007: 36), se aproximan a estas etapas
con inconformismo y distanciamiento critico. En una entrevista, poco después

1 El 8 de octubre de 2000, el periodista Emilio Silva publicé el articulo «Mi abuelo también fue
un desaparecido», que impulsé la exhumacién de «los trece de Priaranza» el 28 de octubre de ese mismo
afio, la primera fosa abierta con métodos cientificos. También en el afio 2000, Silva cofundé la ARMH
con el objetivo de recuperar los restos de republicanos desaparecidos durante la guerra y la Dictadura, y
de obtener el reconocimiento publico y la dignificacién de los vencidos.
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de estrenar Nedar, Carla Subirana expresé asi su desacuerdo con el relato sobre
la memoria de las generaciones anteriores: «No estic d’acord amb el missatge
de la transici6, que I'dnic que podem fer és oblidar. No vull que les histories
quedin per sempre més a 'ombra. La meva avia ja va patir prou el dolor i la
por. Com em va dir algd, “és la rebel-lié dels nets”» (MARIMON, 2008: 8). La
documentalista se identifica con un colectivo que ya no tiene miedo a la invo-
lucién democritica, sentimiento que tuvo un papel clave en la decisién de
pasar pdgina respecto al pasado violento durante la Transicién.* Pero las voces
criticas contra el proceso reformista de la Transicién ya surgieron en la misma
época, si bien tuvieron una escasa proyeccién social: el desencanto se plasmé
en las manifestaciones culturales, y el descontento a pie de calle quedé retrata-
do en el diptico Después de... (<No se os puede dejar solos» y «Atado y bien
atado»), de Cecilia y José Juan Bartolomé, inspirado en la pelicula testimonio
La batalla de Chile (1974), de Patricio Guzmdn. Veinte afios mds tarde se inicia
el proceso de la memoria de reparacién y tiene lugar la primera exhumacién
con métodos cientificos, la subsecuente creacién de la ARMH, la aprobacién
de la ley de memoria histérica y la aplicacién de medidas como quitar los
nombres de calles y monumentos conmemorativos franquistas. Siguiendo el
modelo del documental contrainformativo Después de..., Maria Ruido realiza
en 2008 Plan Rosebud.: sobre imdgenes, lugares y politicas de memoria («La esce-
na del crimen» y «Convocando a los fantasmas»), que ofrece una visién alter-
nativa de las politicas de memoria de la primera década del afio 2000 en Ga-
licia y en el resto del Estado espanol.’ Plan Rosebud comienza con unas
imdgenes de la retirada de la estatua ecuestre de Franco de la plaza de Espana
de Ferrol, acontecida el 4 de julio de 2002, adelantdndose cinco afios a la Ley
52/2007. A estas escenas se superponen las voces de encuestados en la calle
mientras se retiraba la estatua, cuyas opiniones reflejan la sorprendente persis-
tencia del apoyo social al franquismo en el nuevo milenio. Mediante el recurso

2 Paloma Aguilar, en Memoria y olvido de la Guerra Civil espariola, explica que la memoria co-
lectiva del trauma de la Guerra Civil determind la politica del olvido durante la transicién a la demo-
cracia. El consenso, que debe entenderse mds bien como las renuncias de la izquierda, supuso «un
pacto técito entre las élites mds visibles para silenciar las voces amargas del pasado que tanta inquietud
suscitaban entre la poblacién» (AGUILAR, 1996: 21).

3 Plan Rosebud incluye una entrevista a Cecilia Bartolomé sobre las circunstancias del rodaje de
Después de... y sobre la situacién de las mujeres en la industria del cine durante el franquismo y la Tran-
sicién. Ademds, asi como el documental de los hermanos Bartolomé registra la conmemoracién del
5.° aniversario de la muerte del Caudillo en 1980 en el Valle de los Caidos, Plan Rosebud contiene graba-
ciones de la celebracién del 31.° aniversario en 2006, la tltima que se produjo antes de que entrara en
vigor la Ley 52/2007. Estas imdgenes ponen de manifiesto como ese espacio continué siendo un lugar
de concentracién para los nostdlgicos del franquismo.





