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Joaquim Garriga i Riera al claustre de la Universitat de Girona 
l’any 2010. Fotografi a: Chantal Caballeria.
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Sobre Joaquim Garriga i Riera 
(Malgrat de Mar, 1945 – Barcelona, 2018)

Per bé que es va llicenciar en Història de l’Art l’any 1975 (Premi Extraordina-
ri de Llicenciatura), en Joaquim Garriga va arribar a les aules del vetust edi-
fi ci de la Universitat de Barcelona amb una formació intel·lectual ja molt dis-
tingida, forjada primer al Seminari Diocesà de Girona (1956-1968) i, després, 
residint a Roma, al Pontifi cio Istituto di Archeologia Cristiana, on es diplo-
mà (1969), com també a la Pontifi cia Università Gregoriana, on es llicencià 
en Teologia (1970). D’aquestes experiències en recordà sovint el mestratge del 
doctor Damià Estela, rector del Seminari; del teòleg Maurizio Flick, el seu 
director de tesi di laurea (Antropologia d’Ireneu de Lió) i, sobretot, de Modest 
Prats i Frederic-Pau Verrié, dues personalitats carismàtiques que esdevingue-
ren grans amics seus. En Modest Prats era, a més, el magma d’una generació 
daurada d’intel·lectuals i artistes que tenien en comú l’amor per la llengua, 
evidenciat contínuament en llur compromís amb la qualitat i l’originalitat ex-
pressiva, i una gran passió per Itàlia —que, més endavant, en Quim Garriga, 
a qui Roma feia tan feliç, transmetria a amistats i deixebles. 

Un cop llicenciat, va entrar al cos docent del fl amant Departament d’His-
tòria de l’Art de la Universitat de Barcelona i hi va romandre fi ns al 1996, quan 
passà a la Universitat de Girona, on assolí la condició de catedràtic i va obtenir 
la Distinció de la Qualitat de la Pràctica Docent (2013), a més del reconeixe-
ment de catedràtic emèrit. Al llarg de tots aquests anys d’ensenyant, la seva as-
signatura fonamental va ser la d’Art del Renaixement, que articulava d’una ma-
nera molt suggestiva i efi caç seguint els orígens i l’evolució dels grans ideals 
de la mimesi, l’Ut Pictura Poesis o el Renaixement de l’Antiguitat. Però va im-
partir altres assignatures inoblidables, com ara les de Teoria Humanística de 
les Arts, Sistemes de Representació Espacial en el Renaixement, Miquel Àn-
gel, Pintura Veneciana del Renaixement o Fonts i Documents d’Època Moder-
na. Una matèria que, més tard, altres professors vam poder ensenyar en bones 
condicions gràcies a la seva antologia de textos Renacimiento en Euro pa (1983), de 
la col·lecció Fuentes y Documentos para la Historia del Arte, que ell codirigí 
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Joan Bosch Ballbona

al costat de Mireia Freixa i Joaquín Yarza. D’altra banda, hi hagué cursos en què 
afrontà reptes ben exigents, com ara la docència de les assignatures Introduc-
ció a la Història de l’Art (UB) o Història de la Cultura, que reunien grups molt 
nombrosos i heterogenis perquè aplegaven estudiants pertanyents a les diver-
ses titulacions ofertes des de les respectives facultats de Lletres. 

Com a professor, fou un exemple emblemàtic de com el coneixement pro-
fund —i viscut— dels continguts i el poder comunicatiu són una garantia de 
docència excel·lent, persuasiva i estimulant —en el seu cas, doncs, efectivament 
magistral—. La seva «intimitat» amb els protagonistes del temari provocava 
fascinació i tenia quelcom de prodigiós. Escoltar-lo a l’aula, tan eloqüent i tan 
destre, desplegant narratives complexes que convertia en diàfanes; visitar-lo 
al despatx o mirar de seguir-lo durant els viatges de curs —ell era infatigable 
i no era estrany que se’ns fes de nit escoltant-lo sense adonar-nos del pas de les 
hores—, signifi cava descobrir la història de l’art en la seva dimensió més plena. 

Era un gran universitari. Vivia la universitat de manera apassionada i exem-
plar. Per respecte a aquesta institució pública i als estudiants era diligent i auto-
exigent. Mai no va desaprofi tar una classe, mai no es va estalviar una tutoria, 
sempre llegia amb atenció cada examen, cada treball, sospesant amb cura cada 
nota. D’estudiants i doctorands sempre n’esperava la millor versió. I era ca-
paç d’estimular-la, impulsant-los a fi tes que ells a priori trobaven lluny del seu 
abast. No va fugir mai de les responsabilitats de gestió, a la Universitat de Bar-
celona, com a coordinador de l’estudi d’Història de l’Art (1994-1996); i a la de 
Girona, com a cap del Departament de Geografi a, Història i Història de l’Art, 
fent tàndem amb l’efi cient Núria Sala (2004-2007), o com a director del pro-
grama de doctorat d’Història i Història de l’Art (1997-2001) i, més endavant, 
de Lletres (2001-2004). 

Es doctorà a la Universitat de Barcelona amb una tesi monumental, Qües-
tions de perspectiva en la pintura hispànica del segle xvi. Criteris d’anàlisi i aplicació 
al cas de Catalunya (1990, Premi Extraordinari de Doctorat i Premi Fundació 
Güell de l’Institut d’Estudis Catalans, 1992). Un treball destinat a tenir trans-
cendència historiogràfi ca, ja que analitzava la perspectiva en un sentit expan-
dit: tant el sistema albertià i la perspectiva artifi cial hegemònica en territoris 
d’avantguarda, com els altres procediments de representació de la tridimen-
sionalitat de mena intuïtiva o empírica, propis dels tallers prealbertians o dels 
distanciats o aliens al mètode científi c, els menys permeables a un instrument 
d’il·lusió espacial tan exigent per als artistes. 

El tema de la dolce prospettiva no l’abandonà mai. Potser era el seu tema 
predilecte. I en gaudí molt, sovint en companyia del professor Lino Cabezas 
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Sobre Joaquim Garriga i Riera 

i més tard també del professor Andrés de Mesa, experts d’alçada amb qui es-
tablí una relació amical de «fertilització creuada», tots amb veleno prospettico 
a les venes. Articles com «Imatges amb punt» (1990), «Diestros en el contra 
haçer de la bista...» (2004), «Las construcciones “con punto” en talleres his-
panos del siglo xvi» (2013), l’innovador «Dipingere lontano da Piero: la resa 
spaziale di Pedro Berruguete e i modi “prospettici” artigianali» (1996), o la 
seva traducció al català i interpretació del llibre primer del De Pictura (1435), 
de Leon Battista Alberti, dedicat a la intersegazione (1994), li han assegurat un 
lloc entre els millors especialistes en l’estudi de les relacions entre la mirada, 
la representació mental i la representació artística. 

La seva altra passió d’historiador va ser la investigació i la valorització de 
l’art de l’època del Renaixement a Catalunya. El va explicar panoràmicament 
en un llibre decisiu, que va canviar la historiografi a de l’art modern en els ter-
ritoris de l’antic Principat i que també va ser una contribució important en 
el panorama dels estudis sobre l’art europeu del cicle renaixentista: L’època 
del Renaixement. El segle xvi (1986), en el qual va col·laborar el professor Ma-
rià Carbonell, el primer dels seus deixebles, i que va ser reconegut amb el pre-
mi ACCA de la Crítica d’Art a les publicacions d’aquell any. Hi va promoure 
la fórmula «art de l’època del Renaixement», sens dubte més idònia que les 
d’«art del Renaixement a Catalunya» o «art renaixentista a Catalunya», a la vis-
ta de les modalitats tan diverses que adoptaren els processos d’assimilació del 
sistema renaixentista de les arts difós des dels grans centres italians. Així, va 
fer notar que a Catalunya, més que un «Renaixement», hi va haver «renaixen-
tismes» de naturalesa molt heterogènia, manifesta, per exemple, en l’arquitec-
tura, caracteritzada per la pervivència de l’idioma gòtic al costat de l’emergent 
codi classicista (és esplèndid el seu «L’arquitectura religiosa gòtica del s. xvi» 
(2003). I observà que la percepció que els artesans i el públic de les arts tenien 
de la representació artística era molt diferent de la dels seus contemporanis 
en els centres d’avantguarda. I que si aspiràvem a comprendre-la, havíem d’uti-
litzar uns mètodes d’anàlisi i un repertori crític ajustats a aquella singulari-
tat, a «l’ull de l’època».

Aquest gran llibre i articles de refl exió conceptual i metodològica com ara 
«L’art cinccentista català i l’època del Renaixement: una refl exió» (1987), així 
com les tesis que va impulsar, van tenir un paper decisiu en la normalització 
de l’estudi de l’art d’una època que a Catalunya penava encara amb l’estig-
ma de la «Decadència» i amb la consideració d’haver estat menys rellevant. Ell 
demostrà que aquella visió es basava en prejudicis i simplifi cacions, que des-
mentí i va fer caure; i ens llegà una comprensió completa i perspicaç d’aquell 
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gran cicle de les arts que, a més, s’homologava, quant a la densitat del relat i 
a la qualitat crítica, amb els estudis més interessants i innovadors del perío-
de en qualsevol territori europeu, inclosa Itàlia. 

Sobre aquella base tan sòlida, durant dècades va anar dotant d’entitat his-
tòrica nombrosos autors —de fet, en va alliberar uns quants de l’oblit: Aine 
Bru, Pedro Fernández, Bartolomé Ordóñez, Joan de Borgonya, Pere Mates, 
Joan i Perot Gascó, Joan de Tours, Benet Sanxes Galindo, Pietro Paolo de 
Montalbergo, el portuguès João Baptista—, com també moltes obres —per 
exemple, els retaules majors de l’església de Sant Pere de Reus (El retaule de la 
Prioral de Sant Pere de Reus, amb Joan Bosch, Premi d’Investigació Antoni Pe-
drol Rius, 1995) o de l’ermita de Nostra Senyora del Corredor, el Palau de la 
Generalitat i la Casa Gralla de Barcelona, i tantes altres—. I no puc oblidar 
les investigacions sobre algunes de les millors col·leccions artístiques forja-
des al Principat durant el segle xvi, les de Lluís Desplà i Miquel Mai —sobre 
la qual escriu «Relleus renaixentistes amb bustos de Cèsars i de Virtuts de la 
“col·lecció” de Miquel Mai» (1989), un estudi formidable—; o les dels tapissos 
fl amencs de la Generalitat de Catalunya i els del Capítol de la Seu Vella de 
Lleida, aquests darrers estudiats amb motiu de tres belles exposicions (Llei-
da, 1992 i 2010; Santiago, 1993). 

De la seva obra dilatada ens atreu tant el contingut com la manera d’expo-
sar-lo. Com he dit, en Quim Garriga brillava pels seus plantejaments meto-
dològics, per la perspicàcia crítica, per la riquesa argumental. Però també era 
excepcional per la qualitat de l’escriptura. Ell s’explicava amb una prosa riquís-
sima i molt precisa, que es llegeix amb plaer. La qualitat de la llengua era una 
de les seves grans preocupacions. La seva era d’una bellesa clàssica: pulcra i 
mesurada, combinava rigor, elegància i una expressivitat que vivifi cava l’obra 
i l’autor que analitzava. Algunes vegades ens dèiem que l’essència de la nostra 
disciplina residia en la transformació de l’experiència davant d’una obra en 
un relat que ell, a més, aconseguia que fos bell. I ell ha estat un historiador 
—i una persona—que mirava i entenia molt bé. Recordo perfectament un frag-
ment de la seva tesi de doctorat: «veure, mirar, per adonar-se i conèixer». La 
seva observació era concentrada i penetrant, i tenia el do tan rar de traduir 
les seves impressions i sensacions, i els pensaments, en relats atractius.

Treballava pausadament i de manera molt concentrada. Gairebé tot ho 
feia així —també cuinar, una altra de les seves dedicacions predilectes—. Els 
seus grans estudis sobre la perspectiva que culminen en la defensa de la tesi 
doctoral el 1990 els comença a modelar en l’estada a Roma durant el curs 
1975-1976 (beca de l’Academia Española de Bellas Artes de Roma), que li per-
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Sobre Joaquim Garriga i Riera 

meté establir una relació intensa amb grans investigadors de la perspectiva 
com Luigi Vagnetti i Marisa Dalai, a més d’assistir a les classes de Giulio Car-
lo Argan o Cesare Brandi.

La calma tensa amb què pensava i escrivia i l’autoexigència que s’impo-
sava li garantien uns fruits científi cs consistents i saborosos, fos quin fos el 
tema que abordés: d’abast internacional i involucrant artistes de glamur i alta 
fortuna historiogràfi ca o temes de posicionament més modest i humil, gaire-
bé «microhistòries», que, tanmateix, tractava amb idèntica saviesa i amb el 
seu instrumental crític tan ric i afi nat. Ens deia sempre que la brillantor apa-
rent del tema no feia millor l’estudiós que se n’ocupa; que és el bon investiga-
dor el que pot fer lluir els temes —o els descobreix—; que hi pot haver treballs 
avorrits i rutinaris sobre, per exemple, Miquel Àngel o Botticelli, i aporta-
cions apassionants a l’entorn d’artistes i obres o desconeguts o més modestos 
però amb un gran contingut potencial, que ell sabia explotar com pocs. Sem-
pre va fer honor a aquesta convicció: quan dirigia projectes de catalogació 
de fons de museus (del Museu Frederic Marès de Barcelona juntament amb 
J. J. Martín González, que li valgué el premi ACCA de la Crítica d’Art a les 
publicacions del 1997, del Museu Diocesà i Comarcal de Solsona, del Museu 
Diocesà d’Urgell, etc.), no dubtava d’atribuir-se la responsabilitat d’explicar 
algunes de les peces més humils que sempre sabia posar en valor, sovint ca-
racteritzant-les amb descripcions tan fi nes com expressives.

Les freqüents activitats de catalogació en què s’involucrava gustós, l’estreta 
vinculació que li agradava mantenir amb col·legues del món de la restauració 
—i particularment amb els equips del Centre de Restauració de Béns Mobles 
de Catalunya— o la seva participació en diverses comissions de patrimoni, do-
nen fe de la convicció d’en Joaquim Garriga sobre la importància de tenir sem-
pre presents les derivacions patrimonials de la història de l’art i sobre la respon-
sabilitat social de l’historiador. Per això, quan investigava o publicava sobre 
una obra, es preocupava simultàniament o consecutivament de recomanar-ne 
la restauració i de seguir-la, i no va defugir mai cap batalla en defensa del pa-
trimoni i de les millors polítiques patrimonials, sempre resistent a qualsevol 
pressió política i evitant les posicions complaents. Així, va ser molt aguerrit 
a l’hora de denunciar actuacions que posaven en risc o empobrien el patrimo-
ni durant els seus anys a la Comissió del Patrimoni Cultural de Catalunya 
(1990-1997) i a la Territorial del Patrimoni Cultural de Girona (1997-2005), 
o quan va formar part del Consell Rector del Patronat del Museu Nacional 
d’Art de Catalunya (MNAC) i en va criticar el mal funcionament o les defi -
ciències dels projectes de Gae Aulenti amb una determinació i unes raons clari-
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vidents i dignes d’un millor fi nal. Sempre ho podrem recordar rellegint algunes 
de les seves col·laboracions en la premsa, per exemple en defensa de la cape-
lla del Peu de la Creu del convent dels Àngels de Barcelona, amenaçada de 
destrucció per la frivolitat d’un mal projecte arquitectònic i el simplisme exces-
siu de les institucions d’aleshores («El Patrimoni, en mans foradades?», Avui, 
30 de desembre de 1987), i de la façana gòtica de l’Ajuntament de Barcelona 
quan va ser bàrbarament netejada mitjançant la tècnica tan lesiva del sorrejat 
(«Atac a la façana gòtica de l’Ajuntament», Diari de Barcelona, 4 d’agost de 1987). 

En harmonia amb la seva saviesa fèrtil hi havia el seu tracte afable i sen-
zill, i tan generós amb alumnes i deixebles —ens dedicava molt del seu temps 
i tenia molta paciència amb les nostres limitacions—. Sempre tindrem present 
com ens obria les portes de casa seva, a Barcelona o a Malgrat, per facilitar-nos 
o comentar alguna lectura, per escoltar-nos (encara que fos amb motiu d’algu-
na turbulència juvenil sense relació amb la nostra disciplina). Collíem les seves 
severes però justes correccions —i els consells— com un regal que ens millo-
rava i ens feia créixer. S’ha de dir, però, que li agradava compartir el seu conei-
xement amb tothom, i més enllà dels cercles acadèmics: davant de qualsevol 
mena d’auditori. També si les explicacions li sorgien de manera espontània, ca-
sual, com quan explicava un monument durant les visites a un museu o un tem-
ple i acabava congregant un bon grup d’oients que «dissimuladament» s’havien 
apropat per escoltar aquelles històries de l’art tan interessants i acolorides. 

Era una persona mancada de vanitat, un defecte que detestava, com la pre-
sumpció, la petulància o la impostura. No recordo que aspirés a cap mena de 
reconeixement institucional ni que busqués la notorietat. No tenia un obrar 
«estratègic» en aquest sentit. Si de cas els reconeixements institucionals i pú-
blics li arribaven, com quan rebé el nomenament de membre numerari de la 
Secció Històrico-Arqueològica de l’Institut d’Estudis Catalans (2002). De ve-
gades penso que tenia un posat estoic davant la vida i que aquesta situació 
moral ell l’havia modelat amb el pas dels anys, i sovint gràcies a la solidesa 
de la seva formació intel·lectual. I també penso que l’origen primer, les arrels 
d’aquella posició en la vida, estaven en el seu origen en una família de page-
sos de Malgrat, la de l’Alfons Garriga i la Pilar Riera, del carrer de Maó, que 
conreava terres al pla de Grau, arran de la desembocadura del riu Tordera. La 
serenitat, la constància, la laboriositat o l’alta exigència que el caracteritza-
ven, la seva resistència davant les adversitats físiques que patí els darrers anys, 
em fan pensar en el camperol savi que coneix perfectament la natura i els seus 
cicles canviants, i que s’hi adapta i sap gaudir de la bonança i la collita profi -
tosa, però suporta amb valentia i dignitat les adversitats inevitables confi ant 
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que arribarà el canvi de cicle, el fi nal del temporal, el canvi d’estació. El tre-
ballador que sap forjar la seva felicitat en l’essencial i prescindir d’allò super-
fl u. M’agrada pensar que aquestes són les arrels de la seva vida feliç i creativa 
tot recordant que ho són de la paraula cultura, que també signifi ca el conreu 
de l’ànima, el nostre gran motor de transformació.

Sobre aquesta edició

Quan s’acostava el temps de la jubilació d’en Joaquim Garriga com a catedrà-
tic d’Història de l’Art de la Universitat de Girona, abans de l’estiu del 2015, 
quan compliria setanta anys, amb en Francesc Miralpeix li vam insinuar que 
teníem ganes —en realitat en sentíem la necessitat— de fer-li un homenat-
ge per celebrar la culminació del seu llarg, feliç i fèrtil periple universitari. 
S’hi negà en rodó i, quan li vam respondre que l’hi oferiríem encara que no 
li agradés —pensàvem que s’hi oposava d’entrada però que més endavant la 
seva bonhomia congènita faria que s’hi conformés—, ens va respondre que si 
li organitzàvem no hi compareixeria. 

Tot i la nostra insistència, ell manifestava la seva oposició tan repetida-
ment i d’una manera tan contundent i convençuda —fi ns i tot amb un puntet 
(sufi cient) d’enuig— que vam haver de renunciar-hi; això sí, després d’obte-
nir, a canvi, el compromís que faria els papers administratius de la sol·licitud 
de la consideració de catedràtic emèrit que el vincularia tres anys més a la 
Universitat. Temps de sobres, vam pensar, per tornar-ho a provar, i per anar-
lo persuadint que s’havia de «resignar» a admetre l’homenatge, tan merescut. 

No comptàvem que la irrupció de la malaltia furiosa i la seva pèrdua ens 
obligarien a cancel·lar el bell projecte d’un homenatge i una celebració joiosa 
i plena de reconeixements, afecte i estimació. Finalment, tots dos, amb en 
Ventura Bassegoda, en Marià Carbonell i en Rafael Cornudella, vam decidir 
transformar-lo en l’evocació melancòlica i encara adolorida que presentem. 
Ara té la forma d’una ofrena —d’una trentena d’ofrenes, en realitat— per a 
l’amic, el mestre, el professor i l’historiador de l’art inoblidable que trobem 
a faltar i que tant ha aportat a la disciplina, a la cultura del nostre país i a les 
nostres vides.

Són ofrenes d’amigues i amics pertanyents a diferents generacions i insti-
tucions que l’hem tingut de company als departaments universitaris en què 
transcorregué la seva carrera o en les institucions que va freqüentar; d’amics 
i amigues que vam compartir amb ell interessos temàtics i aventures intel-
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