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LLA PETITA HISTORIA D’UNA HISTORIA

Amb la publicaci6é d’aquest primer volum de la Historia de les Arts Esceniques
Catalanes culmina un procés iniciat fa més de tres décades, quan la direccié de
I'Institut del Teatre estava encapgalada per un home emprenedor i entusiasta, Jo-
sep Montanyes. Aleshores era del tot evident que la nostra cultura no disposava
d’una eina tan fonamental com és una historia solvent i actualitzada del teatre i
les altres arts esceniques. Traspassat prematurament Xavier Fabregas, el qual n’ha-
via fet una primera sintesi provisional que superava per fi la vella i anecdotica vi-
si6 de Francesc Curet, calia que una nova generacié d’investigadors emprengués
una historia amplia i sistematica, que ja aleshores es va decidir que superés ’en-
focament habitual partint de la literatura dramatica per tal d’abracar totes les for-
mes d’espectacle, amb una atenci6 especial a aquelles en que el text no n’és la base
o el punt de partida.

Sota la direccié de Montanyes, es planteja la necessitat de fer una historia del
teatre catala amb aquesta nova concepcid, i es convoca un primer equip d’especia-
listes que hi comencen a treballar. Sorgeix, aleshores, I’evidéncia que també cal-
dria una enciclopedia, i, en pocs anys, d’ambdés projectes es van elaborar informes
i treballs preparatoris. Aixi, després de diverses reunions s’arriba a formular, a fi-
nals dels anys vuitanta del segle passat —i essent ja director general de I'Institut
del Teatre Jordi Coca— un primer index dels volums que havien de desenvolupar
una historia de les arts escéniques dels Paisos Catalans d’amplia visi6 que recollis
’estat de la qiiestid, aixi com les recerques publicades i les que estaven en procés
d’edicié. Per diverses raons, aquest projecte, com el de ’enciclopedia, va quedar
arraconat a partir del curs 1992-1993 amb el relleu de la direccié general. No fou
fins a dues decades després, en els treballs preparatoris de la celebracié del cen-
tenari de 'Institut del Teatre, que el comissari de I’esdeveniment ho va replante-
jar com una de les fites cabdals d’aquella commemoracié.

Foren novament convocats els especialistes del mén universitari, amb una no-
mina que en aquells vint anys s’havia incrementat considerablement, i es va voler
donar consisténcia formal al Projecte de Recerca de les Arts Esceniques Catala-
nes (PRAEC) amb el nomenament de Guillem-Jordi Graells com a coordinador
per endegar tres fites: un portal d’informacié i coordinacid, una enciclopedia a la
xarxa i la tan desitjada i ajornada historia. A través de la Xarxa Vives s’incorpo-
raven ben aviat al projecte una dotzena d’universitats de tot I’ambit lingiiistic
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LA TEATRALITAT MEDIEVAL I LA SEVA PERVIVENCIA

i cultural, i posteriorment s’hi afegi I'Institut d’Estudis Catalans. Es revisa el plan-
tejament dels dos projectes dels anys vuitanta i es regularitzaren les reunions de
la Comissi6 Cientifica, amb representants de les universitats, de I'Institut del Tea-
tre i de I'TEC.

En els debats preparatoris per a I’elaboracié dels indexs dels futurs volums de
la historia es va reprendre i actualitzar aquella voluntat de no partir del text ni de la
literatura per arribar de manera consensuada i convencuda ben aviat a la idea que
I’enfocament havia de ser a partir de la realitat escénica, de la produccié i el con-
sum, analitzada des de la totalitat de les seves manifestacions, en tots els territoris
del nostre ambit lingiiistic i cultural, amb independéncia de la llengua en queé es
manifestava, quan n’hi havia. Els autors literaris, doncs, havien de ser tractats en
parallel i de forma equivalent als compositors, interprets, directors i coreografs,
escenografs i figurinistes, empresaris, critics, estudiosos 1 tots els que integren la
tasca collectiva de produir, exhibir, comunicar i consumir un espectacle.

Aquest canvi radical d’orientacié respecte a I’habitual historia centrada en
’autoria textual, o almenys amb una preponderancia abassegadora d’aquesta, no
ha estat ni és facil d’incorporar, ja que, amb molta diferéncia, la literatura drama-
tica és el sector més explorat i estudiat de la realitat escénica, mentre que en els
camps de la produccié i el consum els treballs sén més escassos i hi ha enormes
llacunes i desconeixements d’allo que no ha deixat sovint altre rastre que algu-
nes imatges o referéncies, tal com correspon a unes arts efimeres per naturalesa.
Pero aquest era el repte i almenys en aquesta etapa de la historiografia escénica
volem comencar a fressar aquesta visio.

Som conscients, fins i tot defensem aferrissadament, que no és, ni pot ser, cap
«historia definitiva», car aquesta caldra replantejar-la, revisar-la, enriquir-la i con-
tradir-la anys a venir amb noves visions, enfocaments i aportacions. Aquesta que
presentem és la historia possible en I'estadi actual de coneixements, amb I’honesta
voluntat de fer el capgirell de punt de vista esmentat i com a fruit collectiu d’una
generaci6 d’estudiosos, els qui signen els diversos volums i capitols i molts d’altres.
En aquest darrer aspecte, un dels que havien estat puntals del projecte i que havia
d’aportar el seu mestratge en diversos volums, Josep Lluis Sirera, ens va deixar
quan es disposava a centrar la seva tasca precisament en la redaccié de les parts
del projecte que havia contribuit a dissenyar. Guardem un record molt especial
per a ell, que, sens dubte, hauria fet grans aportacions fruit de la seva llarga dedi-
cacié i expertesa en diversos periodes i géneres.

A partir del curs 2015-2016, la nova direcci6 de I'Institut del Teatre fa seu el
PRAEC. Amb I'impuls d’un nou equip coordinador liderat per Carles Batlle i Al-
bert Mestres, i gracies també a la implicacié d’Edicions de la Universitat de Bar-
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LA PETITA HISTORIA D’UNA HISTORIA

celona, 'THAEC comenca a veure la llum publica en el format tradicional de pa-
per (més endavant, també estara disponible a la xarxa). Cal tenir present que molts
detalls i informacions que «no conté ni pretén incorporar la historia» es podran
cercar i complementar en les veus corresponents de I’ Enciclopedia Digital de les Arts
Esceniques Catalanes (EDAEC), la qual, simultaniament a I’aparicié d’aquest pri-
mer volum de la historia, es podra consultar a Internet. I Enciclopedia anira crei-
xent pel que fa als continguts, en parallel a I’aparici6 dels quatre volums succes-
sius d’aquesta historia.

Per als signants d’aquesta introduccié, implicats en aquells projectes ja una mica
remots de fa tres decades i responsables de la seva represa, no cal dir que és una
satisfaccié inefable poder veure les primeres fites d’aquesta realitat. I haver-hi po-
gut contribuir.

Jorb1 Coca
Comissari del Centenari de I'Institut del Teatre

i responsable del PRAEC

GUILLEM-JoRDI GRAELLS
Coordinador del PRAEC (2011-2015)

IS
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LA TEATRALITAT MEDIEVAL

Sovint s’ha dit que el teatre medieval és un invent del segle xx, perque a I’épo-
ca segurament no hi havia consciéncia que es feia teatre. El que és cert és que la
teatralitat medieval és una teatralitat nova, complexa i diversa respecte a la que
va institucionalitzar i practicar 'antiguitat classica. Primer ens hauriem de posar
d’acord sobre que entenem per teatre medieval, si realment va existir, si estem
parlant de ritus, de performance, d’espectacle dramatic. Que era per a 'edat mit-
jana Lars theatrica® Com s’expressava |’activitat escenica i com la percebien els
espectadors? Com es va produir la progressiva recuperacié del concepte de teatre
en el sentit que avui atorguem al terme? I com podriem aproximar-nos a una prac-
tica que ha deixat unes traces tan ténues?

De fet, ’edat mitjana no coneix una paraula per designar allo que nosaltres
anomenem «teatre», només un seguit de termes que remeten a formes d’actualit-
zaci6 (ludus, ordo, officium, joc, ofici, representacid) o bé a nocions genériques com
misteri, miracle, farsa, moralitat, entremes, fantasia, sottie. Tot sovint era una mane-
ra de popularitzar géneres literaris de gran predicacio i posar a I’abast dels illetrats
episodis que calia difondre pel seu éxit en I'imaginari collectiu o per la seva es-
pecial significacié en la columna vertebral de les creences religioses i socials.

Paul Zumthor (1915-1995) escriu: «per nosaltres moderns, el teatre és un
art que només un abus de llenguatge permet classificar entre els generes lite-
raris. La situacié medieval original era a 'inrevés: tota poesia participava més
o menys en aixd que nosaltres anomenem teatre» (1972: 430-431). En una li-
teratura com la medieval tan arrelada en I'oralitat, vehicle habitual de propa-
gacio, la seva presentacié comportava una certa performance, una teatralitzacié
latent i més o menys desenvolupada. I aqui entra en acci6 el joglar, ’hereu me-
dieval de I’histri6 i el mim romans, I'anic professional de I’espectacle antic que
va sobreviure a la vehement persecucié i condemna que I’Església va exercir
des dels origens del cristianisme contra el teatre. El joglar podia ser alhora mim
i recitador, music i performer, capa¢ d’assumir les diverses veus d’un dialeg. La
difusi6 de certs textos medievals, doncs, implicava «una concentracié especial-
ment forta de procediments gestuals i de visualitat> (Zumthor Joc. cit.)." La visua-
litat s’erigeix en la forma per excelleéncia de la comunicacié. I d’aquesta manera,

1. Si no s’indica altrament, totes les traduccions sén nostres.
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LA TEATRALITAT MEDIEVAL

el teatre esdevé una manifestacié social, amb una clara funcié civicoreligiosa,
que implica la comunitat sencera i en queé la paraula —el text— intervé, sense
cap prelaci6, entre altres mitjans. El teatre fonamentalment és espectacle i, per
tant, a I’edat mitjana, quan aquest concepte no existia com a tal, qualsevol ele-
ment textual podia ser servit de maneres molt diverses, una de les quals podia
ser la dramatica o ’espectacular.

Espai i piiblic

Un altre aspecte a tenir en compte és que quan ens referim a la teatralitat medie-
val, parlem d’un «teatre sense teatres». El que crida I’atenci6 és que no hi ha un
espai especific destinat a activitat espectacular, sin6 que quan es fan representa-
cions s’utilitzen espais preexistents que son designats com a festius o teatrals en
el moment en qué es produeix 'espectacle, pero que mantenen la seva connotacié
previa: 'església, la placa, el palau, el porxo, el carrer, la taverna, el prat, el claus-
tre, el refectori, la clariana de bosc, la coberta de nau, la porta o el fossat de la
muralla, és a dir, la totalitat d’indrets publics aptes per convocar la collectivitat.
Aixo també va donar una gran llibertat als que muntaven aquest tipus de repre-
sentacions, perque no patien les limitacions derivades d’una idea d’espai teatral
determinada, com si que s’esdevé al Renaixement amb la coneguda «caixa italia-
na», que condiciona durant segles I’existéncia teatral. Els primers que ho comen-
cen a posar en dubte son els adalils de les avantguardes historiques, pero de fet
encara avui en dia la sala teatral «a la italiana» és la més habitual. Tampoc no hi
havia un unic public, siné diversos publics especifics, depenent de 'ocasié, de la
festivitat que s’organitzava. Aixi, el public podia ser, per exemple, la comunitat mo-
nastica, el conjunt de fidels, I"audieéncia cortesana, els participants de les festes del
cicle agrari, els membres d’una corporaci6 gremial o d’una confraternitat, el pu-
blic-actor de la festa civica —tant 'aristocratic com el burges i el menestral— o
el pablic badoc dels entreteniments rurals o urbans.

El drama medieval en escena
Quan es diu que el teatre medieval es va inventar al segle xx es vol dir que al
llarg del segle passat hi va haver un intent de recuperacié del que podia signi-
ficar aquella teatralitat distinta. Recordem, per exemple, els Théophiliens de

Gustave Cohen (1879-1958) a Paris davant de la catedral de No6tre-Dame, que
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1. Programa de ma del VIII Cicle de Teatre 2. Programa de ma del I Cicle de Teatre Me-

Medieval al Sal6 del Tinell (Barcelona, 1968),  dieval («Teatro Romdnico») al Sal6 del Ti-

dirigit per Josep Romeu i Figueras. Disseny:  nell (Barcelona, 1961), dirigit per Josep Ro-
Francesc Albors. meu i Figueras. Disseny: Francesc Albors.

muntaven espectacles sobre el que havien anat trobant dels textos de ’época
medieval.” I al nostre pais pensem en la figura absolutament decisiva de Josep Ro-
meu i Figueras, que a part de ser un excellent estudiés del text teatral —va pu-
blicar els textos dramatics que ens han arribat a través dels manuscrits d’aquella
epoca— es va adonar que la qiiesti6 de la teatralitat anava molt més enlla d’aque-
lles peces dialogades. Per fortuna va tenir 'ocasi6 de posar en practica aquesta
seva visi6 amb uns cicles de teatre medieval que va muntar al Sal6 del Tinell de
Barcelona entre el 1961 i el 1969. Inicialment, ’encarrec el va rebre arran de I'Ex-
posicié Universal d’Art Romanic, i va tenir un exit absolut, de manera que se li va
demanar continuitat.’

2. Vegeu Helen Solterer, Medieval Roles for Modern Times: French Theatre and the Battle for
the Republic, University Park: Penn State University Press, 2010.

3. Lany 2000 Josep Romeu i Figueras va enllestir el llibre Representacions de teatre medieval
i renaixentista (Barcelona, Sala del Tinell, 1961-1969), acompanyat de fotografies d’escena de
Barcel6 i que es proposava de publicar 'Institut del Teatre, i aixi ho va aprovar Ienyorat
Jaume Melendres com a director dels Serveis Culturals; pero, al seu traspas, qui el va succeir
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3. Representaci6 de la Mort. IV Cicle de Teatre Medieval al Sal6 del
Tinell (Barcelona, 1964), dirigit per Josep Romeu i Figueras. Foto-
grafia: Pau Barceld.

La teatralitat medieval conté en si mateixa elements o solucions que després
han estat adoptades precisament pel teatre més innovador del segle xx. Aqui es
va produir la trobada d’aquesta altra teatralitat, la de ’edat mitjana, que havia que-
dat completament soterrada per la teatralitat oficial que es configura amb el Renai-
xement. Per exemple, la qiiesti6 espacial. Com hem dit, no hi havia un espai teatral
concret, sin6 que ’espai s’articulava segons les necessitats del lloc o de 1'ocasié
festiva amb una variada multiplicitat de solucions. Una de les caracteristiques és
la juxtaposici6 dels distints llocs escenics, a diferéncia de la sala «a la italiana»,
que presenta uns decorats consecutius. En canvi, I’espai medieval era com un re-
taule gotic: tots els llocs de la ficcié que s’anava a desenvolupar estaven en escena
omnipresents des del comencament i en tot cas eren els interprets els que anant
d’un lloc a 'altre marcaven el ritme o la seqiiencia de ’acci6.

Ara bé, un dels condiments més interessants d’aquest teatre o d’aquesta teatra-
litat medieval era la comunicacié directa entre els actors i el public. La separacié
institucional que neix al Renaixement amb un espai elevat, il-luminat, separat, on
actuen els actors, i un altre espai normalment més baix, a les fosques, passiu, on hi
ha els espectadors, es configura a partir del segle xvi. Abans aix0 no existia. Hi
havia una interrelacié molt més profunda. ’actor que estava designat en aquest

ho va desestimar. Gracies al Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya ’hem
publicat el 2017 entre els actes d’homenatge a Josep Romeu en el centenari del seu naixement
(Romeu 2017%).

22



