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medieval i la seva 
pervivència

Aquest primer volum de la Història de les Arts 
Escèniques Catalanes ofereix un recorregut per 
l’antic mapa teatral català i evidencia que tot el ter-
ritori lingüístic comparteix una tradició de pràc-
tiques escèniques molt arrelada, amb una forta  
cohesió interna, que es desenvolupà en consonàn-
cia amb els corrents teatrals europeus de l’època. 
En l’àmbit de la festa i de la cultura popular es 
perpetuen fins als nostres dies models i tècniques 
d’origen medieval amb una gran varietat de pervi-
vències, algunes de les quals són úniques a Euro-
pa, com la Sibil·la de Mallorca, la Dansa de la Mort 
de Verges, la Patum de Berga, els balls parlats de 
les comarques tarragonines, la Moma del Corpus 
de València i, molt especialment, la Festa o Misteri 
d’Elx. Les manifestacions espectaculars descrites, 
analitzades i contextualitzades en aquesta obra 
posen de manifest uns lligams identitaris més 
arrelats que les fronteres polítiques, i la maduresa 
i el caràcter propis del teatre català medieval. 

F r a n c e s c  M a s s i p , catedràtic d’His-
tòria del Teatre Català a la Universitat 
Rovira i Virgili, és autor d’una trentena 
de llibres i de centenars d’articles, parti-
cularment sobre el teatre i la dansa me-
dievals i del Renaixement. Destaquen, 
entre d’altres, La Festa d’Elx i els misteris 
medievals europeus (1991), El teatro medie-
val (1992), La ilusión de Ícaro (1997),  A 
cos de rei (2010) i Those Dark Ages Revisited 
(2014). 

L e n k e  K o vá c s , doctora en Filologia 
Catalana per la Universitat Rovira i 
Virgili amb l’edició crítica de les consue-
tes mallorquines de la Passió de Crist 
(2013), ha escrit articles i ressenyes sobre 
el teatre medieval i modern. Actualment 
és docent a la Universitat de les Illes Ba-
lears i secretària general de la Société In-
ternationale pour l’Étude du Théâtre 
Médiéval.

La Història de les Arts Escèniques Cata-
lanes (HAEC), coeditada per l’Institut del 
Teatre i Edicions de la UB, s’emmarca en 
el Projecte de Recerca de les Arts Escèni-
ques Catalanes (PRAEC), liderat per l’Ins-
titut del Teatre, en què col·laboren l’Insti-
tut d’Estudis Catalans i una dotzena d’uni-
versitats de tot el domini lingüístic català. 
Amb el propòsit de defugir l’enfocament 
convencional que tendeix a considerar la 
literatura dramàtica com a eix de la his-
tòria del teatre, l’HAEC té en compte, a 
més d’autors i obres, la realitat escènica, 
la producció, l’exhibició, la comunicació 
i el consum en cada època. Els dramaturgs 
són tractats en paral·lel als compositors, in-
tèrprets, directors, coreògrafs, escenò-
grafs, figurinistes, empresaris, crítics, es-
tudiosos i tota la resta d’agents que inter-
venen en un espectacle.

Pr o p e r t í to l

Del naixement del teatre modern al preroman-
ticisme (segles xvi-xviii), d’Albert Rossich  
i Gabriel Sansano
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La petita història d’una història

Amb la publicació d’aquest primer volum de la Història de les Arts Escèniques 
Catalanes culmina un procés iniciat fa més de tres dècades, quan la direcció de 
l’Institut del Teatre estava encapçalada per un home emprenedor i entusiasta, Jo-
sep Montanyès. Aleshores era del tot evident que la nostra cultura no disposava 
d’una eina tan fonamental com és una història solvent i actualitzada del teatre i 
les altres arts escèniques. Traspassat prematurament Xavier Fàbregas, el qual n’ha-
via fet una primera síntesi provisional que superava per fi  la vella i anecdòtica vi-
sió de Francesc Curet, calia que una nova generació d’investigadors emprengués 
una història àmplia i sistemàtica, que ja aleshores es va decidir que superés l’en-
focament habitual partint de la literatura dramàtica per tal d’abraçar totes les for-
mes d’espectacle, amb una atenció especial a aquelles en què el text no n’és la base 
o el punt de partida.

Sota la direcció de Montanyès, es planteja la necessitat de fer una història del 
teatre català amb aquesta nova concepció, i es convoca un primer equip d’especia-
listes que hi comencen a treballar. Sorgeix, aleshores, l’evidència que també cal-
dria una enciclopèdia, i, en pocs anys, d’ambdós projectes es van elaborar informes 
i treballs preparatoris. Així, després de diverses reunions s’arribà a formular, a fi -
nals dels anys vuitanta del segle passat —i essent ja director general de l’Institut 
del Teatre Jordi Coca— un primer índex dels volums que havien de desenvolupar 
una història de les arts escèniques dels Països Catalans d’àmplia visió que recollís 
l’estat de la qüestió, així com les recerques publicades i les que estaven en procés 
d’edició. Per diverses raons, aquest projecte, com el de l’enciclopèdia, va quedar 
arraconat a partir del curs 1992-1993 amb el relleu de la direcció general. No fou 
fi ns a dues dècades després, en els treballs preparatoris de la celebració del cen-
tenari de l’Institut del Teatre, que el comissari de l’esdeveniment ho va replante-
jar com una de les fi tes cabdals d’aquella commemoració.

Foren novament convocats els especialistes del món universitari, amb una nò-
mina que en aquells vint anys s’havia incrementat considerablement, i es va voler 
donar consistència formal al Projecte de Recerca de les Arts Escèniques Catala-
nes (PRAEC) amb el nomenament de Guillem-Jordi Graells com a coordinador 
per endegar tres fi tes: un portal d’informació i coordinació, una enciclopèdia a la 
xarxa i la tan desitjada i ajornada història. A través de la Xarxa Vives s’incorpo-
raven ben aviat al projecte una dotzena d’universitats de tot l’àmbit lingüístic 
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la teatralitat medieval i la seva pervivència

i cultural, i posteriorment s’hi afegí l’Institut d’Estudis Catalans. Es revisà el plan-
tejament dels dos projectes dels anys vuitanta i es regularitzaren les reunions de 
la Comissió Científi ca, amb representants de les universitats, de l’Institut del Tea-
tre i de l’IEC.

En els debats preparatoris per a l’elaboració dels índexs dels futurs volums de 
la història es va reprendre i actualitzar aquella voluntat de no partir del text ni de la 
literatura per arribar de manera consensuada i convençuda ben aviat a la idea que 
l’enfocament havia de ser a partir de la realitat escènica, de la producció i el con-
sum, analitzada des de la totalitat de les seves manifestacions, en tots els territoris 
del nostre àmbit lingüístic i cultural, amb independència de la llengua en què es 
manifestava, quan n’hi havia. Els autors literaris, doncs, havien de ser tractats en 
paral·lel i de forma equivalent als compositors, intèrprets, directors i coreògrafs, 
escenògrafs i fi gurinistes, empresaris, crítics, estudiosos i tots els que integren la 
tasca col·lectiva de produir, exhibir, comunicar i consumir un espectacle.

Aquest canvi radical d’orientació respecte a l’habitual història centrada en 
l’autoria textual, o almenys amb una preponderància abassegadora d’aquesta, no 
ha estat ni és fàcil d’incorporar, ja que, amb molta diferència, la literatura dramà-
tica és el sector més explorat i estudiat de la realitat escènica, mentre que en els 
camps de la producció i el consum els treballs són més escassos i hi ha enormes 
llacunes i desconeixements d’allò que no ha deixat sovint altre rastre que algu-
nes imatges o referències, tal com correspon a unes arts efímeres per naturalesa. 
Però aquest era el repte i almenys en aquesta etapa de la historiografi a escènica 
volem començar a fressar aquesta visió.

Som conscients, fi ns i tot defensem aferrissadament, que no és, ni pot ser, cap 
«història defi nitiva», car aquesta caldrà replantejar-la, revisar-la, enriquir-la i con-
tradir-la anys a venir amb noves visions, enfocaments i aportacions. Aquesta que 
presentem és la història possible en l’estadi actual de coneixements, amb l’honesta 
voluntat de fer el capgirell de punt de vista esmentat i com a fruit col·lectiu d’una 
generació d’estudiosos, els qui signen els diversos volums i capítols i molts d’altres. 
En aquest darrer aspecte, un dels que havien estat puntals del projecte i que havia 
d’aportar el seu mestratge en diversos volums, Josep Lluís Sirera, ens va deixar 
quan es disposava a centrar la seva tasca precisament en la redacció de les parts 
del projecte que havia contribuït a dissenyar. Guardem un record molt especial 
per a ell, que, sens dubte, hauria fet grans aportacions fruit de la seva llarga dedi-
cació i expertesa en diversos períodes i gèneres.

A partir del curs 2015-2016, la nova direcció de l’Institut del Teatre fa seu el 
PRAEC. Amb l’impuls d’un nou equip coordinador liderat per Carles Batlle i Al-
bert Mestres, i gràcies també a la implicació d’Edicions de la Universitat de Bar-
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celona, l’HAEC comença a veure la llum pública en el format tradicional de pa-
per (més endavant, també estarà disponible a la xarxa). Cal tenir present que molts 
detalls i informacions que «no conté ni pretén incorporar la història» es podran 
cercar i complementar en les veus corresponents de l’Enciclopèdia Digital de les Arts 

Escèniques Catalanes (EDAEC), la qual, simultàniament a l’aparició d’aquest pri-
mer volum de la història, es podrà consultar a Internet. L’Enciclopèdia anirà crei-
xent pel que fa als continguts, en paral·lel a l’aparició dels quatre volums succes-
sius d’aquesta història.

Per als signants d’aquesta introducció, implicats en aquells projectes ja una mica 
remots de fa tres dècades i responsables de la seva represa, no cal dir que és una 
satisfacció inefable poder veure les primeres fi tes d’aquesta realitat. I haver-hi po-
gut contribuir.

Jordi Coca
Comissari del Centenari de l’Institut del Teatre 
i responsable del PRAEC

Guillem-Jordi Graells
Coordinador del PRAEC (2011-2015)
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La teatralitat medieval

Sovint s’ha dit que el teatre medieval és un invent del segle xx, perquè a l’èpo-
ca segurament no hi havia consciència que es feia teatre. El que és cert és que la 
teatralitat medieval és una teatralitat nova, complexa i diversa respecte a la que 
va institucionalitzar i practicar l’antiguitat clàssica. Primer ens hauríem de posar 
d’acord sobre què entenem per teatre medieval, si realment va existir, si estem 
parlant de ritus, de performance, d’espectacle dramàtic. Què era per a l’edat mit-
jana l’ars theatrica? Com s’expressava l’activitat escènica i com la percebien els 
espectadors? Com es va produir la progressiva recuperació del concepte de teatre 
en el sentit que avui atorguem al terme? I com podríem aproximar-nos a una pràc-
tica que ha deixat unes traces tan tènues?

De fet, l’edat mitjana no coneix una paraula per designar allò que nosaltres 
anomenem «teatre», només un seguit de termes que remeten a formes d’actualit-
zació (ludus, ordo, offi cium, joc, ofi ci, representació) o bé a nocions genèriques com 
misteri, miracle, farsa, moralitat, entremès, fantasia, sottie. Tot sovint era una mane-
ra de popularitzar gèneres literaris de gran predicació i posar a l’abast dels illetrats 
episodis que calia difondre pel seu èxit en l’imaginari col·lectiu o per la seva es-
pecial signifi cació en la columna vertebral de les creences religioses i socials.

Paul  Zumthor (1915-1995) escriu: «per nosaltres moderns, el teatre és un 
art que només un abús de llenguatge permet classifi car entre els gèneres lite-
raris. La situació medieval original era a l’inrevés: tota poesia participava més 
o menys en això que nosaltres anomenem teatre» (1972: 430-431). En una li-
teratura com la medieval tan arrelada en l’oralitat, vehicle habitual de propa-
gació, la seva presentació comportava una certa performance, una teatralització 
latent i més o menys desenvolupada. I aquí entra en acció el joglar, l’hereu me-
dieval de l’histrió i el mim romans, l’únic professional de l’espectacle antic que 
va sobreviure a la vehement persecució i condemna que l’Església va exercir 
des dels orígens del cristianisme contra el teatre. El joglar podia ser alhora mim 
i recitador, músic i performer, capaç d’assumir les diverses veus d’un diàleg. La 
difusió de certs textos medievals, doncs, implicava «una concentració especial-
ment forta de procediments gestuals i de visualitat» ( Zumthor loc. cit.).1 La visua-
litat s’erigeix en la forma per excel·lència de la comunicació. I d’aquesta manera, 

1. Si no s’indica altrament, totes les traduccions són nostres.
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La teatralitat medieval

el teatre esdevé una manifestació social, amb una clara funció civicoreligiosa, 
que implica la comunitat sencera i en què la paraula —el text— intervé, sense 
cap prelació, entre altres mitjans. El teatre fonamentalment és espectacle i, per 
tant, a l’edat mitjana, quan aquest concepte no existia com a tal, qualsevol ele-
ment textual podia ser servit de maneres molt diverses, una de les quals podia 
ser la dramàtica o l’espectacular.

Espai i públic

Un altre aspecte a tenir en compte és que quan ens referim a la teatralitat medie-
val, parlem d’un «teatre sense teatres». El que crida l’atenció és que no hi ha un 
espai específi c destinat a l’activitat espectacular, sinó que quan es fan representa-
cions s’utilitzen espais preexistents que són designats com a festius o teatrals en 
el moment en què es produeix l’espectacle, però que mantenen la seva connotació 
prèvia: l’església, la plaça, el palau, el porxo, el carrer, la taverna, el prat, el claus-
tre, el refectori, la clariana de bosc, la coberta de nau, la porta o el fossat de la 
muralla, és a dir, la totalitat d’indrets públics aptes per convocar la col·lectivitat. 
Això també va donar una gran llibertat als que muntaven aquest tipus de repre-
sentacions, perquè no patien les limitacions derivades d’una idea d’espai teatral 
determinada, com sí que s’esdevé al Renaixement amb la coneguda «caixa italia-
na», que condiciona durant segles l’existència teatral. Els primers que ho comen-
cen a posar en dubte són els adalils de les avantguardes històriques, però de fet 
encara avui en dia la sala teatral «a la italiana» és la més habitual. Tampoc no hi 
havia un únic públic, sinó diversos públics específi cs, depenent de l’ocasió, de la 
festivitat que s’organitzava. Així, el públic podia ser, per exemple, la comunitat mo-
nàstica, el conjunt de fi dels, l’audiència cortesana, els participants de les festes del 
cicle agrari, els membres d’una corporació gremial o d’una confraternitat, el pú-
blic-actor de la festa cívica —tant l’aristocràtic com el burgès i el menestral— o 
el públic badoc dels entreteniments rurals o urbans.

El drama medieval en escena

Quan es diu que el teatre medieval es va inventar al segle xx es vol dir que al 
llarg del segle passat hi va haver un intent de recuperació del que podia signi-
fi car aquella teatralitat distinta. Recordem, per exemple, els Théophiliens de 
Gustave  Cohen (1879-1958) a París davant de la catedral de Nôtre-Dame, que 
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muntaven espectacles sobre el que havien anat trobant dels textos de l’època 
medieval.2 I al nostre país pensem en la fi gura absolutament decisiva de Josep  Ro-
meu i Figueras, que a part de ser un excel·lent estudiós del text teatral —va pu-
blicar els textos dramàtics que ens han arribat a través dels manuscrits d’aquella 
època— es va adonar que la qüestió de la teatralitat anava molt més enllà d’aque-
lles peces dialogades. Per fortuna va tenir l’ocasió de posar en pràctica aquesta 
seva visió amb uns cicles de teatre medieval que va muntar al Saló del Tinell de 
 Barcelona entre el 1961 i el 1969. Inicialment, l’encàrrec el va rebre arran de l’Ex-
posició Universal d’Art Romànic, i va tenir un èxit absolut, de manera que se li va 
demanar continuïtat.3 

2. Vegeu Helen Solterer, Medieval Roles for Modern Times: French Theatre and the Battle for 

the Republic, University Park: Penn State University Press, 2010.
3. L’any 2000 Josep  Romeu i Figueras va enllestir el llibre Representacions de teatre medieval 

i renaixentista (Barcelona, Sala del Tinell, 1961-1969), acompanyat de fotografi es d’escena de 
 Barceló i que es proposava de publicar l’Institut del Teatre, i així ho va aprovar l’enyorat 
Jaume  Melendres com a director dels Serveis Culturals; però, al seu traspàs, qui el va succeir 

(Figura 1)

(Figura 2-3)

1. Programa de mà del VIII Cicle de Teatre 
Medieval al Saló del Tinell ( Barcelona, 1968), 
dirigit per Josep  Romeu i Figueras. Disseny: 

Francesc  Albors.

2. Programa de mà del I Cicle de Teatre Me-
dieval («Teatro Románico») al Saló del Ti-
nell ( Barcelona, 1961), dirigit per Josep  Ro-

meu i Figueras. Disseny: Francesc  Albors.

16640_Hist_Arts_Esceniques_V1.indd   2116640_Hist_Arts_Esceniques_V1.indd   21 25/10/17   14:1825/10/17   14:18



22

La teatralitat medieval

La teatralitat medieval conté en si mateixa elements o solucions que després 
han estat adoptades precisament pel teatre més innovador del segle xx. Aquí es 
va produir la trobada d’aquesta altra teatralitat, la de l’edat mitjana, que havia que-
dat completament soterrada per la teatralitat ofi cial que es confi gura amb el Renai-
xement. Per exemple, la qüestió espacial. Com hem dit, no hi havia un espai teatral 
concret, sinó que l’espai s’articulava segons les necessitats del lloc o de l’ocasió 
festiva amb una variada multiplicitat de solucions. Una de les característiques és 
la juxtaposició dels distints llocs escènics, a diferència de la sala «a la italiana», 
que presenta uns decorats consecutius. En canvi, l’espai medieval era com un re-
taule gòtic: tots els llocs de la fi cció que s’anava a desenvolupar estaven en escena 
omnipresents des del començament i en tot cas eren els intèrprets els que anant 
d’un lloc a l’altre marcaven el ritme o la seqüència de l’acció.

Ara bé, un dels condiments més interessants d’aquest teatre o d’aquesta teatra-
litat medieval era la comunicació directa entre els actors i el públic. La separació 
institucional que neix al Renaixement amb un espai elevat, il·luminat, separat, on 
actuen els actors, i un altre espai normalment més baix, a les fosques, passiu, on hi 
ha els espectadors, es confi gura a partir del segle xvi. Abans això no existia. Hi 
havia una interrelació molt més profunda. L’actor que estava designat en aquest 

ho va desestimar. Gràcies al Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya l’hem 
publicat el 2017 entre els actes d’homenatge a Josep  Romeu en el centenari del seu naixement 
(Romeu 2017).

3. Representació de la Mort. IV Cicle de Teatre Medieval al Saló del 
Tinell ( Barcelona, 1964), dirigit per Josep  Romeu i Figueras. Foto-

grafi a: Pau  Barceló.
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