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Presentacio

El passat 18 d’octubre de 2013 ens vam aplegar més d’'un centenar d’afeccio-
nats i estudiosos al Sal6 d’Or de Maricel per participar a la segona jornada
Mercat de I'art, colleccionisme i museus, que organitzava el Consorci del Pa-
trimoni de Sitges i la Universitat Autonoma de Barcelona. Es tracta d’una ini-
ciativa que vol combinar tres punts de vista diversos sobre el fet artistic: el
rigor en I'analisi historica d’acord amb la tradici6é académica, I'estudi i apre-
ciaci6 de les colleccions propies que fan els conservadors vinculats a la gestio
dels museus, i en darrer lloc 'entusiasme i el coneixement directe i intim amb
les obres que mantenen els professionals del mercat de Iart, els colleccionis-
tes en actiu i els bons afeccionats. Tres formes de viure i veure les arts que
haurien de relacionar-se i enriquir-se d'una manera més normalitzada i cons-
tant. Les jornades sitgetanes volen ser simplement un altre instrument en
aquesta necessaria dinamica d’intercanvis.

Un bon testimoni del que s’hi va presentar s’aplega en gran part en aquest
volum que teniu a les mans. Els nou estudis que el conformen tenen accents
molt diversos, pero plenament justificats dins el marc i els objectius que ens
haviem proposat. Es donen a coneixer per primer cop colleccions ja tancades
i molt notables en la seva especialitat, com ara la de moble antic que aplega la
senyora Nuria Pla (1917-2011), 0 es justifiquen itineraris i passions colleccio-
nistes encara en marxa, pero ja amb resultats fets publics en diverses oca-
sions, com és el cas de la collecci6 textil Antoni de Montpalau. Una iniciativa
molt destacable que s’insereix i recupera la nostra gran tradicié de colleccio-
nisme de teixits i d'indumentaria, que té precedents molt illustres encarnats
en les personalitats de Francesc Miquel i Badia (1840-1899), Antoni de Ferrer
i Corriol (1849-1909), Josep Pascé (1855-1910), Manuel Rocamora (1892-1976),
Carmen Tértola Valencia (1882-1955), Maria Regordosa i Jover (1888-1920),



MERCAT DE L’ART, COLLECCIONISME I MUSEUS

Ricard Vinas i Genis (1893-1983), Josep Biosca i Torres (1902-1983) i Lluis To-
losa Giralt (190§-1973).

A Catalunya hem tingut també una molt destacada activitat en I'estudii el
colleccionisme d’objectes ceramics, que llueixen de manera destacada en
el Museu de Ceramica, ara inclos dins el Museu del Disseny. Albert Telese re-
uneix la doble faceta d’estudiés i de colleccionista i ens presenta un primer
repas exhaustiu del tema amb una clara voluntat d’homenatge envers els fun-
dadors d’aquesta tradicié. Ricard Bru ens presenta un panorama del collec-
cionisme d’objectes d’art de 'Extrem Orient, amb diverses novetats i preci-
sions que completen les recerques que fins ara ens havia ofert en la seva ja
intensa carrera d’estudios de 'especialitat. La figura de Picasso ha estat ob-
jecte d’una bibliografia enorme, que també és molt exhaustiva en la qiiestié
de la seva relaci6 amb Catalunya, perd Eduard Valles, a partir de seguir el
fil dels colleccionistes catalans de Picasso, ens obre un nou enfocament i ens
ofereix algunes novetats prou rellevants. Repassar la presencia de peces me-
dievals en les primeres colleccions de mitjan segle X1X, i com aquestes obres
es mostraren a un public més ampli mitjangant les primeres exposicions re-
trospectives, és el que estudia Bonaventura Bassegoda en la seva aportacio.
Les obres d’art normalment passen del taller de I'artista a mans de colleccio-
nistes i a voltes tenen el seu darrer desti quan entren en un museu, circums-
tancia que culmina el seu itinerari i en garanteix la preservacié. Eliseu Trenc
ens explica per primer cop quina ha estat la fortuna dels artistes catalans dels
darrers anys del segle x1x i dels primers del segle xx en les colleccions publi-
ques de Franca. El mercat de I'art és sempre a la base del colleccionisme i
també de 'acumulacié patrimonial dels museus, per aixo és de gran interes
coneixer com operaven els personatges actius en aquest mén, sovint massa
desconegut. Llgnasi Domeénech es ofereix aqui un nou punt de vista que com-
pleta la figura del gran promotor de I'art que fou Miquel Utrillo, de qui ara
tenim noticies noves com a agent comercial i colleccionista.

Hem volgut enriquir de forma significativa aquest volum collectiu amb la
incorporacié d’'un treball del professor Carlos Reyero que tracta, a partir d'una
nova base documental, del preu de les pintures als anys centrals del segle x1x.
Aquest estudi ja havia estat objecte d’'una exposicié oral que es troba dispo-
nible ala xarxa, pero hem cregut que mereixia també, per la novetat dels seus
resultats, una segona oportunitat en format paper que en permetés una per-
durabilitat més segura i un major impacte.

Confiem que tots aquests treballs siguin d’utilitat per mostrar la riquesa i
la complexitat del recorregut historic que ha experimentat 'amor per les arts

- 10 -



PRESENTACIO

en els dos darrers segles a Catalunya. Agraim un cop més al Consorci del Pa-
trimoni de Sitges, en la persona de la seva directora, Vinyet Panyella, el su-
port a aquesta iniciativa de les jornades i a I'edici6 dels seus resultats, i al
segell editorial Memoria Artium que ens vulgui acollir de nou dins el seu
prestigios cataleg.

BoNAVENTURA BASSEGODA IcNasT DOMENECH
Universitat Autonoma de Barcelona Consorci del Patrimoni de Sitges

- II -



La Col'lecci6é Nuaria Pla Montseny
de la Fundacié Ramon Pla Armengol

M. A. ALARCIA
Historiador de Iart

Dintre d’aquest cicle sobre colleccionisme intentaré donar una visi6 al més
completa possible de la Collecci6é Nuria Pla Montseny, encara desconeguda
per una gran part del public.

Es tracta d’un conjunt de 850 peces que compren mobiliari, escultura, or-
tebreria, pintura i altres objectes recollits al llarg de més de seixanta anys.

La col'leccio6 privada Ramon Pla Armengol

Dita collecci6 forma part de la Fundacié Ramon Pla Armengol constituida
per la doctora Pla en homenatge al seu pare. T¢ la finalitat de fomentar I'edu-
cacio cristiana de la joventut i la difusi6 del cristianisme, conservar la collec-
cio, promoure I'estudi del mobiliari espanyol i donar suport a la investigacié
medicopneumologica.

El doctor Ramon Pla i Armengol (Alentorn, Artesa de Segre, 1880 — Bar-
celona, 1956) va ser un eminent investigador deixeble del doctor Turré a’'Hos-
pital de Sant Pau de Barcelona. Es va especialitzar en afeccions pulmonars i
en concret en l'estudi de la tuberculosi, una malaltia de la qual va intuir la mu-
taci6 del bacil de Koch, la qual cosa més endavant ajuda Calmette a trobar la
vacuna corresponent.

Des del 1916 i en collaboracié amb el veterinari Joaquim Ravetllat treballa
en larecerca de remeis terapeutics antituberculosos. El 1922 posaren a’abast
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M. A. ALARCIA

del public ’hemoantitoxina i el serum Ravetllat-Pla, els drets dels quals ofe-
riren a les institucions oficials, que els rebutjaren. En conseqiiéncia, 'any 1923
decidiren fundar I'Institut Ravetllat-Pla, com a empresa privada dedicada a
elaborar aquests productes i a comercialitzar-los.

L’entorn fisic

Mort Ravetllat 'any 1923, Pla es planteja deixar el primitiu laboratori i cons-
truir un complex farmaceutic. El setembre del 1927 va presentar a ’Ajunta-
ment de Barcelona els planols d'un edifici que, signats per I'arquitecte Adolf
Florensa, van ser aprovats pel Consistori, i el gener del 1928 demana una am-
pliacié d’una ala lateral i un pis superior. El projecte s’inspira en el més pur
Noucentisme i combinava la influéncia italiana amb la tradici6 catalana.

Ledifici, situat en una finca de quatre hectarees, es va projectar com una
villa palladiana a la facana sud, amb una portalada al mig d'un mur de carreus
bossellats ala base, un primer pis amb els extrems dotats de galeries amb arcs,
un segon en forma de llotja amb columnes, i una balustrada com a acabament
de 'immoble. La facana nord, de la qual hi ha un primer dibuix de caracter del
tot rural, dona directament al segon pis, i esta tragcada com si es tractés d’'una
masia catalana del segle xviir. Ambdues faganes recullen I'estética del classi-
cisme mediterrani i la tradicié de I'arquitectura rural catalana. De fet, va ser
declarada monument d’interes local (fig. 11 2).

Lactivitat de la casa es distribuia per plantes: a la baixa es feia la produc-
cid, envasament i la distribucié dels productes. Al primer pis hi havia els la-
boratoris de recercaila biblioteca, el segon corresponia a ’habitatge familiar
i al tercer hi havia habitacions per al personal. En un fullet de propaganda de
I'Institut s’especifica que «hi ha un front6, camp de tennis, gimnas i piscina
per a'esbargiment del personal» (Lugo 2011).

Dotat d’un gran sentit social, Pla també participa activament en la politica
del pais militant en la Uni6 Socialista de Catalunya. Coadjuva ala formacié del
Sindicat de Metges de Catalunya. El 1931 presidila federaci6 catalana del PSOE.
Va pagar de la seva butxaca la hipoteca de la Casa del Poble de Barcelona, de la
qual fou president, i el 1936 va ser escollit diputat pel Front d’Esquerres. Exiliat
a Franca i Belgica, arriba a Mexic, on funda I'editorial Minerva, un brot que es
transforma posteriorment en el Fondo de Cultura Econémica. Torna el 1948.

La doctora Nuria Pla (Barcelona, 1917-2011) es va fer carrec de la institucié
des del 1940 fins al 1980, any en que 'empresa va posar fi a la seva activitat.

-14 -



LA CornLeEccié NURIA PLaA MONTSENY

Figura 2. Vista frontal de la fagana nord.
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M. A. ALARCIA

Avui dia es conserven la casa i diversos pavellons, abans quadres de bestiar,
com també les restes del jardi romantic que envoltava I'edifici principal. El
desig de Nuria Pla era que el jardi passés a ser public, anhel ja expressat pel
seu pare, 1 per aix0 no va permetre construir-hi cap edificacié a pesar de les
ofertes que va rebre. El jardi ha de ser 'entorn de I'edifici principal, recepta-
cle d’aquesta colleccio.

Criteris i formacio de la colleccio

Aquestes consideracions sén fruit de les converses que al llarg de més de vint
anys vaig mantenir amb Nuria Pla.

Lorigen de la collecci6 es troba en la decoraci6 de 'habitatge familiar. Les-
posa del doctor Pla, Assumpcié Montseny, era una dona de gustos refinats i
profundament religiosa, amb la formaci6 d’'una noia de la burgesia barcelonina
de I'época. Decora la casa amb mobles d’estil classic espanyol i els ana alter-
nant amb algun d’autentic amb repliques més o menys afortunades. Aquests
fets influiren decisivament en Nuria Pla. A partir de la mort de la mare es
desempallega de la majoria de mobles i els substitui per altres d’¢poca del ma-
teix estil, pero auténtics. Aquest va ser I'inici de la colleccid, que és obra to-
talment seva. A poc a poc ana augmentat el nombre d’exemplars i gairebé sen-
se adonar-se’n de seguida va tenir un recull d’objectes respectable. A partir
d’aquest moment i al llarg de seixanta anys comenca la veritable colleccié amb
la recerca de peces que completessin el conjunt, sense cap repeticid, i acon-
segui exemplars que van del segle x1v al segle x1x. Gradualment totes les es-
tances de la casa van acollir mobles que conjugaven un mateix estil.

La seva formaci6 en aquest camp, a més del sentit estetic heretat de la mare,
va ser autodidacta, a partir de 'observacid, de lalectura —basicament del mar-
ques de Lozoya, i del Feduchi, i més endavant de Maria Paz Aguilé i de Casto
Castellano—, de la visita a fires, museus i colleccions, i de la manipulacié dels
mobles que anava adquirint i que ella mateixa netejava amb un gran respecte.

Un dels criteris que guiava les adquisicions va ser la seva admiracié pel mo-
ble dit espanyol dels segles xv1 i xv11, basicament castella. El trobava vigorés
i equilibrat de proporcions, d’'una elegancia sobria i el més representatiu d’Es-
panya. Apreciava també els exemplars d’altres llocs de la Peninsula i intenta-
va que totes les regions hi fossin representades. De Catalunya, no n’hi ha gai-
res exemplars perque o bé els que trobava no la satisfeien per 'estetica o bé
no estaven al’abast de la seva economia. Aquest conjunt es completa amb mo-
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LA CornLeEccié NURIA PLaA MONTSENY

bles estrangers de molt alta excellencia que serveixen com a contrast. Les dues
qualitats que més apreciava a ’hora de comprar un moble eren la puresaila
integritat, i si hi observava algun element no original el rebutjava.

Un altre criteri era'estima que tenia pel moble popular, el més senzill, pero
ben acabat dintre d’una certa rudesa. Hi veia 'expressié més genuina de la
vida del poble, i d’aquesta manera volia donar una idea for¢a propera de la so-
cietat d’aquells segles. Cal notar que la colleccié compta amb un dels reculls
més importants de mobles pintats, dificil d’aconseguir.

En escultura, a més del refinament estetic, el criteri principal que va apli-
car va ser el religiés. No hi ha cap obra profana. El conjunt compren obres del
segle x111 al XvIII amb preponderancia de I'escultura castellana d’influéncia
flamenca. D’alguna manera, 'escultura va ser pensada a I'inici com a comple-
ment del mobiliari, una opcié per ornamentar els murs i els sobres dels mo-
bles i aconseguir conjunts homogenis, perd amb el temps tingué entitat pro-
pia, pel nombre i la qualitat.

Els proveidors van ser essencialment antiquaris, ja sigui per compra a les
fires o ales botigues, i els corredors d’antiguitats que I’hi portaven a casa. No-
més cap al final de la seva vida va fer adquisicions en subhastes i encara foren
poques peces per la dificultat d’examinar I'obra directament, condici6 previa
a qualsevol compra.

La collecci6 era dinamica en el sentit que, quan una obra no I'acabava de
satisfer i li descobria algun defecte, o la que adquiria era millor que una altra
que ja tenia, no dubtava a vendre-la o canviar-la, sempre amb la intencié de
millorar el conjunt.

La colleccio
La collecci6 es compon de tres seccions principals: mobiliari, que constitueix
el grup més nombrés amb uns 630 exemplars; escultura, amb 77 exemplars, i
orfebreria, amb 100 peces.
Tipologies de mobiliari

* Arquimeses (o mal dites barguefios en castella). En nombre de 92 amb un

sentit ampli del concepte que inclou també les anomenades arquilles,
cabinets o stipos. Va del segle xv1 al xvi11. El grup fort, el constitueixen

_17_
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Figura 3. Arquimesa (nam. inv:: PLA-B-2000). Taller de Jacopo Fiammingo. Fusta de pi aplacada
de bans i ivori gravat. Bronze daurat. Napols. Datada el 1609.

Fagana estructurada amb dues columnes laterals de quatre calaixos cadascuna i una portalada central amb
dues columnes corinties que sostenen un entaulament acabat amb una balustrada. A la part frontal dels
calaixos hi ha una representacié gravada sobre ivori dels planols de vuit ciutats, i ala porta central, el triomf
de Felip ITI. Moble rarissim i d’'una ebenisteria molt fina. Cal destacar-hi el treball del vori i especialment
la representaci6 de 'orbe terraqiii en una de las cares de la tapa i del regne de Napols a I'altra.

les procedents de Castella (de Salamanca) i el nord d’Espanya. Cal asse-
nyalar també uns quants exemplars llatinoamericans, alemanys i d’altres
paisos. Es la coHecci6é més completa del mén. Inclou també exemplars
populars, de manera que s’hi pot seguir tota 'evolucié d’aquests mobles
(fig. 3).

* Armaris. En nombre de 64, inclou 'armari rober, I'eclesiastic i el de re-
bost (o @lacenas). Va del segle xv1 al xvi11. Larmari reboster és el més nom-
brés i una de les expressions més genuines del moble popular (fig. 4).

* Taules. En nombre de 109. Van del segle xv1 al xv111. La varietat és increi-
ble, des de taules nobles fins a d’altres més senzilles, amb calaixos o sense,
de centre o de paret, amb talla o llises. Cal destacar el grup dels bufetillos
que servien per a sostenir arquimeses (fig. 5), i el grup de tauletes d’estra-
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La CornLEcci6é NURIA PLaA MONTSENY

da. Un dels criteris per a 'adquisi-

ci6 de les taules va ser la varietat de

les potes.
* Arquetes i arques. En nombre de 42.
Del segle x1v al xvI11. Va ser el re-
cull fet darrerament, en part afa-
vorit per la necessitat de decorar el
sobre de les taules, que sén nom-
broses. Les arques s6n poques i no
n’hi ha cap de catalana perque, en
paraules seves, mai li van oferir
un exemplar d’alta qualitat iamb un
grau de puresa que considerés sufi-
cient (fig. 6).
Calaixeres 1 lligadors. En nombre
de 36. Del segle xvr al xvIi1. Com-

pren en general el moble baix amb

Figura 4. Armari (nGm. inv:: PLA-A-1358).

calaixos, i n’hi ha de sagristia, con-
’ & ’ Fusta de pi, policromada. Ferro forjat. Se-

ventuals, robers, amb escriptori i lli- gona meitat del segle xvrr1. Catalunya.

breria, amb capella... (fig. 7). Els lliga-

. N ) Armari de cornisa superior motllurada i quatre
dors sén pocs, pero escollits. portes frontals que formen quarterons. De-

e Llits. En nombre de 12, dels se-  coraci6 policroma de jaspiat groc en els fons
iblau en els muntants. Al centre de cada quar-

gles XvIIixvIIL En genefal amb un teré hi ha una cartella de perfil blau fosc amb

Capgal molt decorat i alguns amb  figures en lacca contrafatta. Es un bon exem-
ple dels mobles d’origen popular que formen

part de la colecci6.

cobricel o pilars angulars (fig. 8).

Armaris baixos (taquillones), peus oberts
(pie de puente) i vitrines. En nombre de 30 i dels segles xv1 al xvi11. En ge-
neral acompanyen les arquimeses i hi fan joc i les sustenten (fig. 9), com

també fan els peus oberts. N’hi ha que van sols. De vitrines, se n’hi tro-
ben poques i devien entrar en la colleccié com a complement necessari
de la varietat de mobles.

Sezents. En nombre de 157, van del segle xv1 al x1x. En general, les cadires
iles cadires de bragos (frazleros) van per parelles, des de les més senzilles i
populars fins a alguns exemplars notables per la talla o decoraci6 (fig. 10).
Hi ha també una nodrida colleccié de canapes i bancs.

Miralls i marcs. En nombre de 56, del segle xvir al x1x. Alguns encara

van amb la lluna original de I'’¢época i tots presenten un marc de talla
sumptuos.
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Figura 5. Taula (nGm. inv.: PLA-M-1070). Taula bufet. Fusta de noguera. Ferro forjat. Primer terg¢
del segle xvir. Salamanca (possiblement provinent de La Clerecia).
Aquesta taula bufet, de tauler enter i robust encaixat als suports per mitja de dos mainells en cua d’orene-

ta, és un dels models més tipics castellans del segle xvir. Els suports en lira mostren un tornejat complex
en rodet i estan assegurats per tenidors balustrats en ferro forjat.

Figura 6. Arqueta (nGm. inv.: PLA-AR-1628). Fusta de noguera. Ferro forjat. Arqueta eucaristica. Fi-
nals del segle xv o inici del xvI. Prové de Burgos, pero és possible que el seu origen fos alemany.

Arqueta eucaristica dissenyada com un edifici de planta en creu sobre base motllurada, bastidor prismatic
i tapa a dues aigiies. Tot el cos esta decorat amb talla d’enllagades cegues de tipus flamiger. La tapa s’ar-
ticula per mitja de naies. Les nanses laterals i el pany sén de ferro forjat.
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Figura 7. Calaixera escriptori (nim. inv.: PLA-C-1667). Fusta blanca tallada i decorada amb pintu-
ra ilaca pobra. Bronze. Venécia. Primera meitat del segle xvr11.

Calaixera escriptori amb frontal i costats en forma de ballesta. Cos central amb tres calaixos sobre el qual
hi ha un escriptori de tapa abatible amb tres fileres de calaixos a I'interior. A part de I'estructura, el més
interessant és 'exuberant decoracié pintada en qué destaquen les cartelles de perfils retallats amb escenes
cavalleresques i galants en laca pobra. Nuria Pla adquiria aquest tipus de moble, a més de fer-ho per raons
esteétiques, per contrarestar la influéncia que podia tenir en els mobles espanyols.

Figura 8. L/it de pilars (nGm. inv.: PLA-CA-2100). Fusta tallada i policromada. Darrer terg del se-
gle xvr1. Catalunya.

Llit amb un capgal exempt organitzat en dues fileres d’arquets i un acabament de talla amb una imatge de
la Mare de Déu al centre entre tornapuntes i elements vegetals. Als carcanyols dels arquets hi ha caparrons
d’angels. Dels quatre angles de la bancada s’aixequen els pilars en columna salomonica i acabats en florons
tallats. Tota la talla esta policromada en groc, blau i verd. Es un exemplar rar, ja que la majoria de llits d’aque-
lla epoca s’han perdut o no han conservat la policromia.
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Figura 9. Armari baix (nGm. inv.:: PLA-T-2125). Fusta de pi, policromada. Ferro forjat. Mitjan se-
gle xvr11. Galicia.

Armari baix amb dues portes frontals articulades per frontisses vistes. A sobre hi ha un calaix a tota 'am-
plada sota una cornisa motllurada, com el socol damunt uns peus de bola. Linteres d’aquest moble, d’ex-
tracci6 popular i ebenisteria senzilla, sobresurt en la seva excellent decoracié pintada. Segurament és del
segle xv11 i va ser redecorat al xvI1r. Tenia la funcié de sostenir una arquimesa o algun altre moble.

Figura ro. Cadira de bragos o poltrona (nim. inv.:: PLA-s-1524). Taller d’Andrea Brustolon. Fusta
de noguera tallada. Darrer terg del segle xvI1. Venécia.

Cadira de bragos coneguda com a poltrona. Planta trapezial amb el darrere rigid. Les potes del davant i els
bragos presenten una talla robusta i exuberant d’elements vegetals combinats amb tornapuntes. A Espa-
nya només es troba un exemplar semblant en alguna obra de Churriguera.
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* Diversos objectes de mobiliari domestic i litiirgic. Amb 37 exemplars que van
del segle xv1 al xvIi11. En aquest epigraf entren objectes de diferents me-
nes com ara fanals i fanalets, safates de laca, faristols, grans candelers de
ferro i fusta, ceramicaividre que no arriben a formar colleccions sepa-
rades i la finalitat dels quals era completar la decoracié del conjunt de
les sales.

* Escultura. Amb 77 exemplars del segle x111 al xx. Practicament tota és de
tematica religiosa. Presenten una gran qualitat de talla i estofats. Es nota
una predilecci6 per la talla castellana dels segles xvixvI1. Sén totes en fus-
ta i amb un estat de conservaci6 excellent. Les més modernes, dels se-
gles X1x i XX, corresponen a figures de pessebre en terracota.

Orfebreria i metall. En nombre de 100 exemplars que van del segle xv
al xviir amb I'excepcié de quatre cristos, dos del segle x11 amb esmalts
i dos del x1v sobredaurats. Abunden els objectes religiosos, pero també
n’hi ha de civils. En principi, i dintre de la colleccid, serveixen per orna-
mentar el mobiliari.

La pintura és testimonial, amb dotze exemplars i amb una finalitat pura-
ment ornamental. Segons em va confessar Nuria Pla mateixa, la gran pintura
que a ella li agradava estava fora del seu abast economic i en part per aixo es
va dedicar al moble.

Importancia de la colleccio

A partir del que acabo d’exposar, un ja es pot fer la idea de la importancia
d’aquesta colleccié. Puc afirmar sense equivocar-me que és el conjunt de
moble espanyol més complet de Catalunya i Espanya, no solament pel nom-
bre d’obres, siné també per la qualitat i 'extensié. Segurament que hi ha
colleccions de moble catala més completes, com la del Museu de Vic o la
del monestir de Pedralbes, pero ja he indicat que I'afany de la doctora Pla
va ser el moble espanyol en general i, en aquest apartat, el que presenten
els museus d’arts decoratives, tant el de Madrid com el de Barcelona, no
arriben a la complexitat d’aquesta colleccié. Es cert que possiblement hi
ha exemplars de més qualitat, com I'stzpo, napolita o sicilia, del menjador
del Palauet Albéniz de Barcelona, o més antics com alguns exemplars no-
tables del Museu Arqueologic de Madrid, per posar un exemple, perd no
conjunts.
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D’altra banda, quan parlo d’extensi6 em refereixo també al desig exprés de
recopilar i mostrar el mobiliari de totes les classes socials, i aixo justifica la
serie de mobles populars, especialment els pintats, que per la seva poca valua
facilment es van perdre al llarg del temps i dels quals la colleccié mostra unes
peces extraordinaries i inestimables per la seva raresa.

Siens fixem en cadascuna de les seccions, cal dir que els repertoris d’arqui-
meses, taules i armaris, pel nombre i la diversitat, sén sens dubte els millors
del mén. Particularment no conec cap conjunt semblant a aquests en nom-
bre, qualitat, ni varietat.

Aquest és el panorama de la collecci6 arreplegada amb afeccid i compe-
tencia per la doctora Nuria Pla i Montseny, que mai va tenir un no per a qual-
sevol que s’hi atansés amb afany d’estudi, o demanés en préstec una obra per
a una exposicio, i el major desig de la qual va ser que en el futur tota la gent
de Barcelona pogués gaudir amb la contemplacié de la colleccié.
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L’apreciacio de I'art medieval
ales primeres colleccions catalanes

BoNAVENTURA BAaSsEGoDA
Universitat Autdonoma de Barcelona

La descoberta i la valoraci6 de I'art medieval per la cultura contemporania ja
fa molts anys que han estat estudiades en relacié amb I'art italia. Lionello Ven-
turi (1885-1961), amb el seu famés llibre 17 gusto dei primitivi que es va publicar
per primer cop el 1923, va encetar la qiiestid, pero en realitat va ser Giovanni
Previtali (1934-1988) qui, amb la seva primera monografia, La fortuna dei pri-
mitivi. Dal Vasari ai neoclassici (1964), va donar un major contingut a aquest
tema, tot reconstruint un itinerari historic de valoraci6 critica d’aquests mes-
tres medievals italians i documentant I'existéncia d’un colleccionisme espe-
cialitzat actiu, ja des de mitjan segle xv111, per part d’afeccionats italians i es-
trangers. Una consideracié previa. Qui son per a aquests dos autors els pintors
primitius? A Italia, ho serien totes les escoles regionals anteriors a Rafael i,
per extensid, també ho seria 'escola flamenca anterior a la incorporacié dels
estandards visuals italianistes, aquella que va de Jan van Eyck al Bosch i una
mica més enlla. En el nostre cas, i d’'una manera molt simple, podriem dir que
la pervivencia del fons d’or seria un dels indicis que som davant d’una pintura
encara de tradicié medieval o primitiva.

Pel que fa al nostre pais, 'art de I'época medieval, i d’'una manera singular
els grans monuments arquitectonics, com ara les catedrals i determinats mo-
nestirs i castells —com és obvi—, van restar en s entre els segles Xv1iXVvIII i
eren, per tant, ben coneguts. Es veritat que, algunes vegades, aquests monu-
ments es van intentar embellir mitjangant intervencions decoratives puntuals
i amb afegits a la seva estructura, com ara capelles del Santissim, sagristies,
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campanars, cambrils, retaules, etc., d’acord amb el gust classicista propi de
I'época, pero també és cert que amb la IHustraci6 s’inicia un redregament ti-
mid del gust amb una nova valoracié més oberta, fins i tot positiva, d’aquests
monuments medievals. Ho veiem en Gaspar Melchor de Jovellanos en el seus
estudis sobre el castell de Bellver a Mallorca (Jovellanos 2013) o també en An-
toni de Capmany i de Montpalau en les Memorias historicas sobre la marina, co-
mercio y artes de la antigua ciudad de Barcelona, on ja es reivindiquen edificis bar-
celonins d’¢poca gotica (Grau i Lopez 2003). D’altra banda, és ben conegut
iacceptat per tothom que la poetica del romanticisme va tornar a posar de
moda els models i els ideals de la cultura i de I'art d’¢época medieval, d’acord
amb un nou sentiment i una nova sensibilitat, que son ja plenament explicits
en la cultura dels pintors natzarens a partir de la segona i la tercera decades
del segle x1x. Pero el del medievalisme com a motiu esteétic o inspirador de
les arts del romanticisme no és el tema que volem tractar ara, siné un de molt
més concret i directe: el de 'aparicié i el desenvolupament de la preséncia de
peces medievals en les primeres exposicions retrospectives i en les primeres
colleccions pictoriques privades i publiques a Catalunya.

Durant 'ocupacié francesa de Barcelona, el pintor Josep Bernat Flaugier
varebre 'encarrec d’aplegar les obres d’art més destacades de convents i esglé-
sies a ’Escola de Nobles Arts. Com ha advertit Francesc Fontbona diverses
vegades (1993-1994 i 2009), la Llotja fou el primer museu public que existi a
la ciutat. No coneixem el detall del seu contingut, pero sembla que majori-
tariament eren teles i que, per tant, no s’hi aplegaren peces medievals sobre
taula. Aquest fet es pot justificar per causa del limitat o nul interes de 'epoca
per aquest tipus d’obres, perd segurament també perqué sovint aquestes pe-
ces no tenien aleshores cap mena de protagonisme en la decoracié dels nos-
tres convents, ja que havien estat desmuntades o situades en indrets poc relle-
vants. Aquesta absencia de peces medievals és també molt significativa en les
tres grans pinacoteques conformades en els anys centrals del segle x1x: Car-
reras d’Argerich, Gil i Pascual.

La collecci6 de I'advocat Josep Carreras d’Argerich (?-1862) era sumptuo-
sament installada al Palau de la Virreina i ens és parcialment descrita al fullet
Noticia de los objetos artisticos y bibliogrdficos que contienen las colecciones de José
Carreras de Argerich (Barcelona, 1849) que ell mateix va publicar. En un mén
en que els noms dels pintors medievals catalans eren desconeguts, com era
el que es vivia a la primera meitat del segle x1x, és perfectament comprensi-
ble que Carreras, en voler aplegar una pinacoteca, ho fes d’acord amb el mo-
del d’una galeria pictorica classica, és a dir, de la formada només per obres
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dels pintors famosos de I'época moderna, d’acord amb la tradicié de les col-
leccions de l'aristocracia i amb la del gravat de reproduccié que divulgava les
composicions dels grans mestres. Obres i artistes que ell mateix coneixia bé,
ja que també va posseir una extraordinaria colleccié d’estampes que estima-
va en uns 70.000 exemplars (Bassegoda 2010: 26). El palau i el seu contingut
ja havien estat objecte d’elogi per part d’Antoni de Bofarull a la seva Guia-
cicerone de Barcelona (1847: 228), fet que indica que la colleccié es devia fer a
les decades que van entre 1820 i 1840.

Carreras diu que tenia 358 quadres, pero a la Noticia només en cita 168,
els que creu que tenen una bona atribucié d’autoria. Es tracta de noms clas-
sics, des de Ticia, Il Veronese, Carracci, Il Guercino, Zurbaran, Murillo, Ve-
lazquez, Viladomat o Mengs, fins a noms més recents —1i per aixo més crei-
bles— com ara Flaugier, Maiol, Batlle, Ferran o Rodés. Hi ha, pero, algunes
dades singulars: amb el nim. 290 es descriu amb gran orgull una taula de Dii-
rer amb el motiu del Cami del Calvari, i amb el nim. 279 se cita com a esco-
la de Diirer «un juicio y martirio de S. Baudilio». Gracies a fotografies antigues
de l'interior del palau posteriors a la mort del propietari es pot identificar
la primera entrada d’inventari amb la de Jaume Huguet amb aquest tema
que havia format part del bancal del retaule de Sant Agusti Vell que ara es
conserva al Museu Mares i del qual consta la procedeéncia de la colleccio
Carreras. Segons la Noticia, aquesta taula estava signada: «[...] hay unas ins-
cripciones en antiguo caracter aleman, que segun traduccion dicen: IMP. MAC.
SEN. NUR. MCCCCC. ALB. DUR. PIN.»; per aix0 Carreras no va dubtar a pensar
en un original de Diirer que seria una de les joies de la seva pinacoteca. Cada
eépoca classifica les obres d’art d’acord amb el seu horitz6 de coneixement, i
aleshores —sense referents de noms autoctons — l'atribucié a Diirer era per-
fectament versemblant. D’altra banda, el comerciant que havia posat la pega
en mans del colleccionista no va dubtar a refor¢ar la seva atribucié amb una
signatura falsa. Pel que fa a I'altra obra atribuida a 'escola de Diirer i que re-
presenta el fudici i martiri de sant Baldiri, tal com ja ha advertit Alberto Velas-
co (Velasco 2010-2011: 36-37) podria fer referéncia a dues taules laterals del
retaule de Sant Boi de Llobregat, de Lluis Dalmau, que ara es troben en dues
colleccions particulars. Naturalment, aquestes dues entrades i potser tres pe-
ces son una excepci6 dins el conjunt de 168 descrites al fullet, pero tampoc
no sabem si en les altres 190 obres de la colleccié que no publica hi podien
haver altres pintures gotiques.

La pinacoteca aplegada per I'hisendat i politic tarragoni Pere Gil i Babot
(1783-1853) es va formar durant la seva estada a Madrid a partir de 1839 i es
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nodreix basicament de pintures notables dels grans mestres de '¢poca mo-
derna, pero també hi trobem algunes peces de 'escola flamenca del segle xv,
segurament procedents de la desfeta del patrimoni conventual després de la
desamortitzacid, o potser fins i tot de les antigues colleccions nobiliaries ma-
drilenyes, algunes de les quals estaven aleshores en procés de venda i dispersio.
La colecci6 Gil era ja completa el 1842, data en que es trasllada a Barcelona
(Nadal 2013: 310), on fou coneguda per alguns afeccionats amics de la familia,
pero no és citada per cap de les nombroses guies de la ciutat editades al llarg
del segle x1x i primers anys del xx. E11867, dotze quadres es mostraren a 'ex-
posici6 retrospectiva d’aquell any sota el nom de la seva esposa, Eulalia Serra,
com a prestataria (nims. 894-904 del cataleg), i fins al 1910 no tornarem a tro-
bar altres peces Gil exposades publicament.

Va ser a I'Exposici6 de retrats i dibuixos antics i moderns», organitzada
per ’Ajuntament de Barcelona al Palau de Belles Arts, on Leopold Gil i Serra,
aleshores propietari de la colleccid, va presentar set retrats (Exposicion de re-
tratos... 1910: 8, 12, 17, 88 1 94). Es tractava de tres retrats femenins de Benet
Mercadé i quatre de més antics: el retrat de cavaller jove aleshores considerat
de Ticia i que ara és al MNAC com a original de Tintoretto; un retrat de Car-
les IT aleshores atribuit a Carrefo i que ara ho és a Claudio Coello; un retrat
de Jacint Rigau, ambdés també al MNAC, i un retrat de cardenal aleshores
atribuit a Philippe de Champaigne i que en realitat és una copia antiga del re-
trat de G. B. Gaulli del papa Climent X (1670-1676) i que ara es troba al Mu-
seu de Montserrat per donacié de Leopold Gil Nebot.

Caldra esperar fins al 1917 per coneixer el conjunt de la colleccié, any en
que és majoritariament cedida en préstec a la Junta de Museus i exposada al
Palau de Belles Arts. Es tracta d’'una pinacoteca que va arribar fins ales 114 pin-
tures i que estava formada per peces de qualitat dels grans mestres moderns
italians i hispanics. En'estudi que ha fet Jordi de Nadal a partir de la singular
documentacié que ha conservat la familia, queda clar que també¢ hi van figu-
rar algunes peces de poética medieval pintades sobre taula. Tres d’aquestes
pintures ara formen part del fons del MNAC: un tondo amb la Verge de la
Llet, d’autor anonim segons un model de Robert Campin, i dues altres taules
també anonimes flamenques de finals del segle xv que fan parella i que repre-
senten una Visitaci6 i una Anunciacié. Pero la documentaci6 cita també al-
tres peces sobre taula que en part és probable que fossin peces flamenques o
hispanoflamenques, pero que per la brevetat de les descripcions no en podem
tenir cap certesa («1o tablas con oratorio», «<Un oratorio, compuesto de tres
cuadros pintados en tabla», «San Simén tabla», etc.). Un cop més, la pintura
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dels pintors primitius no és objecte de recerca especifica per part dels primers
colleccionistes, perd tampoc no és rebutjada de forma taxativa.

Una situaci6 molt similar és la que es déna a la pinacoteca que el financer
i politic Sebastia-Anton Pascual i Inglada (18§07-1872) va aplegar al seu do-
micili barceloni del carrer d’en Xucla, nim. 19. Era composta per un total
de 1.256 pintures, la part més selecta de les quals —497 peces— es trobava en
un gran sal6 rectangular illuminat a partir d’una claraboia que oferia llum ze-
nital al conjunt amb una clara voluntat de presentacié museografica.’ Tot i
que sabem que la collecci6 va admetre modificacions fins a la mort —I’estiu
de 1872 — del seu propietari, sembla clar que ja era feta i visitable el 1854, quan
la descriu amb elogi Andreu Avelli Pi i Arimon al seu llibre Barcelona antigua
y moderna, mentre que no és citada encara a la Guéa general de Barcelona de Ma-
nuel Sauri i Josep Matas, publicada el 1849. La pinacoteca comprenia majori-
tariament olis sobre tela i sobre coure, pero també se citen prop d’un centenar
de peces en suport taula. Com és logic, n’hi ha moltes que, per la descripci6 i
'autoria proposada, haurien de ser del segle xv1, i també del xv11 i fins i tot
del xvi11. En algunes entrades s’endevina clarament la preséncia de peces pro-
cedents de retaules desmembrats, com ara aquestes taules que eren a I'estan-
¢a del despatx i que podrien representar alguna escena de la historia de sant
Nicolau de Bari:

23. Jesus oyendo el ruego de unos padres afligidos, por no tener recursos con que
dotar a sus tres hijas les tira por una ventana tres grandes 6valos de oro. Tabla.

24. Una comunidad de religiosos recibiendo la sagrada comunién, y muriendo en
el acto uno de ellos. Tabla compaiera del anterior.

26. Un Santo Obispo, dando la bendicién vuelve a la vida y a su pristina forma a
tres ninos asesinados y cuya carne habia sido trinchada para servirla enla mesa
por unos posaderos, marido y mujer, que ala vista del prodigio quedan aterra-
dos y arrepentidos; tabla compafera de los n.° 23y 24.

27. Un santo religioso cabalgando, y varias personas postradas a su paso. Tabla
companera de los n.° 23, 24 y 26.

Pero era ala galeria on es concentrava la gran majoria de les pintures sobre
taula. A partir de les descripcions sumaries de I'inventari és molt dificil saber

1. Vicente Maestre i jo mateix tenim en preparaci6 la publicacié completa de I'inventari
manuscrit, conservat en propietat particular, juntament amb un estudi sobre el personatge i la
colleccié.
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si es tracta d’obres medievals, gotiques o de peces ja renaixentistes, hispani-
ques o flamenques. Un possible indici, el tenim quan s’apunta el qualificatiu
«Escuela alemana», que seria potser el paradigma de l'estil gotic en aquest
moment i que podria designar peces flamenques, hispanoflamenques del se-
gle xv i també catalanes o valencianes gotiques. Hi hauria set entrades amb
aquesta descripci6, que diuen:

779. Un santo obispo teniendo en una mano un instrumento, probablemente de
su martirio. Escuela alemana. Tabla.
803. Jesus presentado al pueblo por Pilatos con varios judios. Tabla; escuela ale-
mana.
804. La Virgen con su Divino Hijo, San José y varios dngeles. Escuela alemana
del 400. Tabla.
838. Jesus yendo al Calvario. Escuela alemana. Tabla.
887. La Virgen lactando a su Divino Hijo. Escuela alemana, tabla.
955. Santa Ana, la Virgen y el Nifio Dios, y a sus pies las santas martires Rosa,
Catalina, Barbara y Margarita, con sus atributos. Tabla. Escuela alemana.
1039. Virgen con el Nifio. Tabla. Escuela alemana.?

Es prou evident que la preséncia de primitius a la colleccié Pascual té un
caracter purament marginal, pero tampoc ho hem de menystenir. Les pintu-
res medievals s6n obres que, en efecte, també es poden integrar en una col-
leccié com aquesta, feta amb intencié museografica, generalista i amb una
clara voluntat de prestigi. Aquest sol fet ja és un indici positiu d’una incipient
nova valoracié.

L’exposicio retrospectiva de 1867

Entre el 15 de juny i el 31 de juliol de 1867 es va celebrar al segon pis de la Llot-
ja, als espais que aleshores compartien '’Académia de Belles Arts —presidida
pel marques d’Alfarras— i1'Escola de Nobles Arts —dirigida per Claudi Loren-
zale—, una enorme exposicié d’art antic que, amb el titol «<Exposicié retros-
pectiva d’obres de pintura, escultura i arts sumptuaries», aplega 2.367 objectes,
d’acord amb el llibre d’inventari que es va publicar (Catdlogo de la Exposicion

2. Quatre d’aquestes peces foren prestades a I'exposicié de 1867, que després comentarem.
Sé6n els nimeros 779, 803, 804 1 995, que alla tenen, com a numeracié del cataleg, els nimeros

1556, 1557, 1554 1 1555.
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retrospectiva de obras de pintura, escultura y artes suntuarias, celebrada por la Acade-
mia de Bellas Artes en junio de 1867, Barcelona, Imprenta de Celestino Verda-
guer, 1867). La iniciativa sorgeix d’'un petit grup d’académics —Josep Manjar-
rés, Andreu de Ferran, Claudi Lorenzale i Elies Rogent— que presentaren a
la Junta General un escrit del 10 de mar¢ de 1867 on es feia explicit el seu ob-
jectiu: «ilustrar de modo conveniente la aplicacion del arte a la industria, y de
la arqueologia a la arquitectura, escultura y pintura y al arte escénico».’ En la
Junta celebrada el 17 de marg s’acorda donar suport a la iniciativa i establir-ne
la celebraci6 per al mes de juny segiient. Es va publicar un programa crida a
totes les institucions i particulars per al préstec de les peces i també es feren
gestions directes per obtenir-ne i es varen rebre propostes espontanies de col-
leccionistes per exposar. La iniciativa va tenir un gran éxit. La mostra es va
allargar dues setmanes —era previst tancar-la el 15 de juliol—, es va fer una
reedici6 de mil exemplars més del cataleg i, gracies a les vendes d’aquesta pu-
blicacié i de les entrades, es varen poder cobrir totes les despeses, que arriba-
ren als 11.042 rals. Els dies d’entrada de pagament —4 rals— eren els dilluns,
dimecres i divendres, mentre que la resta de la setmana era d’accés lliure, pero
sempre ordenada per grups per evitar aglomeracions perilloses, en un horari
continu de les 12 a les 18 hores. Recordem que aquesta fou la primera exposi-
ci6 d’art retrospectiu feta a Catalunya i també a I'Estat, i que aleshores Barce-
lona no tenia cap altre museu, llevat del de la mateixa Académia, que era orien-
tat a la pedagogia artistica i que contenia peces pictoriques i escultoriques
que rarament tenien més d’'un segle o segle i mig d’antiguitat. El que es mos-
trava, doncs, al’exposicid, per la seva varietat en les diverses especialitats, per
la cronologia a voltes reculada i per 'abundancia de peces, era tota una espec-
tacular novetat per als aficionats i, en general, per a la ciutadania.

Ala Junta General de I’Académia del dia 7 d’abril de 1867 ja es va establir
I'acord de preveure I'edicié d’un album amb ilustracié per servar millor la
memoria de les peces més destacades de la mostra: «Por cuenta de la Acade-
mia se publicard después de la exposicion una coleccion grabada litografiada
o fotografiada y debidamente explicada, de los objetos expuestos que lo me-
recieren por su importancia artistica o arqueoldgica a juicio de la comisién
indicada». Per abordar aquesta tasca es van presentar tres opcions: la prime-
ra, la firmaven —sense data— Josep Serra Argenter i Pere Marti i suggeria

3. Totes les informacions concretes sobre I'organitzaci6 de I'exposicié procedeixen de 'ar-
xiu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, en concret de les capses 71 57.
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fer una reproduccié fotografica de les peces escollides; la segona, del 13 de
maig del 1867, 'oferien Lluis Marquier i Leopold Rovira i proposava usar
la teécnica recent de la fotolitografia amb un pressupost que preveia fins a
quatre tintes i uns cinc-cents exemplars de tirada i, a més, advertia que «el Al-
bum impreso por el systema que tenemos el honor de proponer sera dura-
dero, mientras las fotografias al nitrato de plata, irin desapareciendo poco a
poco del papel», i la tercera, que fou la finalment triada, era la del dibuixant,
ornamentista i professor de 'Escola Jaume Serra i Gibert (1834-1877) que,
després de diversos contactes previs, el 21 de juliol de 1867 formalitzava un
pressupost per a I'edicié de 300 copies de 35 lamines litografiades a dues tin-
tes amb un total de 18.600 rals.

La darrera proposta fou acceptada de forma immediata per tal que Jaume
Serra pogués dibuixar les peces escollides quan encara formaven part de I'ex-
posicié. De fet, el 4 de juliol, la comissi6 responsable de la mostra (Duran,
Aguild, Lorenzale, Villar, Rogent, Rigalt, Manjarrés i Ferran) ja havia fet una
tria dels objectes més importants. El 10 d’octubre es formalitza el contracte
entre Jaume Serrail’Académia en que s’estipulava el preu final segons el pres-
supost i el lliurament de les copies el 26 de gener de 1868. No coneixem la data
exacta de la publicacié de I'AZbum (Informe sobre el resultado de la Exposicion re-
trospectiva celebrada por la Academia de Bellas Artes de Barcelona en 1867, Barcelo-
na, Celestino Verdaguer, 1868), pero per les cartes de resposta i agraiment a la
seva tramesa que es varen intercanviar amb diverses institucions es pot deduir
que devia ser el juliol o 'agost de 1868. La tria de Jaume Serra per a aquesta tas-
ca va ser segurament una bona opcié ateses les notables capacitats pel dibuix
d’aquest professor i la seva curiositat envers I'art i els monuments antics.*

Ala colleccié Puigdollers es conserva un petit quadern de butxaca de Jau-
me Serra amb diversos apunts de peces de 'exposicié. No son, naturalment,
els preparatoris per ales lamines, sin6 el testimoni de I'interés ila voluntat d’es-
tudi que despertava en ell 'art del passat. Hi trobem estudis de detalls d’orna-
mentacid, pero també dibuixos de peces senceres amb acotacié de mides i
referéncies al material i al color de la pega, i a voltes el nimero del cataleg
(fig. 1. Alguna vegada s’enriqueix el dibuix amb un toc d’aquarella (fig. 2 i 3).
Aquest quadern ens aporta també I'inica vista de conjunt del muntatge, del

4. Al Museu Lazaro Galdiano es conserven els dibuixos de Jaume Serra fets amb motiu del
seu viatge a Navarra i la Rioja el 1865 acompanyant Pedro de Madrazo. Lany 2009 van ser ob-
jecte d’una exposicid. Vegeu Navarra en el corazon: monumentos y paisajes desde la mirada del si-
glo x1x en la Fundacion Lazaro Galdiano, Madrid, Fundacién Lizaro Galdiano, 2009.
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Figura 1. Jaume Serra i Gibert, Estu-  Figura 2. Jaume Serra i Gibert, Es-

di de peces renaixentistes i barroques de  tudi de peces gotiques de l'exposicio re-

lexposicid retrospectiva de 1867. Car-  trospectiva de 1867. Carnet d’apunts

net d’apunts ara conservat ala col-  ara conservat a la colleccié Puig-
lecci6 Puigdollers. dollers.

Figura 3. Jaume Serra i Gibert, Estudi del brodat frontal daltar renaixentista de l'església de Sant
Genis de Vilassar, present a l'exposicid retrospectiva de 1867. Carnet d’apunts ara conservat a la
collecci6 Puigdollers.

_33_



BoONAVENTURA BassEcopa

=

-]
=

#

Figura 4. Jaume Serra i Gibert, Vista de conjunt d’una de les sales de [exposicid retrospectiva de 1867.
Carnet d’apunts ara conservat a la colleccié Puigdollers.

qual, malauradament, no coneixem cap altra imatge (fig. 4). Es una vista molt
sumaria, pero que apunta clarament 'efecte bigarrat propi d’'una mostra amb
tants objectes de tota mena, i que segurament representa un dels espais ce-
dits per I'Escola de Llotja. La peca que s’endevina a la zona esquerra és segu-
rament el famoés frontal brodat de Sant Jordi del Palau de la Generalitat, obra
d’Antoni Sadurni a partir d'un model de Bernat Martorell, que al cataleg im-
prés duu el nimero 120 i que a PAlbum és reproduit de forma individual a la
lamina 10. Sobre la formaci6, gust i criteri de Jaume Serra respecte de I'art re-
trospectiu, tenim també un altre document: es tracta d’'una extensa carta adre-
¢ada al seu amic Pedro de Madrazo, del 20 de maig de 1867, en la qual comen-
ta I'exposici6 de Barcelona amb alguns dibuixos per illustrar les peces (fig. 5).
El critic madrileny va lliurar la carta a Valentin Carderera, que la va publicar
ala Revista de Bellas Artes (nGms. 39 i 42) que ell dirigia, perd ometent-ne el nom
de l'autor, que va quedar reduit a 'anonimat amb la férmula «nuestro corres-
ponsal en Barcelona».s En relacié amb les obres de pintura, tot i que cita Vi-
ladomat de passada, el seu comentari se centra en les peces medievals i afir-
ma, entre altres coses:

5. La carta es conserva a l'arxiu de la familia Carderera a Madrid. Dec el seu coneixement
iles imatges a la doctora Itziar Arana.
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Pero de principios de los siglos x1v al xv1
hay una porcién de tablas importantes
algunas de gran tamafio, debidas proba-
blemente en su mayor parte a artistas del
pais, pero de un sabor italiano-alemén
embelesador. Algunas de ellas se conser-
van en los retablos de nuestra catedral y
otras pertenecen a antiguos gremios de |
la ciudad. Las de la vida de San Eloy; del
Colegio de Plateros son sumamente no-
tables, y pertenecen al dltimo periodo
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citado. El gremio de Pelaires (curtidores)
ha hecho un notabilisimo presente a la
exposicién con sus cuadros representan-
do una vida de San Agustin, sus figuras
son del tamafio natural, y al severo misti-
cismo de la composicién, expresion, no-
bleza de sus rostros y delicadeza de los
detalles, reunen una grandiosidad y eje-
cucién franca propia de los artistas de
otros siglos mds posteriores. Algunos de la
catedral de menos tamafo que estos ulti-
mos recuerdan muchisimo el que existe
en tan mal estado en la catedral de Pam-

Figura 5. Jaume Serra i Gibert, Full duna

carta adrecada a Pedro de Madrazo on es co-

menta lexposicid retrospectiva de 1867. Arxiu
familia Carderera. Madrid.

plona. La catedral cuenta asimismo con un descendimiento lleno de fervor y sen-
timiento impreso en el todo y en los detalles mds insignificantes, debido al pintor
cordobés Bartolomé Vermejo segiin la siguiente inscripcién, que estd en la orla del
cuadro: OPUS BARTOLOMEI VERMEIO CORDUBENSIS IMPENSA LODOVICI DE SPLA
BARCINONENSIS ARCHIDIACONI ABSOLVTUM XXXIII APRILIS SALUTIS CHRISTIA-
NAE MccccLxxxX. Otro hay también muy notable que representa el encuentro de
Jests y Maria en la calle de amargura que han atribuido hasta ahora a Alberto Du-
rero, pero yo dudo mucho de la verdad de ese juicio, porque no veo en él bastante
impreso el sello del autor que ha inspirado a Cornelius las terrorificas escenas de
los Niebelungos y en especial el famoso cuadro de los caballeros de la muerte
de apocaliptico espanto que pinté para el cementerio de Munich. Pero les es tan
facil a los amateurs adquirir obras notables que todos se creen tener Mantegnas,
Rafaeles, Murillos, Rubens, Rembrandts, Dureros.

Aquesta carta de Jaume Serra no va ser I'inic comentari publicat sobre
I'exposicid, ja que, com era previsible, Francesc Miquel i Badia, des de la seva
tribuna del Diario de Barcelona, en va fer una amplia cronica en quatre articles
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(15-v1-1967, pag. 5654-5656; 24-V11-1867, pag. 7105-7107; 27-V11-1867, pag. 7191-
7194; 3-VIII-1867, pag. 7408-7411).° Li va interessar molt la iniciativa i va
prestar una atenci6 singular a les nombroses arts decoratives o sumptuaries
—com aleshores es deien— representades a la mostra, amb comentaris con-
crets sobre la qualitat i els valors d’algunes de les peces exposades, pero tam-
bé va fer —en el darrer article— una analisi de dues pagines sobre la pintura.
Per ell sabem que aquesta pintura es va exposar completa al sal6 de sessions
de ’Académia i que hi lluia espectacularment. Pero, abans de comentar les
opinions de Francesc Miquel, intentem una mirada de conjunt a la pintura
present a la mostra.

Sirepassem el cataleg inventari resulta que s’exposaren 294 pintures, 78 de
les quals podrien ser peces medievals o renaixentistes en funcié del seu suport
sobre taula, tot descartant aquelles poques que —amb aquest suport ligni—
obertament es descriuen a I'inventari com de periodes més tardans. Es a dir,
que un 33 % de les obres pictoriques eren peces primitives, fet que explicita
el relleu que hom volia donar a la pintura medieval. Perd aquest interes enca-
ra es manifesta millor si recordem que, de les 35 lamines de L Album, les set
primeres s6n dedicades a la pintura i, d’aquestes, sis son peces sobre taula go-
tiques i del primer Renaixement, mentre que només la darrera és una tela de
la serie de Sant Francesc de Viladomat.

També en la primera selecci6 per a les lamines, la comissié d’académics va
proposar tretze peces amb un cert émfasi per 'art medieval. La llista que re-
dactaren diu (el nimero entre claudators 'hem afegit nosaltres i remet al ca-
taleg): «Un cuadro de los plateros, uno de los curtidores, uno de Granollers,
uno de la catedral [2158], el del arcediano [2161], uno de Campaner — Juicio
Final— [1140], el de laviuda Jorda [133], el del Sr. Gil de la Trinidad [902], otro
del mismo Sr. Gil —testa pequefia— [segurament el 9o5], don Juan de Zafi-
ga [2108], dos cuadros de Viladomat de San Francisco, plano de Barcelona de
690 [2170]».

En la selecci6 final de lamines reproduides a I'A/bum, quan es passa d’aques-
tes tretze pintures fins a set, justament es reduiren les peces d’¢poca moder-
na, que queden representades amb només un quadre de Viladomat i un triptic
renaixentista amb I'Epifania. Cal advertir que aquest darrer fou diferent del
proposat inicialment per la comissid, no sabem si per confusié6 del dibuixant
o per un canvi de criteri de darrera hora; aixi, es passa del nam. 133, «Tabla:

6. Agraeixo a Laia Alsina I'accés a aquesta referéncia.
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La Adoracion de los Santos Reyes» cedida per Francesca Vilarrassa de Jorda, al
nam. 230 «Triptico. La Adoracion de los Santos Reyes», propietat de Francesc
Vila i Rafart, que fou finalment el litografiat (lamina v1). Alberto Velasco ha
suggerit que aquesta pega és la que ara es conserva en una collecci6 particular
als Estats Units (Velasco 2010-2011: §1, nota 184).

Francesc Miquel i Badia, en el seu comentari sobre la part pictorica de la
mostra, valora d'una manera directa només set peces o conjunts, tots medie-
vals o del primer Renaixement. Comenca amb la taula del fudici Final, alesho-
res propietat del metge mallorqui i colleccionista establert a Barcelona Joan
Ramon Campaner i Noceras (Palma 1812 — Barcelona 1876). Avui sabem que
la peca procedia de l'oratori del monestir de Miramar, a la serra de Tramun-
tana de Mallorca, i que ara es conserva a I’Alte Pinakothek de Munic, amb
atribuci6 al pintor florenti Gherardo Starnina, actiu a la segona meitat del se-
gle X1v i que va treballar un temps a la peninsula Ibérica. A I'A/bum, hi figu-
ra com a lamina 1v. En segon lloc, comenta una taula, propietat aleshores de
Claudi Lorenzale, que no hem sabut identificar i que és descrita aixi al cata-
leg: «30. Tabla. La Virgen con el Nifio Jesiis y varios Santos. Primitiva escuela
de Siena». A continuaci6 valora amb entusiasme el retaule de Sant Esteve de
Granollers (nims. 275 a 286 del cataleg), aleshores propietat de ’Ajuntament
d’aquesta poblacié vallesana i que ara es troba al MNAC: és una obra cabdal
del taller dels Vergos amb quatre taules laterals de Joan Gascé; 'escena que es
va triar per a ser litografiada a ' A/bum —lamina 11— és la de La princesa Eudo-
xza davant la tomba de sant Esteve. En quart lloc, Francesc Miquel elogia les tres
taules exposades del retaule del convent de Sant Agusti Vell de Barcelona,
obra de Jaume Huguet i taller, que des de 1927 es conserva al MNAC i que
aleshores era propietat del gremi de pellaires; a I'A/bum —lamina 111— es va
escollir 'escena de Sant Agusti discutint amb els beretges, que darrerament s’atri-
bueix als Vergods. La peca segiient és la famosa Pretat del canonge Despla, obra
signadaidatada —1490 — del pintor Bartolomé Bermejo, aleshores i ara con-
servada ala catedral; va ser reproduida a ' AZbum ala lamina v i, juntament amb
la Verge dels Consellers de Lluis Dalmau, de la capella de ’Ajuntament, eren les
uniques obres medievals catalanes aleshores conegudes que es podien asso-
ciar aun nom d’artista, ja que eren les tiniques signades —recordem que Josep
Puiggari i Llobet tot just havia encetat la seva tasca de recuperaci6 i publi-
caci6 de documentacié amb noms d’artistes de '¢poca medieval (Bassegoda
2012)—. La sisena obra citada pel critic fou el Cami del Calvari, ja propietat
de Baudili Carreras i Xurriach, per heréncia del seu pare Josep Carreras d’Ar-
gerich; apareix simplement al cataleg com d’escola alemanya, un cop descar-
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tada la inversemblant atribuci6 a Diirer. La setena obra foren les sis taules del
retaule de la Vida de sant Eloi, obra de Pere Nunyes de cap a 1526, ara con-
servada al MINAC i que aleshores encara era propietat del gremi d’argenters.
Francesc Miquel i Badia citava, per acabar el seu comentari sobre la pintura
ala mostra, els noms d’altres pintors d’época moderna, pero és molt clar que
s6n només algunes peces medievals o del primer Renaixement les que van me-
reéixer una analisi detinguda i entusiasta.

LAlbum publicat el 1868, a més de les 35 litografies de Jaume Serra i Gibert,
conté un text de presentacié impres signat per Josep de Manjarrés i Bofarull
(1816-1880), en el qual es fa una analisi valorativa de tota I'exposici6 retros-
pectiva ordenada segons les diverses especialitats artistiques. Sens dubte, és
la millor font que tenim per coneixer-la, ja que és la part discursiva que com-
plementa la sequedat del cataleg, en que les obres es presenten simplement
ordenades per prestataris, segons 'ordre cronologic de lliurament de les pe-
ces, és a dir, sense cap criteri, perque fins i tot tenim entrades diverses en el
temps per part d’'un mateix particular o institucié cedents. En la nostra opi-
nid, aquest potser seria un dels millors textos de Manjarrés, en que es revela
per primer cop com un gran expert sobre les arts, d’aguda sensibilitat per a
I'analisi de les obres, lluny del discurs teoricista d’arrel hegeliana que forma el
gruix de la seva producci6 escrita. En relacié amb la pintura, en fa una des-
cripci6 per escoles —espanyola, italiana, alemanya, flamenca i holandesa—
d’acord amb un criteri de llarga tradicid, pero pels comentaris i 'ordenacié
de la pintura hispanica és segurament un text incunable de la historia de I'art
a casa nostra. Una mostra de la seva sensibilitat és la distincié que assenyala
entre algunes peces romaniques que anomena —com era normal a 'época—
d’estil bizantiiles icones russes, normalment molt posteriors pero amb certes
semblances formals. Les sis pintures romaniques exposades (nams. 29, 386,
387, 1143, 1144 1 2224) eren simples imatges de la Verge i Nen. No ha estat pos-
sible la identificacié de cap d’elles i, per tant, es fa dificil opinar sobre la jus-
tesa d’aquesta classificaci6. D’altra banda, és significatiu que no es presentes-
sin encara ni frontals d’altar ni restes de pintura mural.

El que més sorpren dels comentaris sobre 'exposicié que hem vist de Jau-
me Serra i Gibert, de Francesc Miquel i Badia i de Josep Manjarrés és que cap
d’ells mencioni per a res les sis taules gotiques del retaule de Sant Jordi, pres-
tades per Francesc de Rocabruna, baré de I’Albi, una obra mestra i cabdal de
Bernat Martorell de ca. 1434-1437 que procedia de la capella del Palau de la
Generalitat i que ara —les conegudes — es troben repartides entre ’Art Insti-
tute de Chicago, per donaci6 de Charles Deering —el sant Jordi i el drac—, i

_38_



LART MEDIEVAL A LES PRIMERES COLLECCIONS CATALANES

quatre més amb escenes de la seva llegenda al Museu del Louvre des de 1905,
i segurament una Verge amb el Nen conservada al museu de Filadélfia.” Aques-
ta omissio només es pot valorar per I'errada cronologia del conjunt que aporta
el propietari —principi del segle xvi— i que recull el cataleg. Els tres experts
sembla que van donar credibilitat a aquesta opinié i cap d’ells va saber detec-
tar la semblanga formal amb una altra peca fonamental del mateix artista: les
tres taules del retaule de la Transfiguraci6 cedides pel capitol de la catedral
de Barcelona (nim. 57, Calvari, i ndm. 89, Multiplicacid dels pans i els peixos), la
predella del qual, amb tres escenes (nim. 2158), va ser objecte de reproduccié
litografica a la lamina 1 de I'AZbum.

Lexcellent article d’Alberto Velasco (Velasco 2010-2011), que inclou un
complet estudi sobre els prestataris de pintures gotiques a I'exposici6 de 1867,
ens eximeix aqui d’insistir en aquest argument. No sabem si aquesta mostra
va influir efectivament en el disseny dels productes industrials catalans, com
eral'objectiu explicit dels seus promotors, pero el que si que es pot assegurar
és que I'exposici6 va servir per a fer evident al sector més inquiet del cos so-
cial laimportancia del nostre patrimoni artistic i fer més punyent encara’ab-
sencia a Catalunya d’'un museu on preservar, estudiar i difondre aquestes peces
antigues, tal com ja reclamava Francesc Miquel i Badia en el seu comentari
periodistic. Fou una iniciativa molt primerenca que va obrir un cami a Cata-
lunya. Un any després, el setembre de 1868, era prevista la inauguracié a Vic
d’una altra exposicié retrospectiva amb material arqueologic i artistic fona-
mentalment d’Osona i d’altres comarques properes. La revolucié de Setem-
bre, o Gloriosa, que acaba amb el regnat d’Isabel II no va impedir, pero, que
la mostra s’inaugurés el 13 d’octubre. Va ser promoguda per un inquiet grup
de joves de la ciutat entre els quals destacava el que seria anys a venir el famés
canonge Jaume Collell i Bancells (1846-1932), aleshores un jove estudiant de
22 anys, juntament amb d’altres patricis vinculats al Cercle Literari de Vic,
institucié que més endavant va acollir, entre 1879 i 1888, una petita colleccié
d’art antic que seria 'embri6 del futur Museu Episcopal fundat el 1891 pel bis-

7. Sobre I'itinerari de la pega, vegeu Macias i Cornudella (2011-2012: 19-22), i Sinchez Sau-
leda (2010-2011: 105-108), que ha precisat documentalment el preu de compra de la taula cen-
tral a Josep Ferrer-Vidali Soler el juny de 1917 per 100.000 pessetes. El full de préstec de la peca
conservat a I’Academia només indica, a 'epigraf de procedéncia, «Antigiiedad de la familia»,
i com a lloc de conservaci6 habitual, el domicili del propietari, al carrer dels Tallers, nam. 22,
pis principal. Aix6 mostra que podria ser que aquesta pe¢a hagués estat ja fora del seu lloc ori-
ginari potser des de finals del segle xv111 0 abans.
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be Josep Morgades i Gili (1826-1901). Collell ens ha donat una preciosa expli-
caci6 de l'esperit d’aquest grup de promotors i de les angtnies que passaren
en un volum de les seves memories (Collell 1920: 90-107) en el qual, entre al-
tres coses, diu: «Aqueixa feina de escorcoll e investigacié puch dir que quasi
va carregar sobre mi; y per primera vegada pogui entrar en I’ Arxiu del Capitol
y obrir la capsa dels papyrus, resseguir la sacristia, pujar a damunt les voltes, y
no deixar recé ni reconet de la Iglesia per recacejar. Aquella admirable taula
del Bermejo que avuy es una joya del Museu episcopal, la vaig descobrir dar-
rera la tovallola del lavabo antich de la sagristia dels canonges. La pols hi es-
tava tan encastada que no’s conexia res de la pintura. Ab el dit moll de saliva
vaig fregar al indret del front, y vegi sortir aquells ulls sagnosos que sempre
que ara’ls miro, se’'m reprodueix en I'esperit la impressié que per primera vol-
ta’m causaren».

Coneixem la mostra gracies a I'edicié d'un fullet cataleg, Catdlogo de la ex-
posicion arqueologica-artistica celebrada en la ciudad de Vich (Vic, Imprenta y Li-
breria de Ramon Anglada, 1868) que déna raé de les 656 peces exposades. Els
nimeros 172 a 217 s6n pintures sobre taula, és a dir, 52 peces, 23 de les quals
son descrites com a peces medievals. Tenim, a més, la certesa que una d’aques-
tes pintures era un frontal romanic, en concret el de Santa Margarida de Vila-
seca, del segle x11 —ara al museu de Vic—, que tenia el nimero 198 i era des-
crit: «Notabilisima tabla bizantina, probablemente del siglo 1x, representando
en el centro ala Virgen, y en cuatro compartimentos laterales varios pasos de
la vida y martirio de Santa Margarita». Cal tenir present que les peces de pin-
tura romanica no van ser conegudes fins a 'Exposicié Universal de Barcelona
de 1888, en la qual es presentaren un conjunt de vuit frontals, justament pro-
cedents del bisbat de Vic. Un exemple de com aleshores cridaven I'atenci6
dels experts, el tenim en la noticia apareguda el 2 de gener de 1886 al diari local
La Veu del Montserrat: «Lo dilluns estigueren unas quantas horas [...] D. Fran-
cisco Giner de los Rios y’l Sr. [Manuel Bartolomé] Cossio, [...] quedaren ad-
mirats del tresor arqueologich en poch temps recollit en lo Circol per nostres
aficionats, ficsantse especialment en las notabilissimas taulas bizantinas, que
s6n induptablement la joya de nostre museu».® En aquella época, veure pin-
tura romanica era molt rar i es podria dir que aquestes foren segurament les
primeres que veieren aquests dos grans estudiosos castellans.

8. Prenc aquesta referéncia d’hemeroteca d’Ordeig i Mata (1991: 340), un treball molt
complet en que es presenta el panorama de les exposicions i els museus a Vic al segle X1x.
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Fou una coincidencia temporal curiosa que el setembre de 1868 se celebrés
ala ciutat de Murcia una exposicio retrospectiva de la qual ens ha quedat un
cataleg inventari de setanta-dues pagines en el qual es descriuen les 2.344 pe-
ces exposades: Catdlogo de la esposicion [sic] de Bellas Artes y retrospectiva de las
artes suntuarias celebrada en Murcia en setiembre de 1868 (Murcia, Imprenta de
F. Bernabeu, 1868). Tal com es dedueix del titol és una mostra que acull belles
arts, és a dir, obres d’autors vius; per aixo hi va participar, entre d’altres, Ger-
man Hernandez Amores (1823-1894), pintor resident a Madrid, pero natural
de Mircia. Com és logic, la majoria del que s’hi va presentar s6n peces poste-
riors al segle xv1, pero també hi trobem abundant arqueologia prehistorica i
d’épocaromana, i ceramica arab i medieval. Limpulsor d’aquesta exposicié va
ser I'enginyer de camins madrileny Javier Fuentes y Ponte (1830-1903),° que
havia exposat diverses peces a 'exposici6 retrospectiva de 1867 a Barcelona
(nams. 170-214), ciutat on aleshores residia, en concret a la Ronda, nim. 49, 2a.
Als fulls de préstec de I'exposicié barcelonina es declara la procedéncia de
cada pecaisovint se citala ciutat de Vic i altres localitats en I'eix del ferrocar-
ril fins a Ripoll, tragat viari en el qual segurament va tenir responsabilitats
professionals en els estudis preparatoris, ja que ell mateix es diu «Ayudante
de obras publicas al servicio de la Division de ferrocarriles de Barcelona». Era
un actiu aficionat a I'art antic i tot just arribat a Mircia, el seu nou desti, va
organitzar 'exposici6 en part seguint el model de Barcelona i on torna a pre-
sentar la seva propia colleccid, en que hi havia peces medievals, com ara el
«n.° 356. Una tabla, frontal de un altar con Santa Eulalia, San Crist6bal y San
Lorenzo (fines de la edad media)», o el «<n.° 489. Una caja en bronce, joyero
hecho el siglo x111, ejemplar rarisimo espuesto en la galeria de la Historia del
Trabajo en la esposicion universal de Paris, 1867». Pero les peces més interes-
sants que va dur foren: «n.° 377 al 397. Doce vaciados de relieves bizantinos,
moldeados en la Abadia de Ripoll, Catalufa, por el espositor», que cal inter-
pretar com a copies en guix de fragments de la portada de Ripoll, tal vegada
una de les accions més antigues per donar a coneixer la singularitat d’aquest
monument, encara que ho sigui en un context geografic i cultural forca allu-
nyat de I'estil romanic, fet que demostra el compromis de Fuentes y Ponte en
'estudi i divulgaci6 de I'art medieval.

9. Sobre Fuentes y Ponte i el patrimoni a Mircia, es pot consultar el treball de Pefia Velas-
co (2004) i també Velasco (2010-2011: 48-49).
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L’exposicio d’arts sumptuaries de 1877

El sexenni revolucionari anterior a la restauracié borbonica no va ser una
etapa favorable a iniciatives de recuperaci6 patrimonial, per la qual cosa hau-
rem d’esperar al setembre de 1877 per trobar a Barcelona una altra gran ex-
posicio retrospectiva. En aquest cas, la promocié correspon a ’Ajuntament
de Barcelona, dins el marc de les recuperades Festes de la Merce, que ales-
hores es deien Ferias y Fiestas Populares. Segurament va ser Josep Puiggari
i Llobet i altres afeccionats com Josep Vallet o procers com Ferran de Delas
o Tomas Gallissa, juntament amb d’altres de més joves com Josep Fiter In-
gles i Ramon Soriano, procedents del naixent moviment excursionista, els
qui van fer que, dins la comissio artistica i literaria de les festes, es progra-
més una gran exposicié d’arts sumptuaries antigues i modernes, clarament
diferenciada d'una exposici6 de belles arts —d’artistes vius— que se celebra
al’antic convent de Sant Sebastia, que era situat a la que ara és la placa d’An-
tonio Lopez. També sembla que hi havia de participar com a promotor Jau-
me Serra i Gibert, pero la seva sobtada mort el 28 de juliol de 1877 ho va im-
pedir. El marc fisic escollit per a la mostra retrospectiva fou el nou edifici
de la Universitat de Barcelona, que ja era parcialment enllestit i en ds i que
pocs mesos abans havia acollit una exposicié de la induastria catalana, dita
«Manifestacion de Productos Catalanes», amb motiu de la vinguda del jove
rei Alfons XII a Barcelona. Lexposici6 prevista tenia dues seccions que or-
ganitzaven dues subcomissions: la part antiga, la liderava Josep Puiggari, i la
moderna, Ferran de Delas. En un fullet de promocid, la part moderna es jus-
tificava aixi:

Componen las artes suntuarias modernas las de construccion, de adorno y las de
reproduccién. Forman el primer grupo: la carpinteria, no solo en el ramo de puer-
tas, ventanas, parquetes, sino todos cuantos objetos se trabajen en madera y for-
men parte del mobiliario general de una casa; la cerrajeria y los utensilios labra-
dos en cobre, zinc, plomo, plata, oro, hasta formar la mas delicada muestra de
joyeria; la ceramica, en sus construcciones de barro, cristal, etc., y sastreria en toda
la parte que comprende las colgaduras y tapizados de las habitaciones y los trajes
de ambos sexos. Componen el segundo grupo la escultura, de talla en madera, me-
tal, piedra, la pintura, el grabado y toda clase de decoracién. Constituyen el tercer
grupo las obras de fundacién, los tejidos y estampados, debiendo advertir que en
las obras de este grupo se atiende Gnicamente al caricter artistico de la obray no
al procedimiento de ejecucidn.
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Figura 6. Lamina 49 de I Album heliogrdfico de la exposicion de artes suntuarias celebrada en el edi-
ficio de la Universidad de Barcelona, publicat el 1877, amb la reproduccié d’un dels tapissos de la

serie de Frangois Geubels amb el tema dels Trionfi de Petrarca, aleshores propietat de la Reial
Audiéncia. Representa el Triomf de I’Eternitat sobre el Temps.

Per coneixer el contingut i la importancia d’aquesta exposici6, tenim dos
instruments. El primer és el cataleg inventari, que ja era disponible al mo-
ment d’obrir-se al public el certamen el 24 de setembre de 1877: Catdlogo de la
exposicion de artes suntuarias antiguas'y modernas. Ferias y Fiestas Populares. Afio 1877
(Barcelona, Establecimiento tipografico de N. Ramirez, 1877). No porta cap
mena de presentacid, ni tampoc cap illustracio, siné que simplement enume-
ra —sense quasi descripcié — les peces segons 'ordre d’arribada per part dels
diferents prestataris. La mostra es va muntar en dos espais diferenciats de la
Universitat que ara no podem identificar, llevat d’algunes peces de gran for-
mat que es presentaren penjades prou precariament al pati de I'edifici, com
és el cas dels dos tapissos cedits per ’Audiéncia de la série renaixentista de
quatre amb el tema dels Trionfi de Petrarca™ (fig. 6). El conjunt de les «artes
suntuarias antiguas» comprenia un total de 972 entrades, mentre que la série

10. Aquests dos tapissos son els nimeros 927 i 928 del catleg i apareixen reproduits a I'A/-
bum ales lamines 49 i 49 bis. La serie incompleta de quatre va ser adquirida el 1554 al cavaller
Jaume Terca, resident a Tortosa, segons indica Joan Ainaud (1988: 105 i 127). Ara es troben di-
positats a 'Institut d’Estudis Catalans i al MINAC.
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de les «<modernas» n’abastava 491 amb nova numeracié. Cal advertir que en
aquesta darrera secci6 hi havia també nombroses peces antigues barrejades
amb altres de contemporanies. En total es presentaren 1.463 objectes. Aquesta
publicaci6 era l'instrument basic per poder seguir la visita, ja que les obres ex-
posades no tenien cap retolacid, simplement exhibien un niimero, per la qual
cosa només la consulta del cataleg permetia saber-ne I'autor i el propietari.

El segon gran instrument per coneixer 'exposicié és un llibre de gran for-
mat: Album beliografico de la exposicion de artes suntuarias celebrada en el edificio de
la Universidad de Barcelona en septiembre y octubre de 1877 (Barcelona, Imprenta
del heredero de D. Pablo Riera, 1877). Aquest cataleg és molt important, ja que
va ser el primer a Espanya que va incorporar la novetat de la reproduccié de
les peces més notables mitjangant 'heliografia. Ha estat molt poc conegut
i, per tant, molt poc citat perqué només es van arribar a imprimir vint-i-cinc
exemplars dels cent previstos per 'aleshores incipient Sociedad Heliografica
Espanola dirigida per Heribert Mariezcurrena i Corrons (1846-1898)." A la
secci6 d’art antic s’exhibiren un total de 189 pintures, sobre un total de 972 en-
trades, és a dir, un 19,4 %; i, d’aquestes 189 pintures, 76 eren peces sobre taula
medievals o del primer Renaixement, és a dir, un 40,2 %, un percentatge prou
significatiu que explica el grau de curiositat envers aquestes obres més anti-
gues. Pero si considerem quines peces van ser triades per a ser fotografiades i
reproduides a U Album, resulta que, d’'un total de 79 lamines, dinou s6n dedica-
des ala pintura, tretze de les quals s6n peces medievals o del primer Renaixe-
ment, és a dir, un 68,4 %, més de dues terceres parts de totes les pintures.

En relacié amb el contingut de la mostra, cal destacar la presentaci6 a Bar-
celona per primer cop d’un frontal romanic. Es tracta del de Santa Margarida
de Vila-seca, aleshores propietat de ’Ajuntament de Vic i que ja s’havia mos-
trat a 'exposicié de 1868, com ja hem comentat, que ara trobem exposat
—amb el nimero 199 — i també reproduit a la lamina 9 bis (fig. 7). La seva
preséncia no va passar desapercebuda i 'anonim redactor de 'A/bum, que en
realitat fou Josep Puiggari, escrivia amb entusiasme:

Una de estas tablas es la que, oriunda de la capilla de santa Margarita, cerca de San
Felio de Torell6, ha remitido el Ayuntamiento de Vich. Ella pinta con mds elocuen-
cia que cualquier discurso, la situacién del arte pictérico en aquella lejana fecha:
dato peregrino y casi tnico en Catalufia, pues solo le conocemos otro semejante,

11. Aquesta data, la dona Puiggari en una carta conservada a I'arxiu del Centre Excursio-
nista de Catalunya (capsa 942). Vegeu-ne la transcripcié a Bassegoda (2012: 9 i 31, nota 6).
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Figura 7. Lamina 9 bis de I'Album heliogrdfico de la exposicion de artes suntuarias celebrada en el
edificio de la Universidad de Barcelona, publicat el 1877, amb la reproduccié6 del frontal d’altar ro-
manic de Santa Margarida de Vila-seca, ara conservat al Museu Episcopal de Vic.

que es un frontal todavia en servicio, de la parroquia de Llands, junto a Campro-
don. Humildes, parsitas, inconscientes entrambas, son dos candideces rudimen-
tarias en pintura; pero qué significa esto, si para la historia del arte encierran el
valor de dos joyas irremplazables, fruto de una sociedad muerta hace ya ochocien-
tos afos!

La resta de peces medievals sén gotiques i algunes ja havien participat a
I'exposicié de 1867, com ara la predella del retaule de la Transfiguracié de
Bernat Martorell (nim. 149), o la Pietat Despla de Bermejo (nim. 150), ce-
dides per la catedral, o les taules del retaule de Sant Esteve de Granollers
(nams. 248-255), del de Sant Agusti del gremi de pellaires (nims. 644-647) o
del de Sant Eloi dels argenters (nims. 475-478), o procedents de colleccions
particulars, com ara la dels germans Gaieta (nims. 393-399), Lluis (nam. 435)
i Francesc Carreras i Aragé (nums. 436-437).”

Pero també hi trobem moltes peces noves, mai vistes i que son aportades
per un conjunt de nous colleccionistes que ara es manifesten per primer cop

12. Sobre aquesta familia, vegeu Velasco (2010-2011: 44-47).

_45_



BONAVENTURA BassEcopa

i comparteixen protagonisme amb els de la generaci6 anterior. Es el cas del
comerciant i escriptor Felip Jacint Sala (1819-1895), del canonge Josep Vallet
i Piquer (1833-1909), de 'hisendat Bartomeu Bosch i Pazzi, del pintor i res-
taurador Alexandre PlanellaiRoure (?-1900), de 'escultor Agapit Vallmitjana
(1833-1905) i del pintor Tomas Moragas (1837-1906), entre molts d’altres. No
podem ara entrar en el detall de tots els nous i sovint desconeguts collec-
cionistes privats que feren aportacions, pero si que voldria fer referéncia a
tres noms.

Felip Jacint Sala fou un home clau per al bon exit de 'exposicié. Es va im-
plicar en la promoci6 de la part moderna i, encara que els mateixos organit-
zadors van recongixer el caracter incomplet de la participacié dels artesans i
els industrials, ell va suplir la falta de peces amb una generosa aportacié feta
a partir de la seva colleccié particular. Va prestar 54 pintures a la part antiga
1105 ala part moderna, a més d’altres peces d’arts decoratives. No és estrany
que a ' Album (pag. 10) es declari: «El simpatico Felipe Jacinto Sala que desnu-
do sus salones para enriquecer la exposicion con los mejores cuadros venidos
a ella, algunos de grandes maestros antiguos y modernos». Es prou evident
que aquest ric comerciant de Barcelona tenia ja en aquesta data primerenca
una enorme collecci6 d’art, centrada en la pintura, i que més endavant, en un
moment per ara indeterminat, es va dispersar.

La colleccié del canonge de la catedral de Barcelona Josep Vallet, que tam-
bé fou catedratic i director del Seminari, en gran part ens ha pervingut, ja que
va ser deixada en heréncia al capitol de la catedral. Aquesta corporaci6 final-
ment féu una tria d’aquests béns mobles que omplien el domicili del collec-
cionista al carrer de Bailén 86 (baixos i principal) i que, segons I'inventari con-
servat al'arxiu de la catedral, comprenia 225 entrades amb pintures i objectes,
sense comptar els mobles.

Un cas singular de nou colleccionista el tenim en I'enigmatica figura d’'He-
liodor Castell6, que va prestar un lot d’arqueologia precolombina (ntims. 51-76)
i que és presentat al cataleg inventari com a «Antigiiedades peruanas descu-
biertas el ano 1875 en las Huacas de Ancén y Chorrillos». El caracter singular
d’aquestes peces va ser reconegut mitjangant la seva reproduccié a la lamina
nam. 36 de I A/bum (fig. 8). Aquest deu ser segurament el cas més antic docu-
mentat de colleccionisme i preséncia a Catalunya d’aquesta mena d’objectes.
Cal recordar que la seva aparicié és anterior d’'uns anys a la primera gran ex-
posici6 de caracter retrospectiu celebrada a Madrid el 1881 amb motiu del
primer congrés internacional d’americanistes, del qual ens ha quedat un inven-
tari sense illustraci6 de cap mena amb el titol Lista de los objetos que comprende
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Figura 8. Lamina 36 de I’ Album heliogrdfico de la exposicion de artes suntuarias celebrada en el edifi-
cio de la Universidad de Barcelona, publicat el 1877, amb la reproduccié de diverses peces d’art
precolombi aleshores de la colleccié d’Heliodor Castell6.

la exposicion americanista (Madrid, Imprenta de M. Romero, 1881). Aquesta va
ser una exposicié important, amb més de quatre mil peces d’¢poques molt
diverses i també amb una forta presencia d’objectes del periode anterior a la
conquesta.

Es ben conegut que la gran exposici6 retrospectiva de 1877 va ser la llavor
de la formaci6 de I’Asociacion Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa, que, en-
tre 1878 1 1888, va organitzar diverses exposicions monografiques i va donar a
coneixer diferents colleccions particulars mitjangant I'edicié de catalegs il-
lustrats,” un episodi que en part ja ha estat explicat i que apunta que el nostre
colleccionisme i la formaci6 en parallel dels museus comengaven a tenir una
certa sintonia amb els grans corrents internacionals.

13. Sobre aquestes exposicions, vegeu Bassegoda (2007: 121-129).
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Apendix documental

Nicolas Penalver y Lopez (?-1868) va ser durant uns dotze anys el president de
I’Audiéncia de Barcelona, que, com és sabut, tenia la seu al Palau de la Genera-
litat. Durant el seu mandat —entre 1852 i finals de 1864 — va tenir una cura es-
pecial del seu patrimoni artistic i del seu arxiu. Josep Puiggari i Llobet va colla-
borar amb ell, com per exemple en la redaccié d’'un sumptués album manuscrit
que es varegalar a Isabel IT amb motiu de la seva visita a Catalunya el 1860 i que
ara es conserva a la Biblioteca de Palacio a Madrid: A S. M. La Reina D* Ysabel
Segunda al honrar con su augusta presencia el antiguo edificio del tribunal superior de
Catalufia, en testimonio de acendrado amor y profundo respeto / su Audiencia de Barce-
lona, setiembre de 1860. En concret, Puiggariva redactar per a aquest volum una
«Breve noticia de la Audiencia, de su capilla y de las curiosidades en esta conte-
nidas» i «Fiesta de S. Jorge», a més de fer diversos dibuixos de les peces del tre-
sor de la capella. Creiem d’utilitat la reproducci6 de la carta de Penalver que
dona testimoni de la seva aficié a 'art i indica diverses localitzacions antigues.

Carta de Nicolas Pefalver al Marqués d’Alfarras (2 de setembre de 1868). Ar-
xiu de la RACBAS]J:

Exmo. Sr. Marqués de Alfarras

Muy sefior mio, distinguido y apreciadisimo amigo: Ningun obsequio podia
yo recibir mayor que el que se ha servido Ud. hacerme regalindome el dlbum de
la exposicidn retrospectiva catalana, por el que doy a Ud. las mas expresivas gra-
cias. Semejante trabajo honra a la Academia de Nobles Artes, a Catalufa, a Es-
pana y muy especialmente a los iniciadores del pensamiento de la exposiciény a
los autores de la memoria y copia de los objetos expuestos. Reciban Uds. todos
por ello mi mas cordial parabién.

En ningin punto de Espafa abundan tanto los objetos preciosos y a propési-
to para esta exposicién como en esas privilegiadas provincias. Yo con motivo de
mi larga residencia en ellas y movido por la curiosidad e instinto artistico en mis
expediciones veraniegas he tenido ocasién de admirar las muchas preciosidades
que por doquiera se encuentran pues a pesar de los muchos variados e interesan-
tes objetos que han lucido en la exposicién todavia queda materia para presentar-
los diferentes en otras.

Recuerdo en este momento el rico pafio mortuorio y la coleccién de frontales
de San Juan de las abadesas; los dipticos tripticos de marfil que se conservan en
una capilla del claustro de la catedral de Vich; algunas casullas bordadas y estatui-
tas de plata de San Hipdlito de Voltrega, que sin duda serdn devocién de los as-
cendientes del conde de Fonollar; la cruz parroquial y algiin otro objeto de plata
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de laiglesia de Santa Inés cerca de Cardedeu y otra multitud de diferentes puntos
que seria prolijo referir y que estoy seguro no tendrdn inconveniente en facilitar
los guardadores de ellas en vista del excelente resultado de la primera exposicion.

Ya se ha puesto remedio en parte al inculpable abandono de los parrocos con
la publicacién del tratado de antigiiedades religiosas publicado por el Sr. Manja-
rrés, y digo inculpable porque hasta ahora no ha sido parte de los estudios de los
seminarios, como debiera, el de la arqueologia religiosa, asi es que por punto ge-
neral desconocian el valor de las tablas y otras antiguallas dignas de conservarse.
Yo aconsejé a D. Dionisio Gonzilez, director del seminario del Escorial que hicie-
ra que alternase en la comida y cena de los seminaristas la lectura del Afio Cristia-
no y otros libros piadosos con la del libro del Sr. Manjarrés y vi con gusto hace
tiempo que asi se hacia. Creo pues, que los nuevos parrocos mirardn con mas res-
peto las obras de la antigiiedad que tan utiles son para la Historia del Arte y se
evitard también que en lugar de monumentos dignos de conservacién se pongan
mamarrachos como los que desgraciadamente se ven en algunos templos y se em-
badurnen con caly ocre los venerandos muros de los templos y se repinten al 6leo,
como he visto en ocasiones, objetos de piedra.

Mucho gusto hubiera tenido en poder recorrer los salones de la exposicion,
mayormente habiendo en ellos tantas preciosidades de la Audiencia que por es-
pacio de doce afios he procurado conservar con el mayor esmero y siento que no
se hayan acordado de algunos retratos de los condes de Barcelona tales como el
de Felipe 2° y Felipe 3°, firmado este por Pantoja de la Cruz y notable por la pro-
lijidad de la ejecucion, asi como los grandes tapices que representan asuntos ale-
goricos, los que, si no son hechos por dibujos de Rubens, son cosa muy parecida.

Veo que me he estendido mas de lo que debiera pero Ud. tiene la culpa amigo
mio, pues con su precioso regalo ha despertado en mi la aficién artistica amorti-
guada hace tiempo por mis largos y penosos padecimientos. Mucho celebro que
su sefiora goce de perfecta salud, sirvase Ud. hacer presente mis afectuosos re-
cuerdos al sefior de Ferran y demds amigos y vea de mandar al que lo es suyo apa-
sionado y seguro servidor,

Nicolds Pefalver
Madrid 2 de setiembre 1868
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El colleccionisme d’art
de I’Asia Oriental a Catalunya
(1868-19306)

Ricarp Bru
Doctor en historia de l’art

Context i inicis del col'leccionisme d’art oriental

Les colleccions d’art de I’ Asia Oriental formades a Catalunya abans de la Guer-
ra Civil, principalment del Jap6 i de la Xina, representen un capitol destacat,
tot i que encara poc conegut, de la historia del colleccionisme al nostre pais.
Lobjectiu d’aquestes ratlles és, doncs, recuperar part de la historia, els prota-
gonistes i les caracteristiques essencials d’aquest passat colleccionista.

Si bé la chinoiserie del segle xviiI mai no va arribar a arrelar a Catalunya
de la mateixa manera com ho va fer ala cort i entre I'aristocracia espanyola,
el japonisme, en canvi, com a tendencia artistica i cultural desenvolupada
inicialment a les principals capitals europees a mitjan segle XIX, es va comen-
car a introduir al pais a partir de la década de 1870. En quiestié de pocs anys,
la fascinacio per I'art japones, nascuda entre reduits cercles d’artistes de Fran-
¢aid’Anglaterra, va esdevenir un fenomen d’ampli abast social, assumit tant
per la classe burgesa més adinerada com pels diversos registres de la classe
mitjana. Va ser aixi com va arribar també entre els artistes i les classes be-
nestants catalanes durant '¢poca de la Febre d’Or per tenir un dels moments
més algids al tombant de segle, en ple Modernisme. En aquest sentit, 'Ex-
posici6 Universal del 1888 va ser un moment clau, tant en el cas de la demo-
cratitzaci6 de I'art japoneés com en el de la redescoberta de I'art xinés, el qual,
al seu torn, s’estendria entre nous colleccionistes durant les primeres déca-
des del segle xx.
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A fi d’estructurar el discurs d’un colleccionisme viscut de manera simulta-
nia per un gran nombre de persones, des d’empresaris i diplomatics fins a artis-
tes o comerciants, i de caracteristiques molt diverses, amb algunes colleccions
imponents i ambicioses i altres de modestes i més puntuals, organitzarem
aquesta presentacié panoramica a partir d’un discurs cronologic que combini
la progressiva creaci6 de colleccions japoneses i xineses. Presentarem, en pri-
mer lloc, les principals colleccions d’art japonés i mostrarem a continuacié
el creixent interés per les arts de I’Asia Oriental entre els artistes i altres col-
leccionistes del tombant de segle, fins a la decada de 1930, quan les collec-
cions es van anar estenent i diversificant de manera progressiva.

Aquest colleccionisme va néixer a Catalunya a 'entorn de la decada de 1870
i ho va fer motivat per I'arribada del japonisme i del consegiient auge del co-
mer¢ d’art japones. Aixi apareix reflectit als anuncis de diaris locals i revistes
en que s’anunciava la progressiva arribada d’art japonés, i en menor mesura de
la Xina, de I'India i del Mitja i Proxim Orient, en venda a quincalleries o boti-
gues de ventalls, de porcellanes o d’objectes artistics del carrer de Ferrani els
seus voltants." Fou en gran mesura un primer colleccionisme anecdotic i d’afi-
cionats en busca d’allo exotic, d’'imatges d'un Orient llunya, heréncia de la
chinoiserie i reflex del mite oriental sorgit amb el Romanticisme del vuit-cents.

Durant els anys setanta, aquest colleccionisme va ser de molt modestes
proporcions, per bé que certamens com 'Exposicién de Artes Decorativas
organitzada per ’Académia de Belles Arts el 1867 o bé 'Exposicion de artes
suntuarias antiguas y modernas organitzada per I’Associacié Artistico-Ar-
queologica Barcelonesa el 1877, i novelles com La febre dor, de Narcis Oller,
ens permeten comprovar que aquells anys personatges com ara I'escenograf
Francesc Soler i Rovirosa o el fabulista Felip Jacint Sala, avi de I'artista Ricard
Opisso, ja van comengar a adquirir peces tant japoneses com xineses; 0kz70no
d’ivori, indumentaria, serveis de te, bronzes, porcellanes, ventalls. Es aixi que,
el 1878, la mateixa associacio va organitzar dues noves mostres en les quals es
van exposar ventalls, ombrelles, catanes, esmalts clozsonné i gerros japonesos,
com també, en el cas de la collecci6 del pintor Ramon Amado Bernadet, un
peveter, esmalts, pintures i tres albums illustrats japonesos, un dels quals des-
tacava per les seves caprichosas caricaturas (Bru 2011: 344-346).

Algunes de les primeres mostres del colleccionisme d’art oriental aparei-
xen documentades amb la compra a establiments de Barcelona de peces d’es-

1. Respecte d’aquest primer comerg, vegeu més detalls a: Bru (2008: 57-86).
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cas valor artistic: caixes de laca, peveters de bronze, ceramiques, porcellanes,
etc. Peces que servien per a decorar els salons que bastia la nova burgesia sor-
gida de la industrialitzaci6 i I'especulacié borsaria que va caracteritzar la Fe-
bre d’Or. La majoria eren per a salons de gust oriental, per ala decoracié, I'os-
tentacié o el simple capritx. Aixi ho anotava Josefa Pujol des de La Vanguardia
durant 'Exposici6é Universal del 1888:

La casa es un reflejo de nosotros mismos, en ella, en sus miles detalles, se retratan
nuestras aficiones, y aun nuestro caracter ordenador o desarreglado [...]. La China
y el Jap6n, dentro de su tipico estilo, ofrecen a las moradas europeas desde el am-
plio recinto de nuestra Exposicién, innumerables objetos, dignos de figurar en
aristocraticos salones, especialmente en biombos bordados, los hay que acreditan
maravillosa y pacientisima labor, y como el precio es relativamente razonable, a
no excesivo coste, se pueden elegir en aquellas curiosas instalaciones, infinidad de
caprichos, que colocados después en nuestras casas, prestan al hogar doméstico
ese aspecto artistico, esa elegancia cosmopolita, que es el Gnico espiritu que im-
pulsa el movimiento de los modernos tiempos (Pujol 1888: 1).

En el moment de la celebracié de ’Exposicié Universal feia més d’'una de-
cada que el japonisme s’havia comencgat a introduir a Catalunya. «El Jap6n esta
de moda desde hace bastante tiempo y hay que reconocer, en honor a la ver-
dad, que hay motivos para embelesarse con sus artes y costumbres», s’afirma-
va a finals del 1884 des de La Ilustracion 1bérica (1884: 768). Efectivament, el
japonisme ja era aleshores una realitat per a molts ciutadans i aquesta nova
tendéncia és la que va motivar que, en qiiestié de poc temps, moltes llars de
classe mitjana i de la burgesia adinerada adquirissin peces artistiques japone-
ses, la majoria de les quals modernes i modestes, no per aixd menys represen-
tatives de 'auge del colleccionisme d’art oriental.

Una mostra d’aquest incipient colleccionisme, la tenim en la colleccié del
senador i industrial Josep Ferrer i Vidal i el seu fill Josep Ferrer Soler, mostra-
daireproduida el 1884 amb fotografies de ’Associacié Artistico-Arqueologi-
ca Barcelonesa. Es tractava d’una colleccié a la manera dels antics gabinets
de curiositats, plena d’objectes diversos i de tota procedeéncia, per a 'estudi i
per al gaudi. A P Album beliogrifico del gabinete de curiosidades artisticas de D. José
Ferrery Soler es recollien peces I’ América, Pérsia, Africa, com també de Asia
Oriental, de la Xina i del Japd, entre les quals diversos brodats de seda, un ti-
tella de teatre bunraku, laques, ceramiques, bronzes, netsuke i fins i tot un re-
llotge de péndol i un paravent format per vuitanta-quatre estampes ukzyo-e
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i

Figura 1. Part de la colleccié japonesa de Josep Ferrer
i Soler fotografiada I'any 1884 per I’Associaci6 Artis-
tico-Arqueologica Barcelonesa.

d’artistes de 'escola Utagawa
(fig. 1). En la colleccié també
lluien diverses catanes i dues
armadures samurai, com les
que en dates similars ja exhibia
Josep Estruch en la seva super-
ba colleccié d’armes, iniciada
durant la decada anterior.” Va
ser durant aquests anys quan els
artistes es van comengar a fixar
enlart japoneés i quan aquest va
comencgar a entrar a les cases
de la burgesia tot iniciant col-
leccions que acabarien desta-
cant per 'extensio i la qualitat.

De Fortuny a Masriera:
primers artistes
col'leccionistes d’art
japones

Malgrat que probablement cap
colleccié6 catalana d’art orien-
tal anterior a la Guerra Civil ha
igualat les de les families Man-

sana i Mateu, de cara a presentar el colleccionisme d’art japonés a Catalunya
durant I'época del japonisme és fonamental destacar altres colleccions que,

totiser de menor envergadura, van esdevenir clau per ala difusié del gust per

les arts del Jap6, essent una de les primeres la de Maria Fortuny. I és que tenir

en compte Fortuny, pioner del colleccionisme d’art oriental al nostre pais, és

important per comprendre el primer arrelament del gust per 'art japones en-
tre els artistes, ates que va esdevenir exemple i model per a futurs pintors,

principalment com a artista, perd també com a colleccionista.

2. Perala colleccié del Museu-Armeria de Josep Estruch ens remetem principalment als

articles publicats per Antoni Garcia Llans6 a La Hustracidn entre 1889 i 1890, posteriorment

recopilats al llibre Armas y armaduras (1895).
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Sibé és cert que una de les primeres aproximacions de Fortuny al japonis-
me parisenc va ser la primera versi6 d’E/ coleccionista de estampas (c. 1863-1865)
—actualment al Boston Museum of Fine Arts— a la qual I'any 1869 va afegir
la representacié de 'armadura samurai regalada per William Hood Stewart,
és de suposar que l'artista va descobrir Iart japoneés en dates anteriors.’ Lex-
tensa collecci6 de Fortuny, amb peces de procedéncies variades, encara no
ha pogut ser estudiada a fons, atés que va ser desmantellada rapidament, 'any
segiient a la seva mort, quan moltes de les peces van ser subhastades a Roma
i a Paris i algunes van anar a parar a mans dels seus amics més propers, com
era Attilio Simonetti i, en 'actualitat, a institucions com el Museu de I'Her-
mitage de Sant Petersburg, I'Instituto Valencia de Don Juan de Madrid o la
Fondazione di Venezia. La manca de peces conegudes és el que fa que re-
sulti de gran interés la lectura de I'inventari post mortem dels béns de I'artista
iles llistes de vendes del 1875, que incloien, a més de 'armadura samurai de
laca negra regalada per Stewart, una gran quantitat de peces japoneses en-
tre les quals destacaven els volums del Mangs de Katsushika Hokusai, obra
de quinze volums que ja en aquells anys havia estat adquirida per artistes com
Bracquemond, Degas, Delatre o Monet. Aixi ho sabem gracies a les prop de
cinquanta copies que d’aquests volums va fer Fortuny, algunes de les quals
incloses al ventall dedicat a José Fontagud, a Paris, I'any 1870.4 Certament,
aquest interes es va fer pales en 'obra de Fortuny a partir del 1870, i especial-
ment durant els tltims mesos de treball, I'estiu i tardor del 1874, quan va arri-
bar a confessar en diverses ocasions la voluntat, finalment truncada, de viatjar
al Japoé.

La colleccié de Fortuny va esdevenir una de les proves més evidents de
I'interes de 'artista per les arts japoneses. Hi destacaven fins a sis mascares
de teatre 76 i una significativa collecci6 de llibres i estampes japoneses: «un
grupo de seis dlbumes y varias estampas, con dos rollos, japoneses, nueve
estampas japonesas con cristal y marco, veinte y tres albumes japoneses» i
una «cartera U. Dibujos japoneses» (Navarro 2008: 342-343, 345-346). Entre
aquest conjunt d’obra grafica, Fortuny es va sentir especialment atret pels

3. Lestiu del 1869 Fortuny ja havia localitzat a Paris diversos albums japonesos, per bé que
la seva relaci6 amb altres artistes com Auguste Delatre li degué obrir rapidament les portes a
I'art nip6 tot just acabat d’arribar a la capital francesa.

4. Aquell mateix 1870, ja installat a la Fonda de los Siete Suelos de Granada, Fortuny va
ensenyar alguns d’aquests volums al critic d’art Francesc Miquel i Badia, els quals van ser des-
crits amb gran detall (Bru 2013: 70-71), (Vives 1993: 23-34), (Miquel i Badia 1883: 27).
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volums del Manga, diversos llibres illustrats erotics, shunga, i també per al-
gunes estampes puntuals, com ara un paisatge de gent creuant el riu Oigawa
dalt d’'una barca o bé una escena de teatre kabuki d’'Utagawa Kunisada I1 re-
presentant I'acte 1v de 'obra Chashingura, de la série Kanadebon Chashingura
(1859) (Bru 2013: 15-20, 70-71). També destacava la preséncia d’un «parauvant
(biombo) japonés, fondo dorado con figuras de realce» (Navarro 2008: 342),
i una collecci6 de vuit rotlles de pintures, kakejiku o emakimono, juntament
amb diverses laques, ceramiques, bronzes i porcellanes. Finalment, sobre-
sortia la preseéncia d’'un conjunt de vestits i teixits japonesos: sis coixins, deu
teles, dues cortines i diversos quimonos, com ara una «veste Giapponese tes-
suto formato a vari disegni e colori, foderata di seta rossa» i una «este Giap-
ponese di tela bianca stampata a colori e ricamata in seta ed argento dora-
to»; algunes peces de les quals, sumades a les futures compres de quimonos
i katagami per part del seu fill Maria Fortuny i de Madrazo, es conserven en-
cara actualment a Veneécia (Navarro 2008: 340). Part d’aquesta colleccié ja-
ponesa, mostrada a amics i companys de professi6, de Raimundo de Madrazo
a Francesc Masriera, va viatjar amb l'artista a Granada, a Roma i a Portici, on
va ser repartida després de la seva mort entre diversos compradors: Vertunni,
Simonetti, Biggorri, Spiridion, Mozzotti, Lugini, Ballerini i Depinet, entre
d’altres.

Seguint el cami de Fortuny, els germans Masriera van comengar a encap-
calar al cap de ben poc la defensa de I'art japoneés i la seva primera difusié a
Catalunya. La familia Masriera va ser una de les més influents de la Barcelona
artistica de finals del segle x1x i, fruit del seu obert interes pel japonisme, pre-
sent tant en les seves pintures i joies com en els seus escrits teorics, es van
convertir probablement en els principals artistes colleccionistes d’art japo-
nes al nostre pais (fig. 2).° Entre les peces de la collecci6, destacava una gran
imatge de Buda, adquirida a 'establiment Au Mandarin de I'avinguda de 'Ope-
ra de Paris, que actuava com una de les icones principals del taller del carrer

5. Vegeu el cataleg de la subhasta publica celebrada a Roma, al taller de I'artista situat a la
Via Flaminia, el mes de febrer del 1875: Elenco della prima... (Roma 1875).

6. Els seus vincles amb l'art del Jap6 es poden apreciar, des de mitjan década de 1870, amb
'anunci de la venda de peces japoneses a la joieria familiar del carrer de Ferran, o bé en la con-
ferencia dedicada ala influéncia de I'art japones a les arts europees, pronunciada per Josep Mas-
riera a la Reial Académia de Ciencies i Arts de Barcelona el 26 de maig de 1884. Laccés a l'art
japones, el tingueren gracies a les freqiients estades a 'estranger i a les principals exposicions
universals de Londres (1862) i de Paris (1867, 1878, 1889), i gracies també al creixent comerg d’art
japoneés de Barcelona.
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Figura 3. Arca namban d’inicis del segle xv11, de laca urushi i incrustacions de nacre, adquirida a

la década de 1880 pels germans Masriera i exposada inicialment a 'estudi-taller del carrer Bai-
len i, entre 1932 1 1936, al Museu d’Arts Decoratives de Barcelona. 130 cm d’amplada. Colleccié
particular.

de Bailen. També sobresortia, ja durant els anys vuitanta, una gran arca de laca
namban de 'entorn del 1600 (fig. 3). Entre escultures, bronzes i ceramiques,
hi havia quatre grans tapissos, un dels quals datat d’¢poca Muromachi i els al-
tres d’época Edo, mascares de teatre #6, un palanqui japones, estampes i llibres
itlustrats de finals del segle xvr11 i del segle x1x d’autors com Torii Kiyonaga,
Katsushika Hokusai, Utagawa Hiroshige, Toyohara Chikanobu i Watanabe
Nobukazu, com també una extensa colleccié de quimonos utilitzats anys més
tard per a les obres teatrals de Lluis Masriera (1872-1958) i la Companyia Be-
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lluguet.” Eren el reflex de I'interés per I'art japonés iniciat per Francesc, Josep
i Frederic Masriera Manovens, que va continuar viu i present en la familia du-
rant el primer ter¢ del segle xx de la ma de Lluis Masriera.®

Principals colleccions d’art japones:
Lindau, Maristany i Mansana

En parallel a la primera adquisicié més aviat puntual de peces a Barcelona o
al'estranger, a inicis de la década de 1880 van obrir-se a la ciutat de Barcelona
dues destacades colleccions d’art japones, les de Richard Lindau i Carles Ma-
ristany, procedents directament del Japo.

Richard Lindau, music, professor de cant, diplomatic i colleccionista, havia
nascut a Genthin (Alemanya) el 1831.9 Fascinat per I'experiéncia viscuda al Japo
bakumatsu pel seu germa Rudolph, Richard es va embarcar rumb cap al mateix
arxipelag 'any 1866 per ocupar el carrec de viceconsol de Prussia a Nagasaki,
on va residir fins al 1868, primer any de la restauracié imperial Meiji. Richard
Lindau va aprofitar aquesta estada per formar una extensa i valuosa colleccié
d’art i d’artesanies que, de retorn a Europa, va dur amb ell. Aixi va ser que, un
cop nomenat consol d’Alemanya a Barcelona ’any 1876, Lindau va traslladar
a la ciutat totes les peces adquirides al Jap6 i, en observar el creixent interes
per les arts japoneses, cap al 1880 va decidir adequar les dependéncies de la
seva resideéncia al passeig de Gracia com a museu d’art japones.

Les primeres visites de grups al «<Museo japonés de Herr R. Lindau», tal
com s’anunciava en les guies turistiques de la ciutat, apareixen documentades
en comengcar I'any 1881. Es precisament gracies a algunes d’aquestes visites que
coneixem amb cert detall les caracteristiques de la collecci: la formaven des
de paravents i pintures sobre seda fins a esmalts, bronzes, porcellanes, escul-
tures, peces d’ivori i estampes xilografiques que es repartien entre les parets,
els mobles iles vitrines. Traslladada cap al 1890 ala nova seu del Consolat Ge-
neral d’Alemanya, al carrer de Pau Claris, la colleccié es va mantenir oberta

7. Vegeu algunes d’aquestes peces a: Bru (2013: 88-91, 174, 207).

8. Cal tenir en compte que, amb el canvi de segle, la familia Masriera va entrar en contac-
te directe amb el Jap6 amb motiu del trasllat d’alguns dels seus parents a la ciutat portuaria de
Kobe.

9. Per a una aproximacié a Richard Lindau, a la seva trajectoria i a la seva colleccié d’art
japones, vegeu: Bru (2012: 55-74).
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i anunciada durant uns vint anys, fins que al 1900 Lindau va abandonar el seu
carrec, poc abans de morir. Aquell 1900 el consolat es va traslladar a un nou
edifici i, d’aquesta colleccid, no se’n va tornar a sentir a parlar més.

A inicis de la decada de 1880 el japonisme s’anava estenent i arrelant a Ca-
talunya a través dels impulsors de I'esteticisme, gracies a iniciatives i projec-
tes artistics com els del moblista i interiorista Francesc Vidal, els arquitectes
Josep Vilaseca i Lluis Domeénech i Montaner i els germans Masriera. Aquest
aspecte és especialment rellevant si el considerem en el context del primer
colleccionisme d’art de I’Asia Oriental. I és que com a mostra d’aquest inte-
rés creixent, d’'una manera simultania a 'obertura al public de la collecci6 de
Richard Lindau va sorgir una nova iniciativa destinada a difondre i donar a
coneixer l'art japonés als ciutadans. Loctubre del 1881 va obrir les portes, al
bell mig de Barcelona, el Pavellé Imperial Japoneés a fi de mostrar la colleccié
adquirida per Carles Maristany durant la seva estada al Jap6.™

Carles Maristany, natural de Vilanova i la Geltra i germa d’un dels socis
fundadors de la Casa Pere Llibre del carrer de Ferran de Barcelona, on amb
frequiéncia s’exhibia i es venia art japones, va ser un altre dels primers collec-
cionistes catalans d’aquest art. Poc després d’arribar procedent del Japo, i
després de comprovar I'interés que generava la colleccié Lindau, el juny del
1881 Maristany es va associar amb els escenografs pintors Felix Urgelles i
Miquel Moragas per formar la societat Imperial Japonesa. Es tractava d’'una
iniciativa privada amb la missi6 de construir al centre de la ciutat, inicial-
ment a la placa de Catalunya, un edifici d’estil nip6 destinat a exposar la inu-
sual collecci6 d’art adquirida a I'arxipelag. Maristany, Urgelles i Moragas, amb
la collaboraci6 de I'attrezzista Eduard Tarascé i 'escultor Josep Campeny, van
projectar un pavell6 japones que finalment es va construir ala Gran Via, can-
tonada amb el passeig de Gracia, que es va inaugurar el 7 d’octubre de 1881
(fig. 4).

ATinterior de 'anomenat Pavell6 Imperial Japones, hi havia una avantsa-
la amb les principals peces de la colleccié Maristany seguida d’un total de set
quadres escenics. Alla es va exposar un paravent d’estampes japoneses, simi-
lar als que tenien Josep Ferrer, Viceng Oliveres i Francesc Masriera, com tam-
bé un extens nombre de ceramiques, porcellanes, tapissos, quimonos, armes,
armadures, bronzes, escultures, pintures, fotografies i mostres de calligrafia.
Draltra banda, les set escenografies descrivien algunes de les caracteristiques

10. Peramés detalls respecte del Pavell6 Imperial Japones, vegeu: Bru (2011: 270-278, 373-385).
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Figura 4. Pavell6 Imperial Japones de Felix Urgelles i Miquel Moragas, construit 'estiu del 1881
a la Gran Via de Barcelona, cantonada amb passeig de Gracia, per exposar la colleccié d’art
japones duta del Japé per Carles Maristany.

de lavida quotidiana al Jap6 mitjangant maniquins degudament vestits i acom-
panyats de tots els objectes necessaris per ambientar les escenes: I'interior
d’una casa particular amb vistes a la badia de Toquio, un carrer d’Enoshima
un dia de pluja, el llac Biwa i la rodalia de Kyoto, el mausoleu de Toshogu a
Nikko, I'interior d’'una casa de te, una extensa perspectiva de la capital i, fi-
nalment, una vista aéria i nocturna de Yokohama des d’una casa situada al tur6
de Yamate (Maristany 1881: 3-7).

La colleccié Maristany, juntament amb aquest sorprenent conjunt esce-
nic de gran efecte visual, va ser visitada durant el mig any que va estar oberta
al public.” Lexit del projecte de la Imperial Japonesa va ser absolut i, tal com
va succeir amb la collecci6 Lindau, va atraure I'atencié6 de critics i periodistes
que, en ple auge del japonisme, remarcaren 'oportunitat que aquestes inicia-

11. A primers del mes d’abril del 1882 el pavell6 va ser desmuntat. La intenci6 inicial de la
societat Imperial Japonesa era traslladar tot el conjunt, edifici, decorats i colleccié, a diverses
ciutats d’Espanya abans de presentar-lo a Paris el setembre del 1882. Finalment, pero, tot sem-
bla indicar que aquest ambicids projecte no es va dur completament a terme i només es va tras-
lladar a Madrid, al passeig de Recoletos, on va ser inaugurat el mes de maig del 1882.
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tives suposaven per a aquells artistes i industrials que buscaven fonts de re-
novaci6 estética. Aixi, 'any 1881 se sumaven noves veus a favor de I'estudi de
Iart japones com a font d’inspiracié per a I'art local:

El estudio de muchas de sus artes e industrias puede ser muy conveniente a nues-
tros artistas y artifices, que pueden inspirarse y aprender en ellas nuevas formas y
tal vez nuevos procedimientos que coadyuven al adelanto de las similares de nues-
tro pais (L Vanguardia 1881: 9-10).

Certament, 'evident atraccié pel Japé i les seves arts va tenir conseqiien-
cies directes per al’art, com a minim en alguns dels principals tallers d’indus-
tries artistiques de Barcelona que, a inicis dels anys vuitanta, van comengar a
introduir no tan sols motius exotics i epidermics com ara geishes i samurais,
sin6 també una nova euritmia i formes decoratives fruit de 'estudi de I’art ja-
pones. No en va, el comerg i el colleccionisme de 'art nip6 també van anar
augmentant.

En aquest context, I'any 1885, just quan obria les portes El Mikado, el pri-
mer establiment especificament dedicat a la venda d’art oriental a Barcelo-
na, Josep Mansana Dordan, oritind de Manresa i installat a la ciutat comtal
com a administrador general de la Societat Catalana per a 'Enllumenat de
Gas, va comencar a adquirir art japones a Paris. La seva primera compra va
ser un fracas: una serie de cadires lacades que anys més tard va descobrir que
no eren auténtiques. Amb tot, durant I'Exposicié Universal del 1888 Mansa-
na va descobrir la bellesa d’aquest art i, acompanyat del seu fill Josep Man-
sana Terrés, va adquirir un destacat conjunt de peces exposades al pavell6
japonés, pintures d’Osawa Nankoku, mobles i bronzes de la Kiriu Kosho
Kaisha, ivoris, ceramiques, porcellanes i altres objectes de valor i caracter
artistic, com ara un peveter d’or i de plata decorat per Hagiya Katsuhira o bé
dos plats produits per 'empresa de Gottfried Wagener, Asahi Yaki Tokyo re-
produint motius dels artistes de I'escola de Maruyama Okyo. Aquestes pe-
ces es van convertir en el germen d’una collecci6 extraordinaria (fig. 5) (Bru
2013: 118-123).

Josep Mansana Terrés va quedar fascinat per les obres presentades a ’'Ex-
posicié Universal, on va coneixer el destacat comerciant d’art japones Ha-
yashi Tadamasa, de pas per la ciutat. Aixi es va iniciar una fructifera relaci6
que, amb el pas dels anys, es va intensificar. Acabat el certamen, els mem-
bres de la delegaci6 japonesa es van traslladar a Franca per preparar la par-
ticipaci6 en una nova mostra, molt més ambiciosa, com era 'Exposicié Uni-
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Figura 5. Vista general de la colecci6 japonesa de Josep Mansana I'any 1927, a la residéncia fa-

miliar del passeig de Gracia. Colleccié particular.

versal de Paris del 1889. Mansana hi va viatjar aquell estiu del 1889 i va aprofi-
tar 'ocasié no només per veure el nou pavell6 japones, siné també per visitar
I'establiment de Hayashi Tadamasa obert a la rue de la Victoire. En aquella
primera visita, el 24 d’agost de 1889, Mansana es va gastar cinc-cents francs
en la compra de cinc 7nrd, dos dels quals signats per Koma Kansai i Shibata
Zeshin, quatre netsuke i un portapipes. Al cap de cinc mesos, el 3 de gener
de 1890, va tornar de nou a I'establiment de Hayashi per adquirir un con-
junt de peces valorat en 2.743 francs, entre les quals destacaven pintures de
Katsushika Hokutei, Utagawa Toyoharu i Utagawa Toyokuni, bronzes, ce-
ramiques i porcellanes de Hizen, Kyoto, Imari i Satsuma, laques, netsuke i
diversos teixits.

A partir del 1889, i gracies a la primera coneixenga amb Hayashi Tadamasa,
Josep Mansana va anar ampliant els seus fons amb compres a establiments i
cases de subhastes de Paris i altres ciutats europees fins a constituir la millor
collecci6 d’art japones de la Catalunya del seu temps. La van acabar formant
més de 3.200 peces representatives dels millors artistes i les principals escoles
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de I'art japones del periode Edo. Se-
gons Edmond de Goncourt, la collec-
ci6 Mansana destacava per les obres
de Katsushika Hokusali, pintures, es-
tampes i gravats que malauradament
encara no s’han pogut documentar.
Tanmateix, més enlla de 'obra de Ho-
kusai, en aquesta collecci6 hi estava
ben representada I'escola ukzyo-e, amb
pintures, estampes, llibres i albums
d’artistes com ara Suzuki Harunobu,
Toshasai Sharaku, Kitagawa Uta-
maro, Chobunsai Eishi, Utagawa Hi-
roshige, Keisai Eisen, Hosoda Eishi,
Utagawa Kunisada o Tsukioka Yos-

Figura 6. Caixa encenser (kogo) de laca, inicis
del segle xvi11. Laca urushi maki-e amb in-
crustacions de mareperla i estany, amb la sig-
natura d’Ogata Kérin (Seises Korin) inscrita
en relleu moriage al revers. 15 x 13,5 cm. An-

. tiga colleccié de Josep Mansana. Colleccid
hitoshi. Alhora, a banda de I’escola & i6 de Josep

particular.

ukiyo-e, la colleccié incloia pintures

representatives d’altres escoles japoneses del periode Edo com ara Tani Bun-
cho, Takahashi Sohei o Mori Sosen, i també algunes de periodes anteriors,
entre les quals destacaven quatre grans pintures budistes d’¢poca Muroma-
chi. La colleccid, pero, era encara molt més diversa; comptava amb més d’'una
seixantena de mascares de teatre 70, teixits, peces d’ivori (netsuke, ohime, oki-
mono, pintes i /nro), ceramiques i porcellanes del Jap6 i de la Xina, escultures,
esmalts cloisonné, armes, fragments d’armadures i diversos centenars de peces
de metall, de peveters koro a catanes, kozuka, fushi-kashira, com també especial-
ment tsuba del segle x1v al segle x1x, representatius de les principals escoles i
tallers del pais, Goto, Kinai, Nara Omori, Hamano, Yokoya o Soten. De totes
maneres, entre tots els conjunts, el més destacat era el de laca urush7, amb uns
quants centenars de peces que permetien fer un recorregut per I'evolucié de
lalaca japonesa dels segles xv1, Xv1I, XVIII i XIX a través de les escoles, els ar-
tistes i els estils més representatius: escriptoris suzuribako, caixes per a docu-
ments, per a perfums o per a encens, zzré i altres petites peces signades per
artistes de la talla de Koma Kyi, Shiomi Masanari, Kano Korenobu, Koma
Kansai, Shibata Zeshin i artistes de lescola Rinpa, entre els quals Ogata Ko-
rin (fig. 6). Finalment, acompanyant la colleccié, Josep Mansana va formar
una extensa biblioteca sobre art i cultura japonesa en qué no faltava cap dels
grans llibres de I'época publicats a Europa, des dels volums de Louis Gonse i
la revista de Siegfried Bing fins a les novelles i histories de Murasaki Shikibu,
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Lafcadio Hearn i Pierre Loti, o bé els llibres de Goncourt, Hayashi, Poncet-
ton, Migeon i Okakura Kakuzo.”

Poc després de la mort de Josep Mansana, I'abril del 1934, la seva esposa i
la seva filla van decidir reorganitzar la colleccié amb I'ajuda de Santiago Mar-
co per fer-la més visitable i atractiva per als interessats. Aixi és com apareixia
anunciat a les pagines de L« Vanguardia el mes de marg del 1935:

Los herederos del notable coleccionista de arte japonés don José Mansana se
proponen reorganizar su magnifica coleccién, honor de nuestra ciudad, rehacien-
do su instalacién y seleccionando sus secciones, de manera que constituyan un
homenaje a la memoria del fundador de la misma, uno de los raros coleccionistas
de nuestro pais, que, en dias lejanos ya, comprendi6 el gran interés que el ejem-
plo de este arte tenia para nosotros (La Vanguardia 1935: 11).

La familia pensava oferir la collecci6 a la ciutat, o si més no mirava de re-
tre homenatge a Josep Mansana, pare i fill, fent possible la visita a la colleccié
de la manera més espléndida possible. La collecci6 s’ho mereixia i aixi hauria
estat si la historia del pais no hagués canviat drasticament a partir de I'alga-
ment militar del 1936.

Primers colleccionistes d’art xines: de les colleccions
d’Eduard Toda i Juan Mencarini al Museu Martorell
iala Biblioteca Museu Balaguer

Com apuntavem a 'inici, tot sembla indicar que, en dates anteriors a 'expan-
si6 del japonisme, la chinoiserie no va arrelar a Catalunya de la mateixa manera
que ho va fer a les grans corts europees.” A finals del segle x1x, 'antic imperi
Qing es trobava en agonia, en una decadencia similar a la de 'antic imperi co-

12. Vegeu una primera aproximacié a la colleccié Mansana a: Bru (2013: 182-185).

13. Queden pocs rastres d’aquest gust, tant durant el segle xviIr com fins a mitjan se-
gle x1x, i alguns podrien ser les minses colleccions d’objectes xinesos a mans de families aris-
tocratiques, com els marquesos d’Alfarras, Sentmenat i Castellbell, interiors d’estil xines com
el descobert recentment al castell de Castelldefels, produccié artistica i industrial dels estam-
pats de La Espafia Industrial, o bé la preseéncia d’establiments amb venda puntual d’objectes
artistics procedents de la Xina. Un exemple, el tindriem amb una de les illustracions de 'A/-
bum enciclopédico-pintoresco de Lluis Rigalt, en el qual 'any 1857 s’incloia, de manera significa-
tiva, un model d’establiment de Géneros procedentes de la China. Amb tot, durant el segle xIx,
I"anic comerg dedicat especificament a la importacié d’objectes artistics de la Xina el tenim
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lonial espanyol, que s’estava acabant de desmembrar. Des del 1842, amb la fi
de la Primera Guerra de 'Opi (1839-1842), i especialment després de la segona
(1856-1860), la Xina es va veure cada cop més sotmesa a unes poteéncies occi-
dentals que miraven d’eixamplar la seva influéncia en territoris orientals. Les
croniques de la Xina que arribaven a Europa, i a Catalunya en particular, so-
vint presentaven un pais essencialment decadent, endarrerit, pobre, incapag
de progressar i de governar-se, ben diferent d’un Japé en expansi6 que, des dels
inicis de la restauraci6 imperial Meiji, s’alcava com a nova poténcia interna-
cional i com a paradigma del progrés (Ai 2013: 145-156). La Xina era, en I'ima-
ginari de I'época, un gran colés ple de monuments majestuosos i imponents
en ruines com a simbol de la nostalgia d’un passat tan gloriés com llunya. Aixi
ho relatava Oleguer Junyent durant el seu pas per Pequin: «Peking, desperta
sentiments semblants als que produheix la lectura de les coses referents a la
decadencia de Roma: encara tot viu i belluga, hi ha homes, dones y familia;
els uns manan, y’ls demés semblan creure y obehir; pero en el fons es un malalt
que s’esta acabant entre runes y pols» (Junyent 1910: 243). En aquest context,
i tenint en compte 'hermetisme comercial xines, el primer colleccionisme
de peces xineses es va comengcar a estendre a Catalunya a través d’iniciatives
particulars, més que no pas a través del comerg, de la ma d’algunes figures de
Ielit cultural com foren Eduard Toda i Juan Mencarini.™

Eduard Toda, establert a la Xina entre 1876 i 1882 com a viceconsol d’Es-
panya a Macau, Hong Kong, Canton i Whampoa i Xangai, va ser un dels pri-
mers colleccionistes catalans d’art xines, alhora que un dels preeminents del
vuit-cents.” De retorn a Catalunya I'any 1882, després d’una breu estada al Japo
iabans de partir cap a Egipte, va esdevenir un dels primers divulgadors de co-
neixements sobre la Xina mitjangant articles i conferéncies. En aquest sentit,
I't de gener de 1883 La Renaixenca informava de I'arribada a Barcelona d’Eduard

documentat a Barcelona ala déecada de 1890, Kwong Chong On (Bru 2008: 57-86), (Bru 2010b:
268), (Ginés 2013: 63-64, 158-159).

14. AlaXina s’hi va poder comengar a viatjar a partir del tractat d’amistat, comerg i nave-
gaci6 signat amb Espanya I'any 1864. Abans d’aquest tractat, 'any 1841 Sinibald de Mas i Sans
havia viatjat a Canton com a primer secretari de la legaci6 espanyola a fi d’establir relacions di-
plomatiques i comercials. No va ser, pero0, fins ala decada de 1880, que Toda i Mencarini van dur
alguns dels primers conjunts d’art xinés a Catalunya, als acabats de crear Museu Martorell i
Biblioteca Museu Victor Balaguer.

15. Monica Ginés ha estudiat en profunditat els vincles de Toda amb la Xina i el colleccio-
nisme d’art xinés a Catalunya. Vegeu més detalls respecte de la colleccié Toda i la seva disper-
si6 a: Jardi (2010: 33), Ginés (2013b: 71-154).
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Toda acompanyat d’«una riquisima y numerosa coleccié de totas las monedas
que s’han conegut en lo celest Imperi [...] molt celebrariam que dit senyor rea-
lices laidea que te de exposarho, y ab molt mes gust veuriam que en cas de des-
prendres de sa colecci6 la adquiris nostra ciutat, per anar a enriquir lo naixent
Museu Martorell».”® La colleccié completa, la formaven peces d’'indumentaria
amb els figurins corresponents, una armadura, armes, pintures, ventalls, amu-
lets, llibres artistics, manuscrits, escultures i imatges de porcellana, fusta i me-
tall, peveters, ceramiques, laques i una extensa colleccié de numismatica; un
conjunt descrit com a «verdader museo de objectes de indumentaria y especial-
ment un preciés monetari».”” Tal com s’anunciava, la collecci6 va exposar-se
allocal de L Renaixenga, al carrer d’en Xucla nim. 13, i el juliol d’aquell mateix
1883 Toda la va oferir a la ciutat de Barcelona per la suma de 30.000 pessetes.

Loferta a la ciutat era especialment atractiva per a diversos membres del
consistori, especialment per a Josep Puiggari, pero, atesos el cost de la seva
comprailes prioritats que aleshores guiaven les adquisicions del Museu que
dirigia Manuel Martorell, d’aspiracions locals, va ser desestimada.” De fet,
I'opini6 publica tampoc semblava prou preparada per a aquesta mena d’ad-
quisicions: «;Qué utilidades y que interés podra tener para un Museo que esta
creado a fin de contener preferentemente objetos catalanes, una coleccién
tan exotica como la de que se trata?» —es preguntava La Vanguardia—. «Ade-
mas ;hay por ventura en Barcelona quien posea los conocimientos para in-
vestigar la importancia que puedan tener los objetos chinos, y clasificarlos?
Y aunque asi fuera, que lo dudamos, ;qué lograriamos con ello? Nada. Tener
expuestos objetos que solo tendrian en nuestro pais valor decorativo» (Lz
Vanguardia 1883: 4322). Per contra, tenint en compte el consell d’ Antoni Gaudi,
amic d’infancia de Toda a Reus, diverses de les peces de porcellana i indumen-
taria van ser adquirides per Eusebi Giiell, mentre que la colleccié de monedes
va acabar sent parcialment comprada per Estat espanyol per 27.500 pessetes.”

16. La Renaixen¢a (1883: 8747). Citat també per Ginés (2013a: 10).

17. La Esquella de la Torratxa (1888: 1). La descripcié més completa apareix reproduida a:
Casades (1935: 144-145) i Bassegoda (2013: 55%).

18. Bonaventura Bassegoda va localitzar a I’Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona
I'expedient complet de tot el procés d’avaluaci6 de la collecci6 oferta al Museu Martorell (Bas-
segoda 2013: §3-56) (Ginés 2013b: 195-202). AMCB, Comissi6 de la Ciutadella, expedient 9o.

19. Algunes de les peces, especialment porcellanes de la Xina i gerros Satsuma, van passar
adecorar els salons del Palau Giiell, que tot just s’estava comengant a construir. En aquest sen-
tit, a finals del 1888 Eusebi Giiell mateix va adquirir per iniciativa d’Antoni Gaudi el bambu uti-
litzat a I'edifici de la Compania General de Tabacos de 'Exposicié Universal per decorar el ter-
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I en parallel, uns mesos abans d’oferir aquest conjunt a ’Ajuntament de Bar-
celona, Toda va regalar a Victor Balaguer diverses imatges, objectes de cera-
mica i tapissos tant xinesos com japonesos per al museu que tot just s’estava
acabant de construir a Vilanova i la Geltrg, peces a les quals els anys 1884 1
1886 es van afegir noves peces budistes i taoistes, dues armadures i diverses
armes de la Xina i del Jap6. Mentre que algunes de les peces puntuals de la
collecci6 de Toda van anar a parar a Reus, la majoria de les seves donacions
esdevingueren el germen d’una de les colleccions d’art de ’Asia Oriental més
extenses dels museus catalans, la de Victor Balaguer, que va seguir creixent
coincidint amb I'Exposicié Universal del 1888.2°

Juan Mencarini va esdevenir un dels pocs sinolegs de la Catalunya del tom-
bant de segle. Resident a la Xina com el seu pare Albino Mencarini, des del
1880 va ocupar el carrec de funcionari de les duanes maritimes imperials de
laXina a Xangai i, a partir del 1912, va ser agregat comercial del consolat d’Es-
panya a la mateixa ciutat (Jardi 2010: 37-40). Es aixi que, en ocasié de I'Expo-
sici6 Universal del 1888, Mencarini va respondre a la crida de Barcelona i hi
va viatjar per participar-hi com a representant de la Xina amb diverses peces
d’art i arqueologia. D’aquesta manera, a través de I'Institut del Foment del
Treball Nacional, Mencarini va registrar 'exposicié de peces dins del pavell6
xines construit a titol particular per un comerciant de Hong Kong anomenat
Yong Heng, peces com ara paravents d’eben i figures antigues de porcella-
na. En acabar el certamen, Mencarini va lliurar al Museu Martorell part de la
collecci6 exposada, amb diverses imatges budistes de la dinastia Qing, i tres col-
leccions especifiques formades per llibres, dibuixos i quadres, tots de la Xina.
Encara amb les peces exposades al pavell6 xines, el 16 d’octubre de 1888, I'al-
calde Rius i Taulet es va dirigir per carta a Manuel Martorell informant-lo de

rat del Palau Giiell. Quant a la colleccié de monedes, 'arxiu del Monestir de Poblet conserva
un album de monedes i el manuscrit de Toda Apuntes para la formacion de la coleccion de monedas
chinas. Segons la documentacié preservada a Poblet, la colleccié numismatica la formaven
13.214 monedes, de les quals 11.946 eren de 'Asia Oriental (Xina 4.826, Corea 2.856, Jap6 770
i Annam 494). Vegeu-ne més detalls a: Jardi (2010: 33), Bru (2011: 960), Ginés (2013b: 84-97,
120-121, 127-137).

20. Entre la documentacié de Josep Giiell i Mercader de ’Arxiu Municipal de Reus es
conserven tres pintures xineses d’exportacié i dues estampes chirimen-gami-e d’'Utagawa Hiros-
hige I11I de la série Nibon chishi ryakuzu (1876). D’altra banda, el Centre de Lectura de Reus con-
serva tretze monedes xineses i dos gerros de ceramica Satsuma donats igualment per Eduard
Toda. Aixo no obstant, i deixant de banda la colleccié de monedes, el gruix principal de peces
de ’Asia Oriental de la colecci6 Toda es conserva a la Biblioteca Museu Victor Balaguer.
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I'entrega de peces xineses per als fons publics de la ciutat, «con destino a au-
mentar las colecciones del Museo Martorell».”

Una segona carta de I'alcalde al mateix Manuel Martorell, datada el 25 de
febrer de 1889, confirma que el museu va rebre, a través del representant Eva-
rist Batlle, el donatiu ofert per Mencarini i acceptat per la ciutat.?? Tanma-
teix, aquesta no era tota la collecci6 de Juan Mencarini, sin6 que altres peces
similars van ser repartides entre dues institucions més, d'una banda el Museo
de Ultramar de Madrid, i de I'altra, la Biblioteca Museu Victor Balaguer. El
conjunt donat per Juan Mencarini a Vilanova ila Geltrd, el formaven diverses
imatges religioses de ceramica i de porcellana dels segles xv11 i XVI11, quatre
llibres de numismatica xinesa, un conjunt de pintures d’exportacio fan kwae i
una colleccié de cinc-centes monedes, la més antiga de les quals encunyada
entre els anys 650 i 400 aC, amb el seu corresponent cataleg (Ginés 2011: 115-
128; 2013b: 267-277, 293-336). Entre les peces de la donacié Mencarini del 1888
que s’han conservat, destaquem diverses imatges budistes de terracota i de
ceramica esmaltada de la dinastia Qing recollides de les ruines del palau im-
perial d’estiu Wanshou Shan (fig. 7), destruit pels exercits aliats francoangle-
sos 'any 1860.

De la mateixa manera que durant I'altim quart del vuit-cents el Museu
Martorell va seguir acollint donacions puntuals de peces de I'Asia Oriental
—posteriorment destinades a diverses institucions barcelonines —, la Biblio-
teca Museu Victor Balaguer, constituida amb la mentalitat universalista del
segle X1x, va esdevenir un altre destacat pol d’atracci6 de donacions d’art orien-
tal procedents de colleccions privades catalanes de finals del vuit-cents. Des
d’abans de la seva inauguracié I'any 1884 ja va reservar un espai especific, la
seccid etnogrdfica, decorat «a la manera» oriental per Josep Sugranyes. Aixi, du-
rant I'altim quart de segle, el Llegat Fundacional (1884-1901) de la Biblioteca
Museu va anar atresorant una significativa collecci6 oriental, constituida no
només gracies a les donacions de Toda i Mencarini, sin6 també a d’altres com

21. MCNC, Fons Documental de I’Arxiu de la Junta de Ciéncies Naturals, Id. 0203.

22. MCNC, Fons Documental de ’Arxiu de la Junta de Ciéncies Naturals, Id. 0203. Aixi
mateix apareixia anunciat al Diario de Barcelona: <E1 Museo Martorell ha aumentado sus colec-
ciones con las siguientes. Cuatro idolos antiguos, seis libros y cuatro dibujos chinos, donados
por don Juan Mencarini» (Diario de Barcelona 1889: 7339).

23. Boletin de la Biblioteca Museo Balaguer (1888: 2). La noticia anava acompanyada de la llis-
ta d’objectes cedits al museu. Una descripcié complementaria del donatiu Mencarini es pot
consultar al Fons Documental de I’Arxiu de la Junta de Ciéncies Naturals (Id. 0420).
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les de Sebastia Vidal, nebot de Francesc
Soler i Rovirosa, Agusti Panner, Elisa Pau-
li, Josep Ferrer i Soler, Isidre Bonsoms,
Juan Alvarez, Augusti Urgellés, Rafael
Gir6n, Guillermo P. Gibbons, Francis-
co Abell4, Felix Diaz, Pere Llibre, Ma-
nuel Creus, Matilde Madoz i Eduardo S.
Dodgson. Es aixi com es va configurar
la collecci6 actual de més de oo peces
procedents de 'Asia Oriental, entre les
quals 'extens nombre de monedes dona-
des per Mencarini, com també trenta-
sis pintures xineses fan kwae, cinc pin-
tures japoneses en format kakejzku, dos
diptics d’'Utagawa Kunisada, diverses ar-
mes i armadures, netsuke, petites imatges
budistes i peces de ceramica, de bronze,
de laca i d’esteatita que es van exposar
tant al'edifici principal com ala Casa de
Santa Teresa (Jardi 2010: 29-43; Ginés
2013b: 22-25, 286-292).

Encara en aquests anys, el collec-
cionisme de peces xineses a Catalunya,
de ceramica, porcellanaiespecialment de
numismatica, va comptar amb un altre
nom destacat: Henry Alexander Rams-
den, consol general de la Republica de
Cuba a Espanya. Ramsden, casat amb
una japonesa, va passar bona part de la

Figura 7. Figura de bodbisattva (guanyin),
recollida de les ruines del palau imperial

d’estiu Wanshou Shan després de la seva
destrucci6 durant les guerres de 'Opi, do-
nada per Juan Mencarini 'octubre del 1888
a la Biblioteca-Museu oberta per Vic-
tor Balaguer a Vilanova i la Geltra. Al-
tres exemplars idéntics van ser llegats per
Sir Augustus Wollaston Franks al Bri-
tish Museum I'any 1897. Ceramica amb es-
malt tricolor, dinastia Qing (segle xvI11).
65 x 38,5 x 30,5 cm. Biblioteca-Museu
Victor Balaguer.

sevavida a Yokohama i va residir uns quants anys al Japé i ala Xina com a en-

carregat de negocis de Cuba. D’aquests vincles amb I'Orient, en va néixer una

extraordinaria colleccié de numismatica que, durant la seva estada a Barce-

lona, entre 1902 11903, va exposar a la residéncia consular de la rambla de Ca-

talunya.>

24. La colleccié va ser descrita per Antoni Garcia Llansé a Numismdtica de los paises del Ex-

tremo Oriente (s.d.) (Ginés 2013b: 178-179).
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Figura 8. Sala japonesa de la casa Coll i Pujol de Badalona, decorada cap al 1897 per Felix Ur-

gelles. La sala incloia mobiliari d’estil xinés amb tapisseries orientalitzants, diversos gerros i

un servei de te japoneés, i també una decoraci6 mural extreta de la copia d’estampes japoneses,

entre les quals un disseny d’Utagawa Kunisada datat el 1827 que representava l'actor Ichikawa
Danjaro VIIL

La difusio de Part japones entre els artistes catalans

Mentre comengaven a arribar les primeres peces xineses a mans de Toda,
de Mencarini i d’alguns puntuals establiments comercials, el japonisme, se-
guint la tendencia internacional, es va seguir estenent entre les classes mitja-
nes i especialment entre els artistes (fig. 8).» D’aquesta manera, si deixem de
banda les primeres colleccions japoneses ja comentades de Fortuny i els Mas-
riera, altres exemples primerencs van ser els d’Apelles Mestres, Alexandre
de Riquer, Josep Lluis Pellicer, Lluis Doménech i Montaner o Santiago Rusi-

25. Des de la déecada de 1860, molts artistes europeus es van sentir fortament atrets per
I'art japones fins a esdevenir fervents colleccionistes. Vincent van Gogh va colleccionar vora
cinc-centes estampes i llibres illustrats, Claude Monet en va colleccionar dues-centes, mentre
que altres artistes pintors, poetes, ceramistes, escriptors, editors o arquitectes, des d’ Edmond
de Goncourt fins a Henri de Toulouse-Lautrec, van reunir extensos conjunts tant d’estampes
com de pintures, laques i objectes d’art decoratiu.
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nol.? Tant Fortuny com Masriera, Mestres, Riquer, Doménech o Rusifiol van
ser caps visibles de I'esteticisme, del japonisme, del Modernisme i, en defi-
nitiva, de la renovaci6 artistica viscuda a finals del vuit-cents. Aquest teixit,
aquesta xarxa de contactes entre artistes, escriptors, critics i intellectuals, va
resultar cabdal per a la definitiva difusié i acceptacié de I'art japones entre la
societat catalana del tombant de segle. El reflex més evident en van ser el gran
nombre de petites colleccions sorgides en aquell moment.

La collecci6 d’Apelles Mestres reflectia la seva persona: un artista de ves-
sants infinits, que gaudia de les arts com a music, poeta, dibuixant, illustrador
i jardiner. La seva collecci6 era tan variada que sorprenia a qualsevol; com-
partien espai armadures renaixentistes amb joguines antigues, ceramiques del
nord d’Africa o d’Alemanya, codexs i miniatures, capitells romanics i animals
dissecats. Es aixi que a partir de finals de la década de 1870 va comengar a
adquirir algunes primeres peces japoneses com ara una armadura samurai,
tres quimonos, diversos ninots i ventalls uchiwa i ombrelles, peces a les quals
es van afegir en anys successius llibres illustrats i algunes estampes comprades
a establiments de Barcelona i de Paris, ciutat natal de la seva esposa, la pin-
tora Laura Radenez.

Coneixent la personalitat i les caracteristiques de 'obra de Mestres, creiem
que no ens equivoquem si pensem que les peces japoneses més apreciades
per l'artista degueren ser la collecci6 de llibres illustrats, alguns dels quals
amb continguts similars als seus poemes i dibuixos per a llibres i revistes. En
primer lloc destacava la reimpressi6 de 'album d’entomologia de Kitagawa
Utamaro Ebon mushi erabi (1788/1892), procedent de I'antiga colleccié del
dibuixant Josep Lluis Pellicer i adquirit per Mestres el 1902. Mestres, etern
enamorat de la poesia i dels microcosmos de la naturalesa, devia veure en
aquesta obra poetica i illustrada, dedicada al mén dels insectes, un llibre de
referencia. Acompanyant I’Ebon mushi erabi, la colleccié6 —bona part de la
qual es conserva actualment al Museu Nacional d’Art de Catalunya— comp-
tava amb altres obres interessants de Hokusai, juntament amb albums de cal-
ligrafia, manuals de dibuix i llibres illustrats de Toyohara Kunichika, Utaga-
wa Kuniyasu, Utagawa Hiroshige III i Kobayashi Eitaku. Alhora, Mestres
també degué quedar fascinat per petites publicacions directament vincula-
des a una altra de les seves passions: el mén de les faules i els contes, com els

26. Les colleccions de llibres i estampes japoneses de Mestres, Riquer i Smith, conserva-
des al MNAC, com també la de Rusifiol, conservada al Cau Ferrat de Sitges, sén consultables
ivan ser estudiades per Sergio Navarro en la seva tesi doctoral (Navarro 1987).
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de La Fontaine. Mestres va comprar entre 1887 i 1889 diversos volums de les
series de contes japonesos publicats, en anglés i frances, per les cases edito-
rials de Toquio Hasegawa (Les Contes du Vieux fapon) i Kobunsha (fapanese Fairy
Tales Series). Es tractava de petits llibres illustrats que també van colleccio-
nar Josep Lluis Pellicer, Josep Pascé i Frederic Mares, i que, al cap dels anys,
van ser ampliament difosos i reproduits pels diaris i les revistes modernistes
catalanes, per exemple La Ilustracion Artistica, EIl Liberal, LAven¢, Hispania o
P¢l & Ploma.

Alexandre de Riquer va adquirir una colleccié similar a la del seu bon amic
Mestres. En el cas de Riquer, malgrat que encara tenim pocs detalls respecte
de la seva collecci6 artistica, sabem que era important i diversa, tal com ho
mostren les primeres propostes del 1892 per ser venuda a la Junta de Museus.
Pel que fa especificament a la colleccié d’estampes i llibres illustrats japo-
nesos, molts es conserven també al Museu Nacional d’Art de Catalunya: qua-
tre bijinga, retrats de cortesanes, de Kikukawa Eizan, una estampa de la seérie
Meisho Edo hyakkei (1857), d’'Utagawa Hiroshige, i setze volums de la revista
bimensual Bijutsu sekai (1890-1896), dins dels quals es podien trobar tota mena
d’escenes, dissenys i composicions d’artistes de les escoles ukzyo-e, Maruyama
i Rinpa. També formaven part de la biblioteca de Riquer diverses monogra-
fies de referéncia sobre I'art japones, com els dos volums de Lt japonais (1883)
de Louis Gonse i les biografies de Hokusai escrites per Edmond de Goncourt
(1896) i Friedrich Perzynski (1904).

En la majoria dels casos, els artistes disposaven de colleccions japoneses
certament modestes; no eren reculls de firmes especialment destacades, ni
obres particularment valuoses o singulars, ni primeres edicions, siné que es
tractava de conjunts formats de manera natural i espontania fruit de I'admira-
ci6 autentica i profunda pel gust estetic de I'art japones que arribava a Euro-
pa; peces que en molts casos eren d’escas valor en el mercat, pero d’alt interes
artistic i que van despertar 'admiracié per la seva frescor i modernitat. De
tet, la compra de llibres illustrats japonesos va ser freqiient i recurrent entre
els artistes de la fi de segle, essent un altre exemple del tot representatiu el de
'arquitecte Lluis Domeénech i Montaner, amb un conjunt de vint-i-sis volums
itlustrats per artistes com Utagawa Kuniyoshi, Maki Bokusen, Katsushika
Taito, Takizawa Kiyoshi, Akiyama Kan’ichi, Keisai Eisen, Kono Bairei i Kat-
sushika Hokusai.

Casos similars, malgrat que menys coneguts, son els de les colleccions d’al-
tres destacats artistes catalans, com ara Juli Borrell, Francesc Vidal, Carles Pe-
llicer, Gaspar Homar, Victor Oliva, Antoni Serra o Hermenegild Miralles.
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Francesc Vidal, difusor del japonisme en les arts decoratives i industrials, era
bon coneixedor de I'art decoratiu d’¢poca Meiji i sabem que, com a minim,
disposava de diverses estampes i llibres, entre els quals el Mange de Hokusai,
mentre que del seu deixeble Gaspar Homar en coneixem l'existéncia d’'una
collecci6 d’art oriental en la qual destacaven tant obres d’art xinés com es-
tampes de 'escola uk7yo-e que l'artista tenia penjades a les parets de la seva
residencia. En el cas del pintor Carles Pellicer, alguns dels #£7yo-e de la seva an-
tiga colleccio, originals i reproduccions de Korin, Utamaro, Kuniyasu, Ku-
niyoshi i Yoshitoshi, es conserven a la casa museu del pintor Joan Abelld, a
Mollet del Valles,”” mentre que part de la collecci6 del ceramista Antoni Ser-
ra, conservada a la Masia Museu Serra de Cornella de Llobregat, la formaven
volums d’epoca Meiji de Bijutsu sekai i Nihon com també el segon volum de
I'obra Kyoka zuan (1903) de Hasegawa Keika. Igualment, les colleccions dels
impressors Hermenegild Miralles i Victor Oliva incloien llibres, estampes i
fotografies. Oliva disposava de diverses estampes d’Utagawa Hiroshige i Uta-
gawa Hiroshige II en chirimen-gami-e i llibres illustrats com ara el volum de
Shitomi Kangetsu Nippon sankai meisan zue (1799), procedent de la colleccié
de Josep Lluis Pellicer i les faules de la série Les Contes du Vieux fapon publi-
cades per Hasegawa, mentre que la colleccié Miralles reunia una extensa i
valuosa collecci6 de setanta-vuit albimines, actualment conservada a la Bi-
blioteca de Catalunya, de fotografs representatius del Japé Meiji, principal-
ment Kusakame Kinbei i Raimund von Stillfried.*

27. La collecci6 actual del Museu Abell6, la formen el retrat de cortesana d’'Utagawa Ku-
niyasu Kyumonryi shishin no mitate, de la serie Tsuzoku-Suikoden goketsu hyakubachinin no bitori
(c. 1825-1830), un retrat samurai d’'Utagawa Kuniyoshi (Endo Morito, c. 1840-1845), 'estampa
Yoshinoyama yaban tsuki Iga no tsubone de la serie Tsuki hyakushi (1886) de Tsukioka Yoshitoshi,
una reedici6 d’¢poca Meiji de 'estampa de Kitagawa Utamaro de Yamauba i Kintar6 (c. 1800-
1806), i vuit reimpressions d’¢poca Meiji de dissenys de 'escola Rinpa, cinc dels quals d’Ogata
Korin. D’altra banda, fotografies de la decada de 1950 de la residéncia de Carles Pellicer al pas-
seig de Gracia mostren almenys dues estampes més d’inicis del segle x1x que no han estat lo-
calitzades.

28. En el cas de la colleccié d’estampes japoneses de Victor Oliva, a banda de diversos
chirimen-gami-e d’Utagawa Hiroshige i Utagawa Hiroshige II de séries com ara Edo meisho zue
i Meisho Edo hyakkei, destacava una estampa de Takahashi Hiroaki de format horitzontal otan-
zaku representant el pont Izumi sota la pluja realitzada a 'entorn del 1932 i adquirida per 10
pessetes probablement a Barcelona. D’altra banda, a més de la colleccié de fotografies d'Her-
menegild Miralles, la Biblioteca de Catalunya conserva altres reculls fotografics, com els de
Roma Batll6, i diversos llibres illustrats i fragments de llibres d’¢poca Edo, entre els quals dos
volums de Koga shashin (c. 1840), unes quantes pagines soltes (volums 2, 4 i 6) de 'obra Ehon
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Dues altres colleccions d’estampes i llibres illustrats japonesos que cal no
oblidar s6n les dels artistes Josep Pascé i Josep Lluis Pellicer. En el cas de Pas-
¢, part de la seva collecci6 va ser presentada a la sala d’exposicions de La
Vanguardia I'agost del 1894 (La guerra... 1894: 4). A més d’una selecta biblio-
teca, la collecci6 de Josep Pascé la formaven des d’exemplars dels primers
diaris illustrats japonesos fins a surimono, passant per estampes mushae, fikei-
ga 1 kachoga, com també albums naturalistes i decoratius d’¢poca Edo i Meiji,
iles llegendes i els contes publicats per Hasegawa. En parallel, el pintor i di-
buixant Josep Lluis Pellicer va formar una altra extensa colleccié de més de
trenta volums illustrats entre els quals hi havia, a més de 'album Ebon mushi
erabi posteriorment adquirit per Apelles Mestres, altres volums d’época Mei-
ji com ara el Bunrei gafu (1885) de Mackawa Bunrei, llibres de dissenys natu-
rals, kachogafu, novelles, histories i recopilatoris illustrats per artistes de I'es-
cola Utagawa (Tosez shinbunshu, Meiyoshinshi, fari gafu, etc.), i diversos volums
de Kodai no hana (1894) i exemplars de la serie fapanese Fairy Tales de la casa
Kobunsha.>

En definitiva, com mostren els exemples que acabem d’esmentar, I'aug-
ment de comerciants i establiments va permetre que durant la decada de 1890
Iinteres per I'art japones es desfermés entre artistes modernistes i postmo-
dernistes. Aix0 explica que fins i tot els principals centres d’ensenyament ar-
tistic, d’estudi i de reunid, com el Reial Cercle Artistic, el Cercle Artistic de
Sant Lluc, 'Escola de Llotja, Els Quatre Gats o el Centre de Lectura de Reus,
tinguessin a la seva disposici6 estampes, llibres i albums illustrats japonesos,
com també algunes de les principals revistes difusores del japonisme i mono-
grafies com les de Gonse, Hayashi, Migeon o Fenollosa. Le Japon Artistique,
per exemple, es podia consultar tant a la biblioteca de 'Escola de Llotja com
ala del Cercle Artistic de Sant Lluc (fig. 9) i el Reial Cercle Artistic. Aixi ma-
teix, el Reial Cercle Artistic de Barcelona disposava d’una biblioteca a I'abast
dels socis amb obres japoneses originals com ara Shogaku. Nihon Shogaku (1892)

Taikoki, historia de Toyotomi Hideyoshi, i deu estampes ukzyo-e de 'antiga colleccié de Marius
Verdaguer (actualment no localitzades): retrats dels actors de teatre kzbuki Ichikawa Ichizo,
Nakamura Shikan I'V, Otani Shido i Sawamura Tosho, signats per Utagawa Toyokuni, d’'Utaga-
wa Kunisada i Toyohara Kunichika.

29. Alguns d’aquests volums es conserven al Museu Nacional d’Art de Catalunya, d’altres
es troben en mans de particulars. Mig any després de la mort de Pellicer, al desembre del 1901
el Cercle Artistic va organitzar 'Exposicié Pellicer al Palau de Belles Arts de Barcelona. Aques-
ta mostra, oberta fins a 'abril del 1902, va servir perque alguns dels seus llibres illustrats japo-
nesos fossin adquirits per Apelles Mestres, Oleguer Junyent i Antoni Garcia Llansé.
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Figura 9. Hasegawa Keika, Kezka hyakukiku (Cent dissenys de crisantems), Kyo-

to, 1893. Album adquirit pels socis del Cercle Artistic de Sant Lluc, entre els

quals Alexandre de Riquer, el 6 de desembre de 1895. 45 x 35 cm. Fons del
Cercle Artistic de Sant Lluc.

o bé els volums de Shigeharu Haruna Fugaku shinkei (1894) i Kono Bairei Bai-
rei kiku hyakushu (1892). I el mateix podriem dir del Cercle Artistic de Sant
Lluc de Barcelona, i del Centre de Lectura de Reus, al qual Joan Ribes Daura
va donar un valués conjunt de volums illustrats d’art japones, com ara Korin
Kenzan meisakushi (Kokkasha, 1906), Masterpieces selected from the ukiyoye schook
i Masterpieces selected from the Korin school (The Shimbi Shoin, 1903-1909), Pro-
cess of Woodcuts Printing (Shimbi Shoin, 1909) o bé la revista mensual illustra-
da The Kokka.

Lany 1890 es va celebrar a la Sala Parés la primera exposicié conjunta de
Rusinol, Casas i Clarasé. Els dos primers hi van mostrar un conjunt de peces
pintades de feia poc a Paris sota la influéncia de 'obra d’artistes com Whist-
ler o Degas. Van presentar un nou llenguatge pictoric, subjectiu i modern,
que va obrir les portes al Modernisme pictoric a Catalunya. Alhora, de retorn
de la capital francesa, diverses pintures seves van comengar a introduir tona-
litats, composicions i perspectives apreses de les estampes japoneses. Rusifol,
fascinat per aquestes obres, com també confessa Isidre Nonell I'any 1898, va
adquirir sis estampes uksyo-e, de les quals cinc eren paisatges d’'Utagawa Hi-
roshige, Utagawa Fusatane, Katsushika Hokusai y Katsukawa Shunsen, com
també un paravent de finals d’¢poca Edo o inicis d’¢poca Meiji i diversos plats
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i gerros de ceramica. En parallel, una gran diversitat de nous pintors, illustra-
dors i impressors, com Miquel Utrillo, Isidre Nonell, Carles Casagemas, Her-
men Anglada Camarasa, Joaquim Mir, Pere Ysern, Maria Pidelaserra, Gaspar
Camps o Dionis Renart, van comengar a introduir tematiques, composicions
i altres solucions grafiques apreses de I'art japonés en les seves obres.

Entre les colleccions d’art oriental dels artistes de I'¢época del Modernis-
me formades al tombant de segle, una de les més extenses va ser la d’Anglada
Camarasa, adquirida entre 1904 i 1915 durant els seus anys de gloria a Paris.
Es tractava d’una collecci6 de cent cinquanta-quatre estampes ukzyo-e i vuit
llibres illustrats del segle x1x d’artistes de I'escola Utagawa, principalment
Utagawa Kunisada, i de Keisai Eisen, Shunbaisai Hokuei i Tsukioka Yoshi-
toshi.>° D’altra banda, Anglada Camarasa va adquirir deu pintures xineses
d’exportacio, diversos mobles lacats i policromats, tuniques, lligadures, faldi-
lles i ventalls xinesos, i també mantons de Manila.* En parallel, el pintor i
escenograf Oleguer Junyent va aprofitar la seva volta al mén i el seu pas pel
Japo, I'any 1908, per ampliar una colleccié d’art japones iniciada probable-
ment a Barcelona el 1902 i que comptava amb estampes, llibres i pintures so-
bre seda. De retorn del Jap6, a la incipient colleccié de Junyent es van sumar
una arqueta nanban i una armadura samurai, llibres illustrats, estampes d’Uta-
gawa Hiroshige i Utagawa Kunisada, dos quimonos, diverses catanes, tsuba i
fins i tot un vell bonsai.>*

30. Les estampes japoneses més antigues adquirides per Anglada Camarasa eren les d'Uta-
gawa Toyokuni I, dos retrats de I'actor Ichikawa Danjaré VII en els rols de Tsukimoto Takezo
(1823) 1 Sano Jirozaemon (1815), i un retrat de 'actor Sawamura Tanosuke II en el paper d’'una
cortesana tayt (1805-1816), mentre que 'artista més ben representat era Utagawa Kunisada
amb vint-i-tres estampes, algunes de les quals procedents de diptics o triptics. D’altra banda,
la colleccié comptava amb tres estampes d’Utagawa Kuniyoshi, tres retrats de cortesanes de
Keisai Eisen, dues estampes d’Utagawa Kunichika i una estampa, respectivament, d’'Utagawa
Yoshiiku, Utagawa Yoshikata, Utagawa Hiroshige, Shunbaisai Hokuei, Tsukioka Yoshitoshi.
Finalment, la collecci6 japonesa constava també de quatre gravats chirimen, de la série Junigat-
su no uchi (c. 1880-1890).

31. Totes les peces es conserven i es poden consultar al fons Anglada Camarasa de la Funda-
ci6 «La Caixa» de Palma de Mallorca. Vegeu una seleccié de peces a: Fontbona (2006: 168-185).

32. Entre el material grafic, destacaven el volum Bunrei gafu (1885) de Maekawa Bunrei, dos
volums de 'obra Kodai no hana (1894) editada per Yamada Kotaro, diversos llibres illustrats i al-
bums d’¢poca Meiji de tematica musha-e i kachiga, les estampes nim. 22 i 54 d’Utagawa Kuni-
sada de la serie Sono sugata yukari no utsushi-e (1852), i també la vista d’Akasaka de la serie Tokaido
gojusan tsugi (1833-34) d’'Utagawa Hiroshige.
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Colleccions d’art oriental durant el primer terc del segle xx.
De la iniciativa particular al servei pablic

Com hem vist fins ara, el colleccionisme d’art oriental va sorgir practicament
sempre de la iniciativa privada, i és que les grans institucions ben poques ve-
gades hivan confiar. Es en aquest sentit que bona part de les peces dart japo-
nes ixines, i molt puntualment corea, colleccionades abans de la guerra, tam-
bé durant el primer ter¢ del segle xx, cal anar a buscar-les a mans particulars.

Durant les dues primeres decades del segle xx, I'interes per I'art japoneés
desfermat pels artistes del Modernisme va continuar incidint en noves col-
leccions, a les quals es van comengar a sumar peces procedents també de la
Xina. Linteres pel Jap6 i les seves arts va continuar vigent a I'entorn de diver-
sos grups d’artistes representatius tant del Noucentisme com de 'art déco pero,
com a reacci6 al Modernisme, aquests nous artistes van desenvolupar un or-
dre classic i mediterrani, i una nova estetica racional i funcional que va tenir
també el seu reflex en el sorgiment de noves colleccions d’art japones i xines,
dins les quals, a més de les sempre admirades estampes ukzyo-e, van comen-
car a destacar altres tipologies vinculades a 'Orient més tradicional, des de
tsuba i laques urushi fins a mascares de teatre 70 o ceramica r«ku; un tipus
de colleccionisme més en concordanca amb uns temps nous i una estetica
també nova.

Entre les colleccions d’artistes sorgides a inicis del segle xx, podriem re-
cordar les d’Ismael Smith, amb dues estampes de la serie Hyaku monogatar:
(1830) de Hokusai; la de Marian Espinal, amb més d’una vintena de gravats
d’Utamaro, Kunisada i Hiroshige IT (Shigenobu), la d’Alfred Sisquella, amb di-
verses tsuba i estampes de Kunisada, Yoshitoshi i Hiroshige, entre els quals
diversos paisatges de la serie Meisho Edo hyakke: (1857) reeditats en eépoca
Meiji, o bé de lalacadora d’urushi Enriqueta Pasqual Benigani, amb quaran-
ta-dues estampes japoneses. Altres exemples similars, els tenim amb I'escul-
tor Frederic Mares, amb una colleccié de vint-i-tres estampes i noranta
llibres illustrats, juntament amb ceramiques i netsuke que es conserven al
Museu Frederic Mares de Barcelona, o bé la colleccié d’estampes i vestits
de la ballarina Carmen Tértola Valencia. Igualment, el dibuixant i decora-
dor Josep Palau i Oller va comprar a diversos establiments de Barcelona un
conjunt de lamines, fotografies i llibres illustrats d’¢poca Meiji similars als
que va adquirir I'industrial téxtil Ricard Vifias, mentre que el joier i pintor
Jaume Mercadé va aconseguir diverses estampes yakusha-e, surimono'y bijin-
ga de Kunichika, Toyokuni, Eisho, Hokkei i Hokusai, i acaba encarregant a
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Joan Mirambell un jardi inspirat en els jardins secs karesansui del Jap6. Amb
tot, seguint el cami iniciat en decades anteriors, van ser molts més els artis-
tes que amb I'arribada del nou segle es van continuar interessant per l'art
japones fins al punt d’adquirir-ne peces representatives. Lany 1912, Josep de
Togores va oferir a la Junta de Museus de Barcelona diverses peces de cera-
mica antiga japonesa, mentre que Pere Ynglada, fervorés admirador de la
pintura i la calligrafia oriental, va donar a la mateixa Junta quatre albums
d’estampes japoneses.” Aquest ultim, Ynglada, va formar una collecci6 ex-
tensa d’art de la Xina i del Jap6 que va saber complementar amb les visites
a la collecci6 Mansana, acompanyat de Carles Soldevila, traductor d’E/ //i-
bre del te d’Okakura Kakuzo, i de Feliu Elias. I és que Elias, influent critic
d’art i colleccionista de netsuke, ceramiques i bronzes xinesos, tenia en el seu
poder les claus de les sales d’exposicions de la colleccié Mansana, i a més via
lliure per accedir-hi sempre que ho desitgés, per al'estudi o el gaudi. Va ser
en aquests espais, a les sales d’exposici6 i a la biblioteca de Josep Mansana,
on Elias i altres artistes del moment van comencar a descobrir les arts del
budisme zen de la Xina i del Japé.

Lextensa difusi6 de I'art japonés a Barcelona va continuar tenint el seu re-
flex no tan sols entre els grans colleccionistes i artistes, siné també entre la
burgesia, empresaris i classes mitjanes; escriptors com Marius Verdaguer o
esportistes com Lluis Garriga Roig en sén un bon exemple.>* Aixi, una apro-
ximaci6 superficial, malgrat que minimament exhaustiva, hauria de dur-nos
aun gran nombre de petits colleccionistes sorgits al tombant de segle que
formaren conjunts discrets, lluny de la qualitat de les colleccions Mansana o
Lindau, perd representatius de la difusié de les arts de I’Asia Oriental a Cata-
lunya. Per bé que no podem presentar tots els que hem pogut anar documen-
tant, val la pena destacar-ne alguns exemples significatius, especialment pels
seus vincles amb el m6n del comerg catala d’art oriental.

Lany 1905, Josep Oliver Bauza es va associar amb Joan Giol i Joaquim Mus-
tarés per crear la societat Oliver, Giol y Mustarés, dedicada a 'exportacidila
importaci6 de primeres materies i productes japonesos entre Barcelona i les
ciutats de Kobe, Yokohama, Kyoto i Nagoya. Lempresa d’Oliver es va man-

33. Vegeu el Fons documental de la Junta de Museus de Catalunya, llibres d’actes, sessié
del 3 de juliol de 1934.

34. Part de les colleccions d’estampes de Marius Verdaguer i Lluis Garriga Roig van in-
gressar als fons de la Biblioteca de Catalunya i del Museu Nacional d’Art de Catalunya, respec-
tivament.
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Figura ro. Utagawa Toyokuni I, Desfilada de dones imitant la comitiva d’un daimyo davant del mont

Fuji, c. 1797. Xilografia en color nishiki-e editada per Wakasaya Yoichi. Pentamer adquirit per
Francesc Ferriol I'any 1912 a Yokohama, exposat a la Sala Athenea de Girona i al Faians Catala
de Barcelona els anys 19131 1914. 24,7 % 180 cm. Collecci6 particular.

tenir activa durant decades, i aixo li va permetre formar una interessant col-
leccié de pintures, tapissos, mobles, ceramiques i bronzes del Japé que va
exposar, parcialment, al sal6 japones de la V Exposici6 Internacional d’Art
de Barcelona del 1907.3 Aix0 mateix és el que va succeir en dates paralleles
amb Francesc Ferriol i Busquets, empordanes fill de I'india Pere Ferriol, el qual
I'any 1905 va partir cap al Jap6é com a representant de la induastria de suro Hi-
jos de F. Forgas, de Begur. Establert a Yokohama entre 1905 i 1913, Ferriol es
va associar amb un familiar seu, Francesc Corp, i amb Hugo Sewing, per crear
la ra6 social Sewing, Corp & Ferriol, dedicada a la importaci6 i 'exportacié
de primeres materies espanyoles i industries artistiques japoneses. D’aquesta
manera, Ferriol es va familiaritzar amb I’art japones tot adquirint a Yokoha-
ma, 'any 1912, una interessant colleccié de bronzes i estampes que, de retorn
a Catalunya, va mostrar en dues exposicions celebrades a la Sala Athenea de
Girona (1913) i al Faians Catala de Barcelona (1914). Ferriol va oferir sense éxit
la collecci6 a la Junta de Museus de Barcelona i posteriorment al Museo Na-
cional de Artes Decorativas de Madrid; després de ser rebutjades per les dues
institucions, la coleccié va quedar en I'oblit i en mans de particulars (fig. 10).3°
De fet, com en el cas de Lindau, Maristany, Toda, Mencarini, Junyent i Fer-
riol, tenim altres exemples que demostren que viatjar a’Orient ben sovint va

35. Un cas similar va ser el Jideko Sellés Ogino, filla de la japonesa Filomena Ogino i de
I'alacanti Juan Sellés Valero, representant d’'una destacada casa comercial al Jap6 especialitzada
en 'exportacié d’art i artesanies japoneses. Jideko va adquirir una variada collecci6 de cerami-
ques, porcellanes, laques, estampes i llibres illustrats.

36. Per a més detalls respecte a la collecci6 Ferriol, vegeu: Bru (2010a: 61-90).
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implicar tornar carregat de peces artistiques, com va ser el cas de Jaume Bas-
té, antic capita de la Companyia Transatlantica, que va reunir al seu domicili
de Sant Boi de Llobregat una extensa colleccié d’art del Japo, la Xina i les
Filipines,” o bé Roma Batll6, les armadures samurai del qual es conserven al
Museu Comarcal de la Garrotxa, a Olot.

Altres conjunts menors van ser, a tall d’exemple, els de la colleccié Valen-
ciano, en la qual destacaven diverses arquetes de laca japonesa del segle xv11,
la collecci6 de Joan Fabré i Oliver, parcialment adquirida per Damia Mateu, o
bé la colleccid de teixits de Ricard Vifas, actualment al Centre de Documen-
tacié i Museu Textil de Terrassa, on es conserven llibres illustrats d’¢poca
Meiji d’Asai Hironobu (Bijutsu chigusa no tane, 1893; Shinan moyoshi, 1901), de
Hasegawa Keika (Kyoka zuan, 1905) i un album donat pel pare jesuita Sopefia
titulat Onna kasen, amb poemes i retrats de les trenta-sis poetesses immortals
de I'antologia Nyobo sanjarokkasen. Entre totes elles, pero, cap colleccié va
igualar la de Damia Mateu.

Com en el cas de Josep Mansana, Damia Mateu va ser un destacat empre-
sari de la Catalunya del tombant de segle, i I'dltim gran colleccionista catala
d’art oriental abans de I'esclat de la guerra. A banda dels seus primers negocis
en el camp de la industria del ferro i els seus vincles amb algunes de les princi-
pals empreses del pais, especialment com a membre fundador de la Hispano
Suiza (1904), Mateu va dedicar part del patrimoni a 'arqueologia i a I'art, es-
sent un dels seus principals interessos el colleccionisme d’art oriental i parti-
cularment de la Xina. La collecci6 oriental de Damia Mateu es va anar cons-
tituint durant les decades de 1920 i 1930, fins a finals del 1935, tot formant un
extens, ric i divers conjunt de peces principalment xineses, i d’escultures i pin-
tures procedents d’altres regions de I’Asia, tant del Tibet i del Jap6 com del
sud-est asiatic, com ara I'imperi Khmer i de diversos regnes de Tailandia i Bir-
mania. La majoria de les peces van ser adquirides a I'estranger durant alguns
dels molts viatges per Europa, per bé que a vegades van ser comprades a esta-
bliments de Barcelona i a altres colleccionistes locals, com Joan Fabré o Jo-
sep Porta. En definitiva, el més destacat d’aquestes continuades adquisicions
és que van ser fetes amb la voluntat d’oferir un servei pablic, amb el proposit
d’omplir el gran buit d’art de I'Asia Oriental que continuava havent-hi en les
colleccions publiques catalanes.

37. Aquesta colleccid, la formaven armes, laques, teixits brodats de seda, objectes d’ivori,
mobles, porcellanes, albums fotografics i altres peces que ompliren la seva residéncia fins a con-
vertir-la en «un interessante museo» (Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya 1903: 118).
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El cas de Joan Fabré i Oliver va ser un dels molts exemples de les man-
cances del colleccionisme public i la importancia del colleccionisme privat.
A més de dibuixant i critic d’art, Fabré va ser director de la Biblioteca Museu
Victor Balaguer. El seu interes per I'art oriental es va fer pales amb 'adquisi-
ci6 d’ivoris, bronzes i ceramiques antigues tant del Jap6 com de la Xina; una
colleccié que 'any 1919 va ser oferta sense exit a la Junta de Museus i poste-
riorment, a finals del 1930, exposada a la Sala Badrinas abans que fos compra-
da per Damia Mateu. Un desti similar va tenir la colleccié de bronzes, por-
cellanes i tapissos que el dibuixant Josep Porta Galobart va formar a Berlin:
inicialment rebutjada per la Junta de Museus, va ser adquirida per Mateu I'any
1932 i posteriorment cedida a la ciutat de Barcelona per ser exposada al Mu-
seu d’Arts Decoratives.®® En aquest sentit, el projecte més ambicids de caraa
Pexposicié piblica de coHeccions de I’Asia Oriental va ser fruit de I'acord en-
tre la Junta de Museus i els colleccionistes Lluis Masriera i Damia Mateu, a
fi de convertir diverses sales del nou Museu d’Arts Decoratives en un espai
d’exposicié permanent d’art oriental, principalment de la Xina i del Japo.

Durant la década de 1880, els germans Josep i Francesc Masriera van dis-
posar la seva primerenca colleccié d’art japones de forma que pogués ser vi-
sitada a 'estudi taller del carrer de Bailen. Posteriorment, a partir del 1913,
aquest edifici va allotjar el Museu Masriera, on es van exposar durant uns quants
anys les extenses colleccions heretades per Lluis Masriera, fins que el 1932 el
seu propietari va decidir transferir una seleccié d’obres japoneses al recent
creat Museu d’Arts Decoratives. Aixi és com ho explicava I'any 1935 el di-
rector del Museu, Alexandre Soler:

En procedir-se a'installacié del Museu de les Arts Decoratives de Pedralbes, [...]
la Junta senti la manca d’aquesta Seccié d’Art Extremo-Oriental i el que era ales-
hores vocal de la mateixa I'itlustre artista senyor Lluis Masriera, oferi, per a evitar
en part aquesta deficiéncia, una bella colleccié d’art japones de la seva propietat
que va aportar en diposit al nou Museu, installant-se en la Sala especial Lluis Mas-
riera, junt amb alguns altres pocs objectes d’Art Extremo-Oriental, que la Junta
havia reunit, procedents de donatius i de diposits diversos.

38. Com hem vist en el cas de les colleccions de Toda, Ferriol, Porta o Fabré, en la majoria
d’ocasions en que es van oferir colleccions d’art oriental a Barcelona, aquesta les va rebutjar.
Tanmateix, no sempre la resposta va ser negativa. Ja durant 'Exposicié Universal de 1888 'Ajun-
tament de Barcelona va adquirir dos albums d’estampes japoneses i 'any 1916 la Junta de Mu-
seus va adquirir dotze estampes de la collecci6 de J. M. Perillon, actualment al Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya.

_81_



Ricarp Bru

Al mateix temps es presentava a la Junta 'oferta d’una valuosa colleccié d’art
xines formada a Berlin per I'artista barceloni senyor Josep Porta, i, mancada la nos-
tra institucié de mitjans, hagué de renunciar a la compra; pero informat del cas
del senyor Damia Mateu, va voler collaborar a la nostra obra, adquirint la collec-
ci6 i aportant-la en diposit al nou Museu que s’installava. La Junta de Museus va
rebre el diposit del senyor Mateu amb tot 'agraiment que mereixia i 'installa en
una Sala especial anexa a la rotonda de I'ingrés (Soler 1935).

Aixi, el Museu d’Arts Decoratives va anar sumant de manera progressiva
peces d’art de I'Asia Oriental, no només les de Lluis Masriera, sin6 especial-
ment les de Damia Mateu. El 18 de desembre de 1932, el museu va obrir les
portes amb dues sales ala planta baixa dedicades al’art oriental: la sala Damia
Mateu (Sala II) i la sala Lluis Masriera (Sala IV). Tanmateix, si bé la Masriera
es va mantenir inalterada, la Mateu es va anar enriquint amb el pas dels anys
amb noves i periodiques adquisicions, tals com la colleccié del dibuixant Jo-
sep Porta o bé, I'abril del 1935, la collecci6 de bronzes xinesos de les dinasties
Ming i Qing, de Joan Fabrés.»

Reorganitzades les sales a primers de gener del 1935, el Museu d’Arts Deco-
ratives de Barcelona va acabar dedicant el vestibul i les sales de planta baixa més
properes al’accés ala colleccié Mateu. La primera sala era la nimero VI, alla on
es mostraven algunes de les peces més monumentals de mobiliari xines, com és
el cas de diversos paravents de la dinastia Qing, dues entrades de llits-fumadors
d’opi, una escultura japonesa d’Amida, tres vitrines amb ivoris, laques, pedres
dures i talles principalment xineses i japoneses dels segles xvI1I-x1x, i també la
collecci6 de setze xilografies japoneses del segle xv111 que reproduien els dei-
xebles del Buda historic, Johan, pintats 'any 894 pel monjo asceta xines de 'es-
cola budista chan Guanxiu, acompanyats d’'una pintura representativa de la pin-
tura zen japonesa (fig. 11) (Gibert 1934: 361-367). A continuaci6, la Sala VI bis
estava presidida per tres escultures procedents del Japo, la Xina i el sud-est
asiatic, i disposava de sis vitrines per presentar un extens conjunt de bronzes
xinesos. Tot seguit es podia visitar la Sala VIII, decorada amb teles i tapissos
estampats i brodats de la Xina de la dinastia Qing, i quatre vitrines dedica-
des principalment al’art de la ceramica ila porcellana dels segles xv-xvi11. La
colleccid, pero, no s’acabava aqui, i és que, passant pel vestibul central del
museu, on es mostrava un conjunt de vuit caps de Buda i bodbisattva, esculpits

39. Aquestes peces es conserven actualment al fons del Museu Etnologic de Barcelona.
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Figura 11. Antigues fotografies de dues obres japoneses derivades de la tradici6 pictorica chan

de la Xina Song, la primera d’elles representativa de la pintura suibokuga difosa al Japé durant

el periode Muromachi, i la segona una copia moderna del retrat del loban A shi duo atribuit a

Guanxiu. Peces de la colleccié Damia Mateu, exposades a la sala VI del Museu d’Arts Deco-
ratives de Barcelona entre 1932 1 1936. Collecci6 particular.

en pedra, tallats en fusta o fosos en ferro a la Xina durant les dinasties Tang i
Song, s’accedia ala Sala IX, on s’exposaven diverses tanghka tibetanes, teixits
brodats xinesos de la dinastia Qing i una imatge de kannon japones d’época
Edo, com també vuit vitrines més per presentar una extensa i variada collec-
ci6 de porcellana xinesa. Aquesta nova presentacio6 va anar acompanyada de
la publicaci6 d’un cataleg on apareixien descrites les 468 obres exposades per
Damia Mateu, del més d’un miler de peces dipositades al museu.+°

40. Bona part de les dades referents a la colleccié Mateu, les hem extret tant del cataleg
publicat per Alexandre Soler com dels diversos numeros del But/leti dels Museus d’Art de Bar-
celona dels anys 1933, 1934 11935, en els quals van apareixer diversos articles i estudis de Josep
Gibert i Joan Fabré i Oliver dedicats a les peces cedides per Masriera i Mateu. Algunes peces
es conserven actualment al Castell de Peralada i a la colleccié Suqué-Mateu (Grup Peralada),
(Ginés 2013b: 204-207).
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Liltima incorporacié d’art de I’Asia Oriental destacada a les sales del Mu-
seu d’Arts Decoratives de Barcelona va produir-se al mes de maig del 1935,
amb el donatiu Artigas-Alart de mantons de Manila i d’art xinés i japones.
Joan Artigas-Alart i Casas, amic d’Eusebi Giiell i nebot del president d’Amics
dels Museus de Catalunya, Pere Casas Abarca, era un destacat empresari del
sector textil de la Pobla de Lillet. A banda de la fabrica construida ala vora de
les fonts del riu Llobregat, Artigas-Alart tenia la seva residéncia principal a
Barcelona, al barri de Sarria, la qual, segons es descrivia I'any 1930, acollia un
«veritable Museu del moble xines i una transportacié a Barcelona d’un riquis-
sim sal6 xinés, o més ben dit, una successio de salonets xinesos perfectament
agencats» (P. de I'A. 1930: 380). En morir, 'any 1934, la seva germana Carme
va fer donaci6 al Museu d’Arts Decoratives de diversos bronzes de la Xina i
del Japd, trenta-dos mantons de Manila, diverses peces de mobiliari xines, pa-
ravents, armaris i llits, i també d’arts decoratives procedents majoritariament
de la Xina. Tanmateix, si bé els mantons de Manila es van exposar de manera
provisional I'any 1935, I'esclat de la Guerra Civil va fer que la collecci6 orien-
tal completa no s’arribés a mostrar mai i acabés repartida entre diversos di-
posits dels museus municipals.# De fet, la fi del conflicte bellic va suposar el
retorn immediat de les colleccions de Damia Mateu i Lluis Masriera a les res-
pectives families, de la mateixa manera que la viuda de Josep Mansana, amb
el suport de Gudiol, Sarsanedas i Marco, va inventariar les peces de la collec-
ci6 japonesa perque fossin traslladades i guardades en un lloc segur.

Actualment, els museus publics catalans disposen d’un conjunt modest perd
prou representatiu del que va significar el colleccionisme d’art de I’Asia Ori-
ental a la Catalunya del tombant de segle. La majoria de peces s’han mantin-
gut des d’aleshores en mans de particulars i fora de I'abast del public. Amb
tot, els fons d’institucions com el Museu Nacional d’Art de Catalunya, el Mu-
seu Etnologic de Barcelona o la Biblioteca Museu Victor Balaguer de Vilano-
vaila Geltru, entre d’altres, conserven peces valuoses i representatives d’'uns
anys en que Catalunya va arribar a disposar de diversos espais d’exposici6 pu-
blica d’art de ’Asia Oriental.

41. Algunes d’aquestes peces actualment es conserven als fons del Museu del Disseny de
Barcelona, al Museu Nacional d’Art de Catalunya i al Museu Etnologic de Barcelona. Ens re-
ferim a diverses porcellanes xineses, tauletes, tamborets, mobles diversos, caixes i llums, i a
figures budistes i taoistes xineses de bronze, algunes de lacades, dels segles xv11, XVIII i XIX.
Entre elles destaquem dues imatges budistes de procedeéncia japonesa que podrien datar dels
inicis del budisme a I'arxipéelag, de 'entorn del segle vi1 dC.
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La col'leccio textil Antoni de Montpalau,
entre 'obsessio ila historia

Joser CASAMARTINA
Colleccié Antoni de Montpalau

La llavor del col'leccionisme

No parlaré del colleccionisme en relacié amb el mercat de I'art, tema central
d’aquestes jornades, pero si que ho faré del colleccionisme privat i de la rela-
ci6 amb institucions i museus, i ho faré a partir de la meva propia experiéncia
com a comissari i com a director de la collecci6 textil Antoni de Montpalau
— Col. AAM —, una iniciativa que vaig comencar el desembre de 'any 2004,
juntament amb Anna M. Casanovas. I també explicaré, sobretot, el motiu que
la va afavorir: la meva tasca realitzada al Centre de Documentaci6 i Museu
Textil de Terrassa — CDMT—, entre I'any 2000 i el 2003, sense la qual mai
no hauria existit 'esmentada colleccié.

Hi ha diversos tipus de colleccionistes: els comerciants frustrats que reu-
neixen coses pensant, sobretot, en el valor economic i que mantenen una re-
laci6 gairebé lasciva amb el que apleguen només pensant en el dia que s’ho po-
dran vendre —per molt més del que els ha costat, és clar—; els acumuladors
compulsius, que amunteguen coses com una mena de patologia batejada so-
cialment com a sindrome de Diogenes, 'exemple més emblematic dels quals
seria el Citizen Kane d’Orson Welles; i encara hi ha uns tercers, com a minim,
que colleccionen per salvar el m6n, amb un anhel messianic de preservar la
historia. De tots, aquests darrers son els que contribueixen d'una manera de-
cisiva a crear cultura, més enlla de les institucions que, al cap i ala fi, ala llar-
ga sovint s’acaben nodrint gracies als seus llegats i donacions. Lorigen de molts
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grans museus publics han estat els colleccionistes privats. El biblic No¢, amb
la seva arca atapeida de parelles d’animals, és 'emblema d’aquests darrers i el
primer colleccionista a ultranga.

De molt petit, el meu pare em va voler iniciar en el colleccionisme consi-
derant-lo una afici6 constructiva. Ell tenia onze anys quan va esclatar la Guer-
ra Civil espanyola i catorze quan es va acabar; de jove era un noi molt creatiu
que no va poder desplegar a fons les seves aptituds, pintava, escrivia, feia ci-
nema amateur i fotografia, fins i tot va guanyar alguns premis, pero no venint
de casa bona, i tot i que era fill tnic, va haver d’entrar a treballar als catorze
anys en un despatx textil i als vint-i-dos es casava per formar una familia nom-
brosa tal com Déu manava en una avorrida, asfixiant i anorreadora postguer-
ra, i per tirar-la endavant va haver de treballar del mati al vespre. Aixi, va dei-
xar de banda les seves habilitats artistiques, i només va mantenir la fotografia
subjugada a testimoniar amb estética refinada la nostra creixenga fins a 'ado-
lesceéncia. També va guardar una colleccié de monedes que ens ensenyava de
tant en tant.

A cadascun dels seus primers tres fills, ens va comengar una colleccié de
segells, estrangers per ala meva germana gran, d’Espanya actuals per al segon,
i d’Espanya antics per a mi. Com tota cosa imposada, les tres colleccions no
van prosperar en excés i es van anar apagant per manca d’entusiasme per part
nostra. A mi també em va fer una collecci6é de minerals i fossils que va tenir
més fortuna que els segells antics i va anar creixent fins que va ocupar tot
el meu sotallit i va comengar a causar problemes per raons obvies, malgrat que
em va fer aprovar amb matricula d’honor I'assignatura de fisica i quimica quan
tenia dotze anys i cursava segon de batxillerat. Al final, després de fer nosa a
tot arreu, la vaig donar a una noia vegetariana, amiga de la meva germana gran,
que no sé pas que en va fer. També, quan tenia vuit o nou anys vaig voler ini-
ciar-ne una de pergamins antics, que llavors m’embogien, i em vaig fer amic del
llibreter Josep Porter, pare del Miquel Porter Moix, que me’ls venia molt ba-
rats perque li feia gracia que un nen petit entrés sol a la botiga amb ganes de
comprar. El tema pergamins va durar poquet, perque costaven de llegir, molts
estaven en llati, i no tenia gaire sentit acumular-ne de manera indiscriminada.
De fet, la primera colleccié en majuscula que vaig fer per iniciativa propia va
ser una d’adhesius comercials quan aquests van apareixer. Jo devia tenir uns
nou o deu anys i al'escola la canalla n’anava plena, era una novetat, eren llam-
pants i, a més, els establiments i les empreses te’ls regalaven si els ho dema-
naves; era una passada! Els noms de llocs i les adreces corrien de ma en ma, hi
escrivies... i en un vuitanta o noranta per cent et responien i rebies el preuat
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material. Encara recordo alguns noms com ara el d’'un garatge de Granollers
anomenat Autobody. Hi vaig posar tanta intensitat que en vaig arribar a reunir
cinc mil, i suposo que va arribar un punt que ja mostrava més interes en aquest
afer que no pas en els estudis. Guardava el meu tresor en una maleteta de viat-
ge de cuir i recordo que el meu pare, que en devia estar molt fart, un diala va
agafar, la va obrir i la va llencar pels aires exclamant amb to enérgic «Aix0 no
és una colleccié! Aixo és una obsessié», mentre tots els adhesius voleiaven pel
menjador com una fabulosa pluja d’estrelles. Lescena em devia impactar per-
que vaig abandonar en sec la nodrida i apassionant recopilaci6, no me’ls vaig
mirar mai més i, em sembla, els va acabar recuperant el meu germa petit. Va
ser llavors quan vaig decidir aparcar qualsevol tipus d’acumulacié obsessiva.

Malgrat aix0, veig que el colleccionisme ha estat latent en la meva tra-
jectoria; de gran, he aplegat quadres i dibuixos que m’agraden, sobretot dels
autors que he estudiat i n’he fet exposicions, pero no he volgut acumular en
excés, ni he pretes crear cap discurs historic o tematic, simplement quan he
topat amb una cosa que m’ha interessat i ’he pogut comprar, ho he fet i prou.
He centrat I'afany de recerca que duu a terme el bon colleccionista en la fei-
na de comissari, juntament amb la de I'investigador, per fer exposicions mo-
nografiques i retrospectives, catalegs i llibres, una feina que no deixa de ser
una mena de colleccionisme alternatiu i fugag, sense el llast dels objectes acu-
mulats, que acaba sent feixuc. També vaig comengar a guardar mobiliari, en
aquest cas per fer servir a casa meva: vaig recopilar cadires, butaques, taule-
tes, mobles auxiliars i algun armari, d’estil Sezession i art déco, pero era bastant
complicat per 'espai que ocupaven i els vaig anar regalant; només m’he que-
dat el més essencial i util, que encara conservo.

El teixit del 1900

Trenta-cinc anys després de 'afer dels adhesius, 'any 2000, vaig rebre una tru-
cada de ’Eulalia Morral, directora del CDMT — Centre de Documentacio i
Museu Textil de Terrassa—, per proposar-me si volia ser comissari d’'una ex-
posici6 sobre arts aplicades del Modernisme, en la qual es pogués incloure
també el textil, tot i que a penes se’n coneixia i semblava que se n’havia fet
molt poc a Catalunya entre 1890 i 1910. Ella volia que el museu pogués entrar
en la Ruta Europea del Modernisme, que llavors s’estava organitzant, i con-
nectar-lo també amb la reivindicacié patrimonial que s’anava fent a nivell
municipal a Terrassa. Li vaig dir que la idea em semblava magnifica i que es-
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taria encantat de tirar-la endavant, i també que, tractant-se com es tractava
d’un museu textil, ens podiem centrar exclusivament en el teixit i no caldria
haver d’incloure altres objectes per farcir el conjunt, atés que, malgrat que
s’havia escrit que no n’hi havia, jo en coneixia bastant i fins i tot en tenia al-
guns a casa —procedents de la meva familia—. De fet, el meu cobrellit habi-
tual era un llampant adomassat groc canari atapeit de coups de fouet groc clar.

Dit i fet, vam posar fil a’'agulla. D’entrada vaig iniciar un rastreig pel fons
del CDMT i hi vaig trobar un munt de coses que no havien estat catalogades
com a modernistes: mostraris de mocadors de seda manresans —que tenien
per corbates dels anys cinquanta—, peces d'indumentaria i complements, i di-
buixos i posades en carta per a adomassats, entre altres elements. Acte seguit
vaig comengar a remenar pels magatzems dels museus catalans que pensava
que podien tenir alguna cosa: al MNAC, bo i cercant les tapisseries originals
del sal6 de la Casa Lle6 Morera, de Gaspar Homar, que s’havien canviat arran
de la gran exposici6 sobre el Modernisme que es va fer el 1992; al Museu de la
Punta d’Arenys de Mar; al Museu Textil i de 'Estampacié de Premia de Mar,
que llavors ja estava en crisi perqué n’havien acomiadat el fundador i director
Joan Goémez; la Casa Museu Gaudi... Vaig anar seguint el rastre de les tapisse-
ries també refetes dels mobles d’Aleix Clapés de la Casa Ibarz — que vaig lo-
calitzar per indicacions del meu bon amic Josep M. Garrut al taller del tapisser
Mir— o el de les tapisseries originals, també canviades, del tresillo de la Casa
Calvet, de Gaudi, que es guardaven a la casa torre del Parc Giiell; al Museu
d’Arts Decoratives, installat llavors a Pedralbes, on —al lloc que les conserva-
dores anomenaven «el quarto de les rates»— vaig localitzar uns angels de cou-
re repussat de I'escultor Joan Carreras per al sal6 de 'Homar de la Casa Lle6
Morera, una pega que tenien descatalogada i que hi constava com a anonima,
o bé un magnific triptic/estand, amb estructura de fusta obrada pel taller Es-
teve i Cia, que era del dissenyador industrial Mateu Colell Aznar, amb dibui-
XO0S seus per a teixits, estampats, brodats, joies i rajoles de ceramica; la Casa
Navas a Reus... o I'arxiu de Josep Palau i Fabre per consultar els dibuixos per
a teixits i estampats de Josep Mompou i Josep Palau Oller, seguint les indica-
cions del Francesc Fontbona. Algunes vegades en aquest rastreig em va ajudar
la conservadora del CDMT, la Silvia Carbonell, sobretot quan calia despla-
gar-se en cotxe, atés que no tinc carnet. Plegats també vam anar a la Casa Ma-
ristany a Vilanova i la Geltra o la Casa Marfa, a Matard, entre altres indrets.

Vaig fer igualment un rastreig per 'arxiu de 'Orfe6 Catala buscant pistes
de penons dels orfeons locals, i en van sortir uns quants, alguns de dissenyats
per arquitectes importants com van ser Francesc Berenguer, Joan Amigo, Jo-
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sep M. Pericas o un de Joan Rubié i Bellver que vam localitzar amb la Silvia
Carbonell a Ripoll. Igualment vaig fer un buidatge sistematic de totes les fit-
xes dels museus d’historia de Terrassa i Sabadell, amb milers de fitxes en pa-
per, i van apareixer algunes peces bastant interessants. També amb la Silvia
Carbonell vam rastrejar I'arxiu del teoric textil, fundador de I'Escola de tei-
xits de Badalona, Pau Rodon, guardat a I’Arxiu Municipal de Badalona, i vam
trobar molts dibuixos per a teixits plenament modernistes. Més endavant ens
va comencar a ajudar I’Antoni Bargallo, teoric textil de llarga trajectoria i pri-
mer director de 'ESDI (Escola Superior de Disseny Industrial), que va ser de
gran utilitat perque ens va facilitar noms i contactes d’empreses en les quals
vam poder localitzar alguns mostraris.

Parallelament a la recerca de teixit original, em vaig plantejar fer recerca
en les revistes i publicacions de I'¢poca i els arxius fotografics com el de la Ciu-
tat, de Barcelona, el del Centre Excursionista de Catalunya i el d’Adolf Mas
al'Institut Amatller, per localitzar imatges d’interiors amb tapisseries moder-
nistes, i en vaig localitzar bastants. I també vaig buscar-ne en la pintura, els
cartells i la publicitat de I'¢poca. Per la seva banda, la Silvia va fer un buidatge
d'Iustracio Catalana i Feminal, que li eren molt accessibles perqué n’hi havia
una colleccié alabiblioteca del CDMT. Entre una cosa i I'altra vaig reunir un
gruix prou important per centrar I'exposicié de manera exclusiva en el textil
i poder demostrar el que fins llavors semblava impossible, i és que la industria
textil catalana, a més d’afavorir el modernisme arquitectonic, va produir tei-
xits modernistes malgrat que també en va fer molts d’anodins i eclectics que
era el que fins llavors només es coneixia.

Aixi, es podia replantejar tot el que s’havia dit i escrit fins llavors. «Les fa-
briques i els somnis», presentada al CDMT, i de la qual vaig ser el comissari
unic, fou la primera exposicié dedicada exclusivament al teixit modernista
catala i va marcar una fita important; els mitjans de comunicacié en van fer
un bon resso, entre d’altres: TVE, E/ Pais o La Vanguardia. Poc després es va
editar el cataleg en format llibre, amb tot el material aplegat, i el vam signar
la Silvia Carbonell i jo, amb collaboracions de Josep M. Benaul, Teresa M.
SalaiAntoni Bargall6. Jo hi vaig escriure la part general sobre el Modernisme
i també la dedicada als arquitectes i els artistes, i en collaboracié amb la Silvia
la de la industria, i ella, per la seva banda, va fer la de la moda.

Com que també havia furgat per antiquaris i brocanters buscant materials
—que van deixar per al'exposicié —, el fet que hi hagués peces venals al mercat
va donar peu que des del CDMT es pogués plantejar la possibilitat d’adqui-
rir-les i aix{ iniciar una collecci6 de teixit modernista per al museu terrassenc.
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Val a dir que, en aquell moment, per part de la directora i també la conserva-
dora, tot van ser facilitats perque ho pogués fer, i per a mi va ser fascinant ini-
ciar-ho. El meu entusiasme va provocar que donés tots els teixits modernistes
que tenia a casa, tret del cobrellit, que em vaig guardar. D’aquesta manera va
renéixer aquell impuls pel colleccionisme de quan era molt petit i que havia
romas descansant a 'ombra, o a poc gas, durant decades.

«Les fabriques i els somnis» va ser un gran exit; E/ Pais, La Vanguardia, Avui,
El Nou Punt i altres diaris en van fer molt resso, amb articles a tota plana. Tam-
bé diverses televisions van fer-ne reportatges. D’altra banda, 'exposicié va con-
nectar de nou el CDMT amb la ciutat de Terrassa, de la qual estava una mica
allunyat ates que la nova direccié havia seguit un cami molt diferent del que
havia dut abans la institucié amb Francesc Torrella Niubo, al capdavant del
1946 al 1986. Torrella mateix, que estava publicament enfrontat amb la nova
gent que duia el museu, va fer elogis de 'exposici6 des de la premsa terrassen-
ca. També vaig proposar de fer una collaboracié amb Caixa Terrassa i oferir de
dedicar el seu calendari al Modernisme textil que presentavem des del CDMT;
I'entitat va acceptar tirar-ho endavant i es va fer un calendari molt reeixit. El
museu terrassenc feia vuit anys que funcionava a poc gas, s’havien comengat
unes grans obres de renovacié pero van sorgir problemes amb el constructor
per demora i aquest havia abandonat 'obra a mig fer; en resum: I'edifici havia
passat anys tal com estava, sense acabar. Llavors, el president de la Diputacié
de Barcelona, Manuel Royes, que a la vegada era I'alcalde de Terrassa, va dir a
la directora del CDMT que si continuava fent exposicions sobre Modernis-
me al museu faria gestions per poder acabar les obres. I aixi va ser.

Com que mentre preparava I'exposicié se m’anaven acudint temes per fer-
ne d’altres, sempre sobre la preséncia del teixit modernista, i li ho explicava
ala Silvia, un dia la directora em va dir si totes aquestes exposicions que esta-
va pensant m’agradaria de fer-les al CDMT i li vaig dir que mirar de vendre
projectes pel mén era una feina que jo detestava i que si li interessaven a ella
jo estava encantat. La presentaci6 del llibre Les fabriques i els somnis a la Casa
Amatller, a Barcelona, per part de Daniel Giralt-Miracle va ser un gran éxit,
i poc després el CDMT em nomenava el seu assessor de Modernisme, tant
pel que feia a la colleccié com per al programa d’exposicions. I vaig posar en
marxa les exposicions: «CInterior del 1900, Adolf Mas fotograf», feta en col-
laboraci6é amb I'Institut Amatller, «Leclosié del téxtil», dedicada a la collec-
ci6 que estava fent per al museu, «Josep Palau Oller, del Modernisme a ’Art
Déco», dedicada als dibuixos per a teixits i estampats del pare de Josep Palau i
Fabre i, finalment, «Miralls d’Orient», dedicada a les diverses influéncies orien-
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tals en el Modernisme il'art déco, un clar precedent de la que organitzaria anys
després CaixaForum sobre el japonisme. Vaig insistir molt que el centre entrés
a formar part de la Ruta Europea del Modernisme, com a instituci6 autono-
ma, al marge de ’Ajuntament de Terrassa, i després de molts esforcos ho vaig
aconseguir i se’m va nomenar representant oficial, I'interlocutor del CDMT a
la Ruta, pero, de fet, no hi hauria gaire temps d’exercir aquest paper perque en
un any tot es precipita bastant de pressa. També vaig insistir que es connectés
amb el grup d’estudi del Modernisme que liderava Mireia Freixa —d’origen
terrassenc— des de la Universitat de Barcelona, i, tot i que va costar una mica
perque la directora del CDMT manifestava reticeéncies, al final ho vaig acon-
seguir.

Parallelament vaig proposar fer un centre de recerca connectat a escala
internacional a tots els museus que tinguessin teixit modernista als seus fons,
per tal de crear una linia d’investigacié conjunta. Aquest plantejament, pero,
va ser de curta durada, perque a les primeres reunions, quan va semblar des
del CDMT que el més important era esbrinar quin era el programa informa-
tic per utilitzar com a arxiu —entre el mateix personal del museu es va or-
ganitzar una discussi6 que ja els venia de 'anterior programa informatic de la
base de dades—, ila directora em va demanar el meu parer, vaig dir que per
ami el més important no era el model de programa, siné recopilar la infor-
macio, fer bé les fitxes i poder-nos interconnectar amb altres centres; la meva
resposta no li va agradar, i val a dir que, durant el temps que vaig continuar
collaborant amb el museu, no es va organitzar cap altra reunié en aquest res-
pecte, ni mai més es va parlar de la iniciativa.

Tot aix0 coincidia amb una situacié de la qual jo no era gaire conscient i és
que ja els comengava a fer nosa. Quan anava al museu em deien que volia que
tothom treballés per a mi, i que anava massa de pressa; val a dir que anava al
museu els dies que em deien i que mai no m’hi presentava per sorpresa. A les
inauguracions de les meves exposicions, després de la de «Les fabriques i els
somnis, la directora em demanava que no parlés, que ella i jo estavem ja una
mica gastats, i que era millor que parlés la Silvia, que era «molt timida» i ca-
lia que s’acostumés a parlar en public. Jo no hi donava gaire importancia, pero
la gent que venia a les inauguracions s’estranyava molt del fet.

Mentrestant, continuava recopilant teixits per al museu i, com que cada
vegada hi havia menys pressupost per a les compres, vaig suggerir a la direc-
tora que dediquéssim els diners que hi havia a adquisicions de peces petites
com ara tovalloles, mostraris, etc., i que per a les més importants i costoses jo
buscaria esponsors que les compressin de manera que el seu nom figurés en
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la donacié. Vaig pensar en algunes entitats financeres en concret i també en
algun particular que pogués fer de mecenes. Llavors la directora em va dir que
si trobava esponsors ella els voldria per a altres coses, no pas per ala colleccié
de Modernisme, i val a dir que aquesta resposta va fer que la cosa quedés atu-
rada perque no ho vaig tirar endavant. En realitat, feia temps que ja no es com-
prava res al museu, i moltes peces que havia suggerit d’ingressar-hi no s’adqui-
rien. Jo havia parlat amb una amiga meva llibretera, ’Anna Maria Casanovas,
que volia tancar aviat el seu comerg, i m’havia dit de fer alguna cosa de tipus
cultural amb mi, sabia que treballava en la colleccié de teixit per a Terrassa i
li havia demanat si estaria disposada a comprar algun teixit important i do-
nar-lo al CDMT i m’havia dit que si. Pero tot plegat aviat va canviar i no hiva
haver temps de comprar-ne cap.

Un dia la Silvia em va dir que estava preparant el calendari per als propers
anys i que li digués quines exposicions tenia previstes, i naturalment les hi vaig
dir: «Les flors al Modernisme», segons una idea meva i del meu amic d’alesho-
res, el Txema Romero, exposicié que ja havia proposat directament a la direc-
tora del CDMT; «Els arquitectes i decoradors, i algunes més... Se les va apun-
tar, i acte seguit em va demanar quins altres projectes d’exposicions d’art tenia
pel meu compte per fer en altres institucions; n’hi vaig dir alguns i no hi vaig
donar més importancia. Era 'any 2003 i jo tenia moltes exposicions interes-
sants en dansa: la retrospectiva de Maria Pidelaserra a Barcelona, al MNAC, i
a Madrid, ala Fundacién MAPFRE; la d’Angeles Santos a Valladolid, al Museo
Patio Herreriano; la del pintor rus Serge Charchoune, també a MAPFRE... |,
parallelament, la revisi6 de la trajectoria com a dibuixant textil de Josep Pa-
lau Oller i «Miralls d’Orient», ambdues per al CDMT.

Amb Josep Palau i Fabre ens vam fer molt amics mentre preparava 'expo-
sici6 del seu pare; llavors ell estava preparant la seva fundacié a Caldetes, i li
vaig preguntar per que no donava tot el fons de dibuixos de Josep Palau Oller
i Josep Mompou, format per més de 1.500 originals, al CDMT. Com que Pa-
lau i Fabre va quedar encantat de la manera que treballava li va semblar bona
idea fer la donaci6 al museu de Terrassa. La meva intenci6 era donar vida a
una donacié tan important i que es pogués connectar el museu amb la indus-
tria, i que amb motiu de 'exposicié alguns dels dibuixos de Palau Oller es po-
guessin produir en algunes empreses, pero des del museu no es va fer cap ges-
ti6 al respecte i, simplement, se’n van imprimir alguns per fer de cortines per
al muntatge. No obstant aixo0, les meves exposicions a Terrassa seguien tenint
molt bona acceptacio, tant entre el public com en la premsa, i aix0 va afavorir
que quan la directora va presentar els pressupostos per al 2003, des de la Di-
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putaci6 li van dir que els tripliqués perque ja podien destinar molts més di-
ners a la institucié. Amb el nou pressupost, molt més folgat, la directora va
decidir tirar endavant un projecte que tenia parat de feia temps perque no
trobava finangament: una gran exposici6 sobre la llana, en la qual es van abo-
car molts diners i mitjans. Malgrat el cost i la muni6 de plasmes i audiovisuals,
il'esforg per assolir un desplegament mediatic, 'exposicié no explicava gran
cosamés enlla del fet que lallana venia de les ovelles i que «si la mulles es posa
calenta», tal com resava pateéticament 'eslogan publicitari que va omplir pas-
quins de tota mena. Amb prou feines hi havia un parell de peces de roba, ama-
gades rere una persiana. Pero personalment a mi tant em feia; jo realitzava les
meves exposicions amb poc pressupost i plena llibertat, i no em ficava en la
resta d’activitats del centre.

No feia gaire que Francesc Fontbona, que estava editant els volums sobre
el Modernisme per al’editorial Isard, m’havia demanat d’escriure la part dedi-
cada als teixits. Quan m’ho va proposar li vaig dir que la faria amb la Silvia Car-
bonell, ja que treballavem junts; ell em va dir que m’ho encarregava a mi i que
jo fes el que em semblés. Llavors la Silvia estava de baixa per maternitat i no
anava al museu. Vaig estar dubtant qué fer; qui portava la investigacié era jo
basicament, pero em sabia greu deixar al marge la Silvia. El meus amics m’acon-
sellaven que ho fes sol, pero un dia li vaig comentar a la directora del CDMT
iemva dir que ho fes amb la Silvia, que ho fes per al museu. Li vaig dir, doncs,
ala Silvia que ella fes la part final, que jo m’encarregaria de la resta. Va passar
el termini i ella no havia fet res; al final, com que marxava a Italia a fer un curs
sobre orientalisme pagat pel museu, em va enviar tres o quatre fulls a mig es-
criure i em va dir que els acabés jo i que no volia cobrar res; li vaig dir que co-
brariem tots dos, pero a parts proporcionals a la feina feta. Ho vaig acabar tot
jo ivam signar tots dos. Ara, evidentment, no ho faria, perque davant del mu-
seu la teoricament especialista en teixit modernista ha quedat ella.

Poc després va passar un fet bastant simbolic de la meva nova situacié al
centre, situaci6 de la qual jo, confiat de mena, no era gaire conscient. En un
viatge a Girona havia trobat en una botiga d’antiquari, Els Quatre Cantons,
un tapet deliciés de 1li amb un meravellés brodat de ciclamens. Valia molt
pocs diners i el vaig comprar. Dubtava si quedar-me’l jo, de tan bonic com el
trobava, o bé oferir-lo al centre. Com que ja no aplegava teixits per a mi —els
havia donat al CDMT— vaig decidir que era molt millor que estigués a Ter-
rassa. El vaig dur, i la Silvia Carbonell el va tenir uns quants mesos sobre la
seva taula de treball fins que un dia em va dir que s’ho havia estat pensant i
que no l'entrarien a la collecci6 i me’l tornava perque, d'una banda, podia ser
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un brodat modern, i de Ialtra no sabiem de quina casa havia sortit. Li vaig
respondre que cap problema a quedar-me’l, perque ja havia estat mesurant
aquesta possibilitat abans de dur-lo alla, pero que no hi havia cap dubte que
el tapet era auténtic: abans de donar-lo a la Silvia m’ho havia estat mirant amb
les restauradores del centre, unes de les millors de 'Estat espanyol, i haviem
coincidit a opinar que es tractava d'una peca de I'¢época. Pel que respectava a
l'origen, vaig dir a la Silvia que tot el que haviem comprat a comerciants no
sabiem de quina casa en concret venia, perqueé no ens ho deien mai. Va ser una
manera de marcar terreny per part de la conservadora i posar en evidéncia
que jo ja no tenia poder.

També va passar llavors un altre fet transcendental al CDMT. El museu te-
nia un centre de restauraci6 de teixits que s’havia actualitzat a partir de 'aca-
bament de les obres i funcionava molt bé. Lhavien concebut i gestionat les
dues restauradores del CDMT, que hi eren ja feia quinze anys i que mai no ha-
vien pogut formar part de la plantilla perque les tenien en contracte com a em-
presa externa. Eren, de llarg, les persones més qualificades del museu. Com
que sovint feien de veu de la consciéncia i remarcaven totes aquelles mancan-
ces o problemes puntuals de que patia la institucid, no eren persones gaire gra-
tes ala directoraila conservadora. Elles també feien nosa, ja, i es va maquinar
un pla bastant pervers. De sempre havien treballat juntes i es complementa-
ven molt bé i també de sempre esperaven que un dia podrien entrar amb es-
tabilitat de contracte al museu, després de tants anys que hi treballaven cada
dia. La directora les va convocar un dia i els va dir que trauria dues places per
entrar al centre, una de restauracié i l'altra de conservador/ra i que no els podia
assegurar que entressin totes dues, atés que eren departaments i categories
diferents. Era posar-les entre 'espasa i la paret i van dir que no s’hi presenta-
rien. Al cap de poc, la directora, amb una fredor que em va colpir, em va co-
mentar el fet i que marxarien, i em va dir textualment: «Mai havia pensat que
hauria estat tan facil acomiadar-les». Em va saber molt greu, perque eren les
persones més valides d’alla, i no sé per que vaig pensar que el proper seria jo.

Pocs dies abans d’inaugurar «Miralls d’Orient», vaig rebre un correu elec-
tronic de la directora que em va trasbalsar; em deia que havia estat parlant
amb la Silvia de la nova exposicié i que era una llastima que fos molt més fluixa
que les anteriors que jo havia fet al museu, que tenia poc rigor intellectual, que
només era pura estética sense cap discurs i que, atés que ja no érem a temps
de replantejar-la, quedéssim urgentment un dia per, almenys, intentar maqui-
llar-la. Per a mi, i encara ara opino el mateix, «Miralls d’Orient» va ser 'expo-
sici6 més reeixida de totes les que vaig fer al CDMT malgrat que, mal m’esta
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el dir-ho, totes van ser prou lluides, perque eren un tour de force fet amb molt
entusiasme. El correu de la directora em va fer molt mal i em va collapsar;
aquella nit no vaig dormir i vaig decidir agafar el toro per les banyes i respon-
dre’l dient-li tot el que pensava, comencant per 'exposicié de la llana. Em
vaig despatxar de valent sabent que al museu terrassenc ja no hi faria mai més
res. Aquell correu electronic de la directora em va fer veure I'assetjament en-
cobert que ja feia temps que durava, malgrat ser freelance i no estar pas en no-
mina ni tenir cap contracte. Jo cobrava per exposicions, com a comissari que
nera, i per fer la collecci6 i 'assessorament. Primer podia presentar factures
mensuals a partir 'aprovacié del pressupost, pero després em van dir que pre-
sentés les factures ben espaiades i sense especificar gaire els conceptes; no hi
vaig donar gaire importancia i ho vaig fer, acostumat com estic a facturar al
final d’'un projecte. Com que ja tenien les obres de I'edifici acabades, s’havien
situat al mapa, i disposaven d’una bona colleccié de teixit modernista que
podien anar exposant, jo llavors els feia nosa.

No obstant aix0, vaig voler acabar «Miralls d’Orient», sense cobrar les dar-
reres partides; tant m’era, es tractava d’un projecte que jo estimava i hi havia
treballat molt i el volia acabar com fos. Lexposici6 va quedar preciosa. Esta-
va dividida en tres parts: «El llegat de la reina mora», «Un jardi del sol ixent» i
«Miratges del Paradis». Vaig reunir tota mena de materials, quadres i dibuixos
de Ramon Casas, Santiago Rusifiol, Alexandre de Riquer, Josep Tapird, Mi-
quel Viladrich, Xavier Gosé; planols de Domeénech i Montaner i Josep Vilase-
ca; fotografies d’obres d’Antoni Gaudi i Lluis Muncunill; llibres d’Antoni M.
Gallissa i Josep Puigi Cadafalch; teixits dels segles xv al xx, tant asiatics com
europeus; vestits de Maria Fortuny i Madrazo, Tértola Valencia i, entre d’al-
tres, un Pedro Rodriguez esplendid que tancava I'exposicio; cartells, joies, ob-
jectes, perfums de Myrurgia, films de Mélies, Segon de Chomon o Josep de
Togores i Muntades... inserint tothora en el discurs la colleccié de teixits que
anava fent per al CDMT. Molta gent em comentava per que hi feia aquestes
exposicions, en comptes de fer-les en llocs més importants, perd a mi, fins en
aquell moment, em semblava molt bé fer-les a Terrassa perque volia tirar en-
davant un projecte ambiciés i situar el museu al lloc que li podia correspondre
si es feien les coses amb cara i ulls i se sabia treure partit dels fons.

El dia de la inauguracid, pero —aquella vegada si que em van deixar parlar
perque ja sabien perfectament que era I'altima—, em vaig acomiadar i vaig
aprofitar per fer un repas a tota la feina que hi havia dut a terme, alla. Recor-
do que al final de la visita guiada de protocol, la directora i la conservadora,
que s’esperaven a la sortida, em van demanar estranyades si havia agradat a
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la gent... com si fos impossible que allo que elles s’havien mirat d’esquena fos
comprensible i agradable als altres.

El cataleg de «Miralls d’Orient», com la majoria de catalegs del CDMT, no
estava a punt el dia de la inauguracié. Tenien un sistema tan lent d’edicié que
mai sortien a I’hora. El cataleg era la culminaci6 del projecte i vaig continuar
tirant-lo endavant sense cobrar, perd amb tota 'empenta; havia fet la maque-
ta i la vaig supervisar fins al final, com també tots els textos complementaris
que havia encarregat. La Silvia ja estava incorporada de nou al museu i, a part
de fer un text sobre colleccionisme que personalment li havia suggerit, va
gestionar els permisos de les imatges. Aquesta va ser la seva feina a «Miralls
d’Orient», pero es va posar d’autora a 'ISBN —ho vaig descobrir temps des-
prés quan cercava els meus — i d’autora principal al web del CDMT. Van pre-
sentar el cataleg a Barcelona, a la Casa Pich i Pon i li ho van dir al Francesc
Fontbona, que no sabia res de tot el que havia passat. Aquell dia jo era a Istan-
bul, expressament no volia estar a Barcelona, i vaig celebrar els meus miralls
d’orient contemplant la posta de sol al Corn d’Or. No vaig voler saber mai més
res del CDMT —ival a dir que ells tampoc de mi; com en el cas de les restau-
radores, els vaig ser facil d’apartar.

La Colleccio AdM

Si no hagués tingut les exposicions de Madrid i Valladolid m’hauria desmun-
tat, pero per sort tenia altres projectes tan o més interessants i amb molt més
reconeixement per part de les institucions per a les quals treballava, i aix6 em
va salvar. Lexposicié d’Angeles Santos al Patio Herreriano va ser un &xit molt
gran i les que anava fent a la Fundacion MAPFRE també. Pero I'activitat al
CDMT havia fet renéixer en mi I'instint del colleccionista i em rosegava per
dins. Quan vaig dir a ’Anna M. Casanovas que ja no calia comprar cap teixit
per al CDMT perqué n’estava al marge, li vaig suggerir si estaria disposada a
continuar plegats a titol particular la colleccié que havia iniciat a Terrassa, i
em va dir que fes el que a mi em semblés, que si volia fer-ho ella no hi tindria
cap inconvenient. Vaig estar mesos pensant-ho, i dubtava si ho feia perqué era
interessant o bé per rabia o venjanga, i no volia involucrar-hi tercers i comen-
car cap guerra. Al final, vaig arribar a la conclusi6 que, fos el que fos, el millor
no era destruir, sin6 crear, i vaig dir a’Anna M. que ho tiravem endavant. Era
ja el desembre de I'any 2004. A part de dedicar-nos a recopilar teixit moder-
nista vaig pensar que podriem allargar el periode fins a I'art déco, ates que a Ca-
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talunya tampoc estava ni estudiat ni recopilat tot aquell teixit que s’hi havia
produit. CAnna M. em va dir que busqués un nom per a la iniciativa que no
fos ni el meu ni el seu, i llavors vaig pensar a dir-ne Maria de Montpalau in-
ventant-me una germana colleccionista de teixits del protagonista de Les hzs-
tories naturals de Joan Perucho. Tant a’Anna M. com a mi ens agradava molt
aquesta novella i ho haviem comentat sovint. Vaig conéixer Perucho arran de
I'exposici6 sobre Josep de Togores que havia fet a Madrid, al Reina Sofia, i a
Barcelona, al MNAC, 'any 1998. Li havia encarregat un text per al catalegiens
vam fer amics; un dels llibres que em va regalar i dedicar llavors va ser precisa-
ment Les histories naturals, ilalectura em va fascinar. A partir del moment que
vaig coneixer Perucho en personaivaigllegir el seu llibre, en 'apartat d’agrai-
ments dels catalegs que feia hi sortia sempre ’Antoni de Montpalau.

Lany 2003, Joan Perucho ja havia mort, pero vaig anar a veure la seva vidua
ili vaig explicar el que volia fer i el nom que li volia posar, i ella em va dir que
no en digués Maria, sin6 Antoni, perque al seu marit li hauria encantat la col-
leccié que voliem fer. I li vam posar, doncs, el nom d’Antoni. La pe¢a num. 1
de la nova collecci6 va ser el tapet de ciclamens de Girona. Poc després, du-
rant els primers mesos d’aquell any, amb ’Anna M. vam anar comprant tots
els teixits que tenia reservats per al CDMT i que no s’havien adquirit de feia
molt temps, alavegada que en vaig comengar a buscar d’'art déco. Com que les
nostres amistats més properes sabien el que ens proposavem també ens bus-
caven teixits subjectes de poder entrar a la colleccié. Vam parlar amb les an-
tigues restauradores del CDMT, 'amistat amb les quals jo havia conservat
tothora, perque ens donessin unes directrius basiques per a la conservacio i
manipulacié dels teixits i els vam installar al soterrani de casa de ’Anna M.,
que havia estat habilitat feia molt temps per a oficines i havia acollit la prime-
ra seu del Centre de Calcul Sabadell.

Aviat vam tenir una bona representacié de teixit modernista i vaig proposar
al pare Josep de C. Laplana —en aquells moments jo formava part del grup
d’assessors del Museu de Montserrat— si podria interessar al’Abadia de Mont-
serrat dedicar el calendari Serra d’Or de 'any 2008 a la nostra colleccid, i es
va acceptar. Vam triar dotze teixits modernistes i va ser la primera vegada que
la collecci6 textil Antoni de Montpalau va treure el cap en public.

Parallelament, una amiga de ’Anna M. ens va donar un pijama de dia de
'any 1932 que havia estat de la seva mare, del viatge de noces en un creuer pel
nord d’Africa. Erauna peca art déco de la reputada casa barcelonina de llence-
ria Sivilla i la vam entrar com a teixit, naturalment sense pretendre desmun-
tar-la. Llavors encara no ens haviem plantejat dedicar-nos a la indumentaria.
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Poc després, en una presentacié d’un quadre de Josep de Togores per al futur
Museu d’Art de Cerdanyola que jo ajudava a impulsar, va venir una de les se-
ves filles, la Teresa, i comentant un retrat que li havia fet el seu pare als anys
cinquanta, jo li deia que el més interessant de 'obra era el vestit que duiaiem
va dir que encara el tenia, i que en tenia molts de guardats. Com que vaig mos-
trar interés em va dir que si els volia me’ls donava. Vaig anar una tarda a casa
seva, va obrir els armaris i me’n va donar una trentena, del 1947 als anys setan-
ta. Els dels anys quaranta vaig pensar que encara tenien 'esperit una mica ar¢
déco 1 que els podia entrar a la colleccid, els altres els vaig deixar una mica en
stand by. Aviat, pero, vam decidir comprar tres maniquins per poder fotogra-
fiar les peces d’indumentaria atés que si no es posaven en maniquins era im-
possible fotografiar-les bé.

Aixi, em vaig dedicar a anar emprovant tots els vestits de la Teresa de To-
gores i fer-los fotos, i al vespre, a casa, me’ls mirava amb atencié. A poc a poc,
vaig anar caient en 'encis de la moda. Tots aquells vestits eren fets per modis-
tes, no eren de grans noms ni marques, pero desprenien un gran encant. La
seva propietaria tenia molt bona figura i bon gust, li fascinava el cinema i en-
carregava a les modistes models inspirats en els que duien les estrelles de Hol-
lywood, i els feia fer amb robes molt ben triades. Primer em van comengar a
agradar els vestits dels anys cinquanta, després els dels seixanta, i finalment
tots. Va ser llavors quan vaig comencar a demanar a totes les meves amistats si
havien guardat vestits, i va resultar que molta gent n’havia guardat i me’n van
comengar a donar. Vaig muntar totes les fotografies, ordenades per epoques,
en una presentacio que tenia al portatil que duia, i duc, a tot arreu perque és la
meva eina de treball habitual. A les festes i sopars, quan sortia la meva aficié a
la conversa, ensenyava la presentaci6 i tothom quedava fascinat, i cada dos per
tres queien més vestits. Era una tasca fascinant i aviat em vaig convertir en una
mena de Don Juan festejant vestits, un Don Juan barrejat amb I’Archibaldo
de la Cruz, el personatge d’Ensayo de un crimen de Luis Bufiuel. Estava rodejat de
maniquins i vestits en una festa meravellosa i un deliri estetic fascinant. Les
senyores conegudes meves, o les mares, avies i tietes dels meus amics i ami-
gues, em cridaven i m’oferien vestits. Tothom estava encantat amb la meva de-
dicacié i entusiasme. Més d’'un cop, sobretot a I'inici de la nova direcci6 que
prenia la iniciativa, m’envaien els dubtes de si valia la pena dedicar-hi tants es-
forcos, pero si transmetia aquest dubte la gent m’animava a seguir endavant.

Amb tot aix0 va entrar el primer Pertegaz de la colleccié. D’entrada, el
que colleccionava, a part dels teixits inicials, eren vestits dels anys seixanta,
basicament de modistes anonimes; encara no m’havia plantejat fer-ho amb un
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rigor i criteri historic ni sistematic. Va ser en aquest moment que vaig contac-
tar amb la Rosa M. Martin i Ros per un article sobre I'estat del Museu Balen-
ciaga que preparava per a Babelia, a El Pais. Des del CDMT m’havien criticat
molt la Rosa M., no la podien veure perque el Museu Textil i de la Indumen-
taria de Barcelona —MTIB — representava una competéncia directa quan
ella n’era directora. Llavors ja no en feia perque des de la direccié de museus
deI’Ajuntament de Barcelona havien iniciat una dura campanya d’assetjament
en contra seu. Chavien destituit i li havien tret tot el poder, fins i tot se li ne-
gava que pogués investigar o donar conferéncies al seu propi museu. Vaig tro-
bar la Rosa M. ala inauguracié de 'exposici6é d’Anglada Camarasa a CaixaFo-
rum i em va rebre molt bé. Després vam quedar al museu i em va explicar tot
el que necessitava sobre el Balenciaga per al meu article. Poc després vaig anar
a una conferencia que donava al Museu Barbier Miiller, vei del d’'Indumenta-
ria. Alla, la malaguanyada Tote Barri, que era molt amiga meva i en aquell mo-
ment bibliotecaria del MTIB, em va comentar esverada que s’estava tancant
el seu museu i que ningu no feia res per impedir-ho. Em va explicar la situa-
ci6 i aix0 em va esperonar a pronunciar-me i a denunciar un fet escandalds, el
desmantellament del MTIB, antic Museu Rocamora, per ser engolit pel Cen-
tre del Disseny, que llavors encara s’lanomenava DHUB.

Un dia ho vaig comentar a la Victoria Combalia, a la Margarita Riviere i
també a la Jeannine Mestre, 'actriu catalana que resideix a Madrid. Les unes
iles altres es van esverar en saber la situacié en que es trobava el museu textil
barceloni i vam coincidir a endegar una campanya per preservar-lo. La Vicky
ijovam redactar un manifest que vam presentar perque el signessin a artistes,
critics d’art, escriptors, arquitectes, dissenyadors de moda, intelectuals, em-
presaris... Ben aviat vam aconseguir el suport de molta gent coneguda i ho
vam comengar a comunicar a la premsa. La presentacié del manifest es va fer
ala Galeria Joan Gaspar i va comptar amb la preséncia de Xavier Trias, que va
assegurar que si guanyava el seu partit intervindrien en 'assumpte. Nosaltres
no anavem en cap moment contra el Centre del Disseny, simplement déiem
que per vestir un sant no calia desvestir-ne un altre. Que es mantingués el Mu-
seu Rocamora tal qual, simplement actualitzant-lo atés que feia temps que no
es dotava de cap mena de pressupost, i que en el nou Centre del Disseny hi
hagués una representacié de la moda i el teixit com de la resta de disciplines
artistiques. Des de la direccié del Museu d’Arts Decoratives, que és on es li-
derava el desmantellament del Rocamora, 'actitud va ser del tot hostil. No
obstant aix0, vam aconseguir un munt de signatures i molt bon resso en la
premsa, i entre molts altres noms importants de la moda o no, van signar Ma-
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nuel Pertegaz, Toni Mird, Josep Font, o el célebre modista parisenc Azzedine
Alaia. Pero va ser inutil, la maquinaria municipal no va fer marxa enrere i el
Museu Rocamora es va desmuntar per fer-hi unes oficines temporals i una sala
d’exposicions també provisional del futur DHUB. Amb aix0 es van gastar una
pila de diners d'una manera completament inutil perqué tot era provisional
mentre no s’acabés I'edifici de les Glories destinat a ser la seu del nou Museu
del Disseny.

El menyspreu institucional vers Rosa M. Martin i Ros, una de les poques
persones que als anys vuitanta i noranta havia mostrat un interes especial per
recopilar i estudiar la moda catalana, va afavorir que establissim un dialeg en-
tre tots dos i preparéssim alguns projectes que no van arribar a realitzar-se per
la no-implicacié de les institucions. El primer va ser una gran exposici6 sobre
el colleccionisme textil a Catalunya que vam presentar a la Fundaci6 Francisco
Godia. Hi vam estar treballant uns quants mesos, vam fer molts contactes i
vam localitzar molt material, pero al final, com que jo estava en plena campa-
nya per salvar el MTIB, va semblar que no era un moment politic adequat per
tirar endavant la nostra iniciativa i la direcci6 de la fundacié es va fer enrere.
Laltre projecte que vam presentar plegats era sobre la moda a Barcelona, ofert
a CaixaForum, que havia decidit iniciar una linia d’exposicions sobre moda i
havia comenc¢at amb una retrospectiva d’Agatha Ruiz de la Prada. Aquest altre
projecte va tenir la mateixa sort que l'anterior. I encara en vam preparar un
de tercer, que vam presentar al Museo del Traje sobre Pedro Rodriguez, pero
que després d’interessar molt al llavors director, també va quedar parat i no
se’ns en va dir mai més res. El refis dels uns i dels altres, pero, em va animar
a continuar i eixamplar els continguts de la colleccié que dirigia. Si a les ins-
titucions no els interessava, a mi si, i ho faria a titol individual. En aquesta
tasca, la Rosa M. em va animar molt i em va ajudar a continuar endavant.

Parallelament, com que s’havia decidit que el MTIB no havia de prendre
més protagonisme en el context futur, ja feia temps que es refusaven dona-
cions, sobretot de moda catalana dels anys cinquanta als setanta. Donacions
que més d’'un cop ens van arribar després a nosaltres. Aquest menyspreu de
la moda —actitud que més endavant es rectificaria una mica gracies a la pres-
si6 que va generar el nostre manifest— va afavorir que anés encaminant la col-
leccié cap a un recull i un estudi més sistematic del que havia estat lamoda a
Catalunya durant el segle xx, i em vaig posar en marxa cercant peces i testimo-
nis. Es llavors quan vaig establir tres grans directrius a la part de moda feme-
nina: les modistes, I'alta costura i el prét-a-porter. Quan vaig comengar a conei-
xer agents de la moda, normalment aleshores ja inactius, vaig anar veient la
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importancia que tenia fer, o completar, una historia que la Rosa M. Martin i
Ros tan sols havia pogut iniciar mentre va dirigir el MTIB, pero que s’havia
parat en sec. Quan entrevistava modistes o dissenyadors, tots es mostraven
entusiasmats pel meu interes i aixo m’animava a continuar.

Entre tants moments emocionants com em succeien, destaca quan vaig
anar a Madrid a donar una conferéncia sobre el retrat modern en la pintura
catalana a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando i la nora d’An-
geles Santos, amb qui havia parlat sovint de la meva afici6 pel colleccionisme
de vestits, em va obsequiar amb un esplendid Lanvin del 1920. O quan vaig
poder contactar, quinze dies abans que moris, amb Roser Pujol —coneguda pel
seu nom comercial: Rosser—, una persona de les més importants de Ialta cos-
tura historica a Barcelona, llavors totalment oblidada; li vaig ensenyar la meva
presentaci6 i vam estar parlant molt de la seva trajectoria fins al punt que deia
ales infermeres, tota felig, que jo faria un llibre sobre ella.

Un altre dels fets decisius per a la majoria d’edat de la collecci6 textil An-
toni de Montpalau va ser quan I'any 2008 amb el Placid Garcia-Planas vam
planificar fer una petita exposicié del que ja tenia aplegat a la Casa Arimon,
un edifici modernista de Sabadell que ell estava restaurant pel seu compte per
viure-hi i n’estava tan cofoi que li agradava ensenyar-lo al public. El Placid va
suggerir d’ensenyar vestits fets o portats per gent de Sabadell i aixi va néixer
«Teixint glamour, un segle de moda a Sabadell» (fig. 1). D’entrada, nosaltres
teniem més vestits de Barcelona que no pas de Sabadell, pero el Placid em va
ajudar a aconseguir vestits de la seva familia i coneguts seus i vaig aplegar-ne
suficients, juntament amb els que ja teniem a la colleccid, per poder fer una
bona mostra. Ho ensenyariem durant quatre caps de setmana ocupant els
dos pisos de I'edifici. Necessitavem vuitanta maniquins i s’havien de comprar
—era més car llogar-los—, i vaig parlar amb la Cambra de Comerg, el Gremi
de Fabricants, la Caixa Sabadell i el Banc Sabadell. Val a dir que qui va ajudar
més va ser el banc: Miquel Molins, director de la Fundacié Banc Sabadell, va
trobar interessant la nostra iniciativa i no va dubtar a ajudar-nos a cobrir I'im-
port que faltava per comprar tots els maniquins.

«Teixint glamour» va ser un exit absolut. Sense cap mena de publicitat, i
amb mitjans molt precaris, vam omplir de gom a gom cada dia que va estar
oberta I'exposicié. El boca-orella va funcionar i hi van passar més de tres mil
visitants en els quatre caps de setmana que la vam tenir oberta. El Canal 3/24
enva fer un reportatge, La Vanguardia hiva dedicar una plana sencera, ila prem-
sa local també se’n va fer resso. El public es va entusiasmar i van caure moltes
noves donacions, tant de roba de modista com de les cases importants d’alta
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Figura 1. Vista de I'exposici6 «Teixint glamour», a la Casa Arimon, Sabadell, setembre-octubre
del 2008.

costura. El dia de la inauguracid, la directora del Palau Robert es va interessar
per traslladar I'exposici6 a Barcelona. Al cap d’uns dies, el dissenyador Joa-
quim Verdu va fer venir tots els seus alumnes de Barcelona, en dos autocars,
a visitar la nostra recopilaci6. Davant I'interes general vaig veure clar que si
que es tractava d’una iniciativa que valia la pena tirar endavant perque omplia
un buit molt gran en la historia del textil i de les arts aplicades o industrials
del nostre pais. I va ser aquest entusiasme general un dels principals motors del
creixement i de les activitats de la colleccié.

No es tractava d’acumular per acumular, sin6 d’aplegar per confeccionar
un discurs i donar-lo a coneixer, i sense un espai fisic ni cap subvencié publica
I"inica manera que tenia de fer-ho era muntant exposicions i editant fulle-
tons i en algun moment llibres. Per aix0 vaig anar a veure de nou la Fundacié
Banc Sabadell per demanar-los una ajuda que em permetés editar un llibre
de la colleccié. Tenia clar amb qui volia fer-lo, amb el fotograf Jordi Puig
—que s’havia ofert a fotografiar els nostres vestits — il’editorial de la qual ell
era soci, Triangle Postals, ates que imprimien molt bé el tema fotografic i
distribuien a escala internacional. El Miquel Molins, que també s’havia en-

_104_



LA coLLECCIO TEXTIL ANTONI DE MONTPALAU

‘Manue! |

ar Gaby

[’[e On ASUNCION Bastidas

fguez _ <

edro Rodrigu | A

PRLcl[iuerto Dalmau r\-1argar|ta_ !
s / Alvarez / Bravo Java / Durany

Figura 2. Entrada a exposicié «Barcelona alta costura», Palau Robert, Barcelona, desem-
bre 2010 — maig del 2011.

tusiasmat amb «Teixint glamour», de seguida va accedir a ajudar-me a fer el
llibre i em va demanar, pero, de fer una exposicié dels vestits a la seu del Ban-
co Herrero a Oviedo.

Per aquesta ocasio vaig aplegar tot el material que teniem d’alta costura
barcelonina, que llavors ja comencava a ser nombros i representatiu. En la
tasca d’estudi em va ajudar, sobretot, la Rosa M. Martin i Ros, a qui vaig en-
carregar un text per al llibre a part d’un altre que vaig demanar a la Margarita
Riviere i un de meu. Aixi va néixer el projecte Barcelona alta costura, colleccid
téxtil Antoni de Montpalau (fig. 2), que a fora de Catalunya es va titular L« edad
de oro de la alta costura, per no crear un perjudici, malgrat que tothom sabia
perfectament que es tractava de moda catalana, ates que Barcelona havia li-
derat de llarg el mén de la moda fins almenys els anys vuitanta del segle pas-
sat. La presentaci6 del llibre es va fer a Santa Eulalia, a carrec dels periodistes
i escriptors Margarita Riviere, Jaime Arias —marit de la dissenyadora de bar-
rets Pilar Gabasa—, amb el fotograf Jordi Puig i jo mateix, i va comptar amb
la preséncia de Manuel Pertegaz. Per a 'ocasié vam muntar una petita expo-
sici6 a Santa Eulalia amb peces molt triades de la colleccié. El llibre, editat
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Figura 3. Vista de 'exposicié «La edad de oro de la alta costura», Museo del Traje, Madrid, ju-

liol-novembre del 2010.

en dues versions, catala/angles i castella/angles, es va vendre bé, durant me-
sos les llibreries el van tenir a la vista, i es va poder distribuir a escala interna-
cional. Lexposici6 itinerant que 'acompanyava va assolir cotes d’audiencia a
tots els llocs que la vam presentar: Sala de Exposiciones del Banco Herrero
a Oviedo, al Museo de Teruel, al Museo del Traje a Madrid (fig. 3), i finalment a
Barcelona, al Palau Robert.

Lexit de 'exposicid, sobretot a Barcelona, va generar que pogués iniciar un
nou projecte per al Palau Robert, «Barcelona prét-a-porter, 1958-2008» (fig. 4),
que seria la continuaci6 del discurs iniciat amb I’alta costura. En aquest nou
projecte s’incloien alguns dels vestits primerencs de la colleccid, els de la Te-
resa de Togores, que no eren fets per modista, siné comprats en boutiques. De
prét-a-porter, tret d’aquests primers i alguns pocs més, teniem poca cosa i em
vaig posar en marxa per obrir el ventall, furgant a tort i a dret i picant a totes
les portes. En dos anys vaig aconseguir un bon nivell de representativitat i
vaig plantejar 'exposicié com un projecte obert; com que havia de durar nou
mesos, fariem tres presentacions de vestits mantenint sempre el discurs cro-
nologic, i fariem gestions per anar-ne captant de nous. Alhora, vaig fer una
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Figura 4. Josep Casamartina i Parassols en 'exposicié «Barcelona prét-a-por-
ter, 1958-2008», Palau Robert, Barcelona, juny del 2013 — mar¢ del 2014.

cerca d’imatges representatives del mig segle que abragava I'exposicié, amb
els principals fotografs, cartells publicitaris de les marques i dels diversos sa-
lons i passarelles... fins a arribar als joves creadors. Tot plegat anava acom-
panyat d’una cronologia que, any per any, mostrava els fets més rellevants,
naixement de marques, salons, primeres desfilades... i d’'un seguit de material
audiovisual complementari i un documental produit per TV2 i La Chula, amb
guié i direccié meus, i amb entrevistes ales models Teresa Gimpera, Francina
i Monica Boada; la historiadora Rosa M. Martin i Ros; els dissenyadors i dis-
senyadores Elisa Lacambra, Toni Mir6, Margarita Nuez, Teresa Ramallal,
Roser Marcé, Isabel de Pedro i Teresa Helbig; els fotografs Toni Bernad i Ma-
nuel Outumuro; els comerciants Isabel Estrany —de Camiseria Pons—, Lluis
Sans —de Santa Eulalia— i Jean Pierre Bua; la directora del Sal6 Gaudyi, Susa-
na Froutchmann; el coordinador del Salé6 Gaudi, Egidio Ghezzi; I'industrial
Josep M. Garcia-Planas; i el director general de Comerg, Artesaniai Moda de
la Generalitat de Catalunya, Miquel Rodriguez. La culminaci6 del projecte,
amb tot el material aplegat —vestits, fotografies, documents i cronologia—,
hauria de ser un llibre que fes parella al de I'alta costura i que encara esta pen-
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Figura 5. Detall de I'exposici6 «Balenciaga y la alta costura en Barcelona», Cristébal Balenciaga
Museoa, Getaria, mar¢ del 2013 — marg¢ del 2014.

dent de produccié i finangament. Lexposici6 «Barcelona prét-a-porter» al Palau
Robert ha estat de nou un gran exit de la colleccié textil Antoni de Montpa-
lau, amb 308.000 visitants i un reconeixement unanime, tant per part de dis-
senyadors com d’escoles de disseny de moda —amb els alumnes de les quals
s’han fet collaboracions a I'aparador del Palau Robert— i public en general.

Mentre preparavem 'exposicié del prét-a-porter, també vaig presentar un
projecte al Museo Cristébal Balenciaga, de Getaria, sobre la preseéncia del
gran modista basc a Barcelona, i gracies al'interées de Miren Arzalluz, conser-
vadora del museu donostiarra, el vam poder tirar endavant. «Balenciaga y la
alta costura en Barcelona. Proximidades y distancias» (fig. 5) ha estat una de
les exposicions més boniques i ben muntades que hem fet de la colleccié. Una
collaboracié entre la institucié basca i nosaltres del tot satisfactoria. Per com-
plementar la iniciativa vaig poder escriure i dirigir un documental, realitzat
per Ferran Alberich, que rastrejava la preséncia i la influencia de Balenciaga
en la capital catalana.

Aramateix tenim entre mans amb el Palau Robert la presentacio de la mos-
tra «Catalunya és moda, de I'alta costura al prét-a-porter», a Brusselles, ala seu
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de la Generalitat de Catalunya, durant els mesos de maig i juny del 2014. En
tots aquests projectes, el suport del Banc Sabadell ha estat essencial. Actual-
ment estem en curs de convertir-nos en fundaci6 per tal de preservar el con-
tingut de la collecci6 i també per poder tenir una plataforma que permeti
gestionar la continuaci6 i el futur de la nostra iniciativa. La Fundacié Antoni
de Montpalau tindra com a presidenta Anna M. Casanovas, com a secretaria
Rosa M. Martin i Ros, i a mi mateix com a vicepresident i director. Ara per
ara, la collecci6 té més de tres mil vestits, a més de centenars de complements
—barrets, sabates, bosses—, dibuixos, teixits, mostraris, fotografies i docu-
mentacid. Des de fa tres anys hi ha una persona, la Teresa Reverter, que treba-
lla en la colleccié de manera habitual en tasques de catalogacié i coordinacio;
una modista puntual, ’Anna Blanquer, que repassa i posa a punt les peces, i
molts becaris de les escoles Massana, Bau i Illa, entre d’altres, que anualment
fan les seves practiques amb nosaltres. Entre altres projectes s’ha collaborat
activament en el documental sobre Manuel Pertegaz realitzat per TVE, en di-
verses exposicions organitzades per Santa Eulalia, pel 080 Barcelona Fashion,
o Pronovias. Revistes i dominicals com ara Marie Claire o El Semanal d’El Pais
i, entre d’altres, LAveng, i diaris com La Vanguardia, El Pais, Avui, El Punt, Ara,
ABC, El Mundo, El Diario Vasco, El Correo del Norte, i també molts altres, han
dedicat reportatges a la collecci6 textil Antoni de Montpalau. D’altra ban-
da, Tv2, Tv3, Antena 3 o BTV li han dedicat reportatges. Des de fa un any; la fa-
milia Garcia-Planas ens deixa la fabrica Artéxtil de Sabadell per guardar-hi part
dels nostres fons. I és tot aquest reconeixement i generositat per part de tot-
hom, donants, collaboradors, institucions, premsa, estudiants, public..., que
ha fet possible que la Colleccié Antoni de Montpalau, que va néixer com una
petita iniciativa fruit d’un trist desengany, hagi acabat sent el que és en 'ac-
tualitat. Moltes gracies!
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Miquel Utrillo,
el mercat de ’art i el col'leccionisme

IeNnast DOMENECH
Museus de Sitges

Miquel Utrillo (Barcelona 1862 — Sitges 1934) és una figura fonamental per
entendre el desenvolupament del mercat de I'art a Catalunya des de finals del
segle x1x fins al 1920 (fig. 1). El seu paper fou transversal i actua en els dife-
rents camps que estructuren aquest mon complex que es dibuixa amb alguns
clarobscurs. Transversal perqué actua des de la critica, la promocié cultural,
Passessorament a artistes, comerciants i colleccionistes i també com a co-
merciant. Com veurem més endavant, Utrillo recolli al llarg dels anys una pe-
tita colleccié d’obres dels seus amics en els diferents periodes de la seva vida
lligada a l’art.

La figura d’Utrillo ha ocupat espais destacats en els estudis d’historia de
Iart i de la cultura a casa nostra. El seu paper fonamental en el desenvolupa-
ment del Modernisme i del Noucentisme el converteix en un dels personat-
ges més citats en els estudis d’aquests moviments. Lany 2009 ’Ajuntament
de Sitges organitza diverses activitats programades dins I’Any Utrillo, instau-
rat en commemoracié del 75 aniversari de la seva mort. Entre les activitats
programades cal destacar 'exposicié «<Miquel Utrillo i les Arts», comissariada
per Vinyet Panyella, de la qual ens resta el cataleg que constitueix el seu pri-
mer estudi biografic i artistic (Miquel Utrillo ¢ les Arts 2009).

Aquest estudi es basa en bona part en la revisié de la correspondeéncia
conservada en I’Arxiu Utrillo a la Biblioteca Santiago Rusinol de Sitges
(BPSR-AMU, a partir d’ara AMU), que guarda també el fons Utrillo, amb
algunes obres d’art, la seva biblioteca i diferents tipus d’objectes i docu-
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mentacid. La revisi6 d’aquesta corres-
pondencia ens aporta moltes noticies
del funcionament del mercat artistic,
els seus agents, les transaccions i el pa-
per fonamental desenvolupat per Utri-
llo en aquest ambit. Cal assenyalar,
pero, que unarevisio a la correspondén-
cia de ’Arxiu Utrillo ens revela clara-
ment que no s’ha conservat en la seva
totalitat. En el fons no trobem ni una
sola carta de persones tan lligades a ell
com Casas o Rusifiol, i existeixen altres
grans buits que demostren la desapa-
rici6é de part de la documentacié. Po-
driem pensar que Utrillo no va con-
servar tots els documents de la seva
correspondéncia, pero I'existencia de
diferents cartes adrecades a ell, escri-
tes per Rusinol, Casas, Picasso i d’al-
tres en diferents fons documentals
com I’Arxiu de la Sala Parés o la Biblio-
teca de Catalunya, fan que descartem

aquesta idea. Tampoc es conserva cap
Figura 1. Ismael Smith i Mari. Retrat de f(?tografla qe les env.lades pels comer
Miguel Utrillo. Reus, 1910. Bronze, Fun- ~ Clants o artistes oferint les seves obres
dici6 Ginfer, 47 x 23 x 21 cm. Museu de i objectes. Si bé sabem, a través de la
Maricel, Sitges (FOl'lS Maricel nam. inv. I). correspondéncia amb Deering’ que mol_

©Arxiufotografic del Consorcidel Patri- ¢ vap ser enviades als Estats Units per

moni de Sitges. fer consultes al colleccionista, també
podem intuir que les fotografies d’obres sense interés comercial han desapa-
regut.

Coneixem la venda de les cartes de Casas feta per Miquel Utrillo i Vidal, i
podriem pensar que la resta de «casuals» desaparicions poden ser degudes al
mateix agent. Aquesta idea de dispersi6 es pot confirmar també amb la po-
bresa de la seva biblioteca. Es estrany pensar que els llibres avui conservats a
la Biblioteca de Sitges siguin aquells que feren escriure a Josep Pla que Utrillo
posseia la «<millor biblioteca del pais sobre la Mediterrania» (Pla 1981: 32). Tan-
mateix, malgrat la mutilaci6 del fons, lalectura de la correspondencia conser-
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vada ens aporta dades interessants per construir una imatge del que fou el
mercat de I'art a Catalunya i el paper actiu d’Utrillo en aquest camp; un mer-
cat actiu, per0 precari i poc especialitzat o professionalitzat, en que la tipo-
logia d’agents implicats era més amplia que en I'actualitat.

Utrillo fou un destacat protagonista del panorama cultural catala des de
les seves collaboracions a La Vanguardia com a corresponsal a Paris, entre 1889
11891 i 'any 1895, en les quals radiografiava l'actualitat artistica de la llavors
capital de I'art. Lany 1898 collabora en la revista Luz, amb la seva secci6 «Arte
Nuevo» que presentava 'obra d’artistes emergents com Isidre Nonell, Puvis
de Chavannes, Dario de Regoyos o Ricard Canals. Lany segiient, collabora
en el setmanari artistic i literari Quatre Gats, que aparegué entre els mesos de
tebrer i maig del 1899. La productiva relaci6 entre ell i Ramon Casas en la re-
vista editada per la cerveseria fundada per Pere Romeu tingué una continua-
ci6 natural en Pé/ & Ploma, de la qual fou director.

Amb P¢/ & Ploma, 1a figura d’Utrillo inicia un periode de gran visibilitat en
el moén artistic catala. Fins al 1907, la direcci6 de les dues revistes que serien fo-
namentals per construir el moviment modernista i el Noucentisme, Pé/ & Plo-
ma (1897-1903) i Forma (1904-1907), el convertiren en una figura de referéncia
en I'Ambit artistic. A Pé/ & Ploma, Utrillo fou I"anic redactor, i tal com ell mateix
deia hi escrivia «gazetilles o comentaris artistics sense cap pretensio literaria
que féra molt poca solta, essent produida per un sol escribent» (Utrillo 1899: 2).
També transcendi el paper de mer director a Forma, veritable gresol dels pos-
tulats noucentistes, imprimint en la publicacié un rol de far de les tendencies
contemporanies dins la plastica hispana, atorgant a la revista un segell de pro-
ducte d’alta cultura. La llista d’articles relacionats amb el mén de I'art és enor-
me. Cal no oblidar tampoc que Utrillo exerci la critica també des de tribunes
com ara La Publicidad o La Noche, Museum, Vell i Nou i d’altres, i que publica
diverses monografies sobre El Greco (1906), Ribera (1907) i Zuloaga (1909).!

Draltra banda, 'any 1904 Miquel Utrillo entra a formar part de la Junta de
Museus i Belles Arts, en concepte de peérit i actuant també com a secretari,
carrecs que ostenta fins al 1905. En aquell periode, la Junta tenia com a maxim
objectiu 'ampliacié dels fons del Museu de Belles Arts, mitjancant adquisi-
cions per compra o diposit. En 'exercici de les seves funcions dins la Junta,
trobem Utrillo implicat en la realitzacié de diferents dictamens sobre 'auten-

1. Per consultar la bibliografia completa de Miquel Utrillo vegeu Francesc PARRA, «Biblio-
grafia de Miquel Utrillor. Miguel Utrillo i les Arts, Ajuntament de Sitges, 2011, pag. 269-281.
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ticitat de les obres i justificant-ne la compra, com en el poleémic cas de 'adqui-
sici6 de la collecci6 del baré de Quinto, 'adquisici6 dels quadres de Ribera
de la colleccié Maroto de Palma de Mallorca, o enviat a Madrid per ocupar-
se de la gesti6 del llegat Valldeperas. En aquest viatge a Madrid a la cerca
d’obres, que realitza 'estiu del 1904, Utrillo envia una carta a Carles Pirozzi-
ni, secretari de la Junta Municipal de Museus i Belles Arts, en la qual explica
la seva activitat a la capital i on demostra un coneixement aprofundit de les
fonts del mercat i dels pintors antics:

He vist molts centenars de quadros i obres d’art, pero res t’escrich, perque més
val parlarne de viva veu. Sols te diré que prescindint de Veldzquez, del que no se’n
veu cap, dels demés, Goya inclds, me veurie am valor per fer un museu superior al
Prado, per estupenda que sembli la cosa. J’an pots estar segur. Només de Goya,
ting vuitanta (80) fotografies inedites. Ja no parlo de Grecos, Murillos, Riberas,
Ticianos i fins Rafels i Watteaus.

Utrillo també féu gestions a Madrid acostant-se a diferents particulars, en-
tre els quals Lluis de Navas (Boronat 1999: 259-260).

En el bienni 1904 11905, Utrillo tingué una preséncia molt activa en les ac-
tivitats de la Junta, per exemple I'organitzacié de 'Exposicié d’Art Antic o les
negociacions per I'arribada a Barcelona de part dels fons del Museo Nacional
de Pintura de Madrid, dirigit llavors per José Villegas, negociacions per a les
quals fou comissionat per la mateixa Junta. Totes aquestes activitats introdui-
ren Utrillo en el coneixement del mercat, a través de I'estudi de diverses col-
leccions privades, i també al fet de poder estudiar les reserves de les collec-
cions publiques. Al mateix temps, Miquel Utrillo es familiaritza amb el tracte
amb antiquaris i agents que dirigien el mercat artistic hispanic.

Pero probablement fou la direcci6 artistica de 'Enciclopedia Espasa, tas-
ca que exerci entre 1906 11919, el que afirma la situacié d’Utrillo en un lloc
privilegiat per tragar tota una xarxa de relacions amb el mén de l’art antic
i contemporani. Castellano, en el seu estudi sobre 'Enciclopédia Espasa,
constata que I'any 1907 Utrillo emprengué un viatge per Franga, Suissa, Bel-
gica, Alemanya, Austria, Hongria, Romania i Anglaterra, recollint informa-
ci6 sobre la historia i I'activitat artistica d’aquests paisos, i tracant en aquest
cas també una veritable xarxa de contactes que facilitaren la recollida d'un
immens repertori iconografic que aboca en aquell gran projecte editorial.
Cal destacar igualment la seva tasca de redactor de nombrosos articles so-
bre temes tan diversos com biografies de pintors del Quattrocento, art bizan-
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ti o xinés i nombroses entrades de moviments, estils i periodes artistics (Cas-
tellano 2000).

Sens dubte, aquesta imatge de connaisseur ila seva formaci6 d’enginyer fo-
ren raons determinants perqué Charles Deering li encarregués la construccié
de Maricel 'any 1909 i la cerca d’obres per engrandir la colleccié de que ja
disposava, a partir de la seva xarxa tentacular de contactes en les diferents es-
teres de I'art. Si bé és cert que no fou I'inic agent actiu en la captura d’obres
per ala collecci6 de Sitges,* en que Charles Deering mateix va tenir un paper
determinant, Utrillo es converti en un veritable referent del mercat des d’ales-
hores i fins al trist final del projecte, I'estiu del 1921, quan el colleccionista
america abandona Sitges amb les seves obres.? Utrillo, com ningu, podia ofe-
rir a Charles Deering els coneixements i els contactes amb el mercat de I'art
i de 'antiquariat que servien als seus interessos, en els dominis del mercat de
I'art espanyol.

Draltra banda, la relacié que va mantenir amb Santiago Segura, un dels
agents culturals més importants de la segona decada del segle passat a Cata-
lunya, va ampliar la seva capacitat d’incidir en el mercat de I'art catala del pe-
riode, ili va permetre actuar sobre diferents aspectes de la promoci6 d’artis-
tes i el comerg¢. El promotor de la galeria i botiga Faiang Catala, inaugurada
el 4 de mar¢ de 1909, obri sis anys més tard les Galeries Laietanes en un local
contigu, i 'any 1916 I'establiment La Basilica, dedicat a les antiguitats. Lany
1917 Segura inaugurava botiga a Sitges, un comer¢ regentat per Joan Salvat

2. Ramon Casas va tenir un paper important en aquest camp, tal com explica Isabel Coll
en la seva publicaci6 Charles Deering and Ramon Casas. A friendship in Art (Coll 2012: 124-135).

3. Per saber més sobre la colleccié Deering a Sitges i el seu final podeu consultar: Josep
P1joaN, «La colleccié Deering de Maricel al museu de Chicago», La Gaseta de les Arts, vol. 1,
nam. 3, 1924, pag. 4-5; Bonaventura BASSEGODA, «Tres episodis de la historia del colleccionisme
a Catalunya: Puiggari i les exposicions de I'’Associaci6 Artistico-Arqueologica Barcelonesa, la
pinacoteca de Josep Estruch i Cumella i el palau Maricel de Charles Deeringy, a Bonaventura
Bassegoda (ed.), Colleccionistes, colleccions i museus. Episodis de la historia del patrimoni artistic
a Catalunya. Memoria Artium, 2007; Bonaventura Bassecopa i Ignasi DomiNECH, «Charles
Deering and the Palacio Maricel in Sitges», a Inge Reist and J. L. Colomer, Collecting Spanish
Art. The Frick Collection, Nova York, 2012, pag. 149-174; Sebastia SANCHEZ, «Colleccionis-
me, art i reminiscéncies medievals. Charles Deering i el Palau Maricel de Sitges». Lambard. Es-
tudis d art medieval, vol. xx11, 2011, pag. 91-112; Isabel CoLv, Charles Deering and Ramon Casas.
A friendship in Art. Northwestern Univerity Press, Evanston, 2012; Immaculada Socias, «Nue-
vas fuentes documentales para la interpretacién del levantamiento de la coleccién Deering de
Sitges en 1921», a Immaculada Socias y Dimitra Gkozgkou (eds.), Nuevas contribuciones en torno
al mundo del coleccionismo de arte bispanico en los siglos X1X y XX, 2013.
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Papasseit. A Sitges obriren botiga també Artur Ramon i Josep Dalmau. Segu-
ra ho féu en una casa propietat de la familia Utrillo.

Justament, Segura establi una fecunda relaci6 professional amb Miquel
Utrillo des dels origens de la seva activitat a Barcelona i fou aqui quan Utrillo
pogué desplegar de manera més professionalitzada la capacitat d’encaixar
diverses aptituds i habilitats estrateégiques per esdevenir una figura clau, un
referent del mercat artistic. Quan el Faiang Catala inicia la programacié de
les exposicions, Utrillo realitza una tasca transversal que passava per escollir
els artistes, muntar les exposicions, organitzar-ne la difusié6 —sovint ell ma-
teix exercia de critic en diverses publicacions— i, finalment, tancar el cicle
buscant els compradors.

Jaume Vidal ha assenyalat el paper definitiu en la consagracié de Joaquim
Sunyer a partir de 'exposicié que li organitza Miquel Utrillo al Faiang Catala
Iabril del 1911 (Vidal 1998: 63). Lexposicié individual significa la consagracié del
fins llavors poc conegut pintor i la inauguracié d’un nou cami estetic dins la pin-
tura catalana contemporania, una pintura sense efectes luminics ni atmosfe-
rics, basada en un clar sentit arcaitzant, uns efectes que es podien veure clara-
ment en les obres Pastoral i Mediterrania, que havien de ser un dels pilars de la
nova estetica noucentista. Utrillo llavors ordi una veritable operacié de pro-
mocié encarregant a Joan Maragall un text en que qualifica 'obra de Sunyer
d’«arquetipica de I'esperit catala». Utrillo encarrega també el text del cataleg al
critic frances Léon Bazalgette, i ell mateix escrivi una altra critica a Lz Publici-
dad. El cercle de I'activitat promocional de Sunyer es tanca amb la recomanacié
d’Utrillo a Cambd, que acaba comprant Lz Pastoral. Una acci6, doncs, organica
iben plantejada que abragava els diferents ambits i circuits del mercat artistic.

Aquesta acci6, podriem dir «integrada», de difusi6 i promocié de 'obra de
Sunyer no fou I'inica, ni tan sols la primera. Podem creuar la llista d’expo-
sicions a les galeries de Segura amb els articles publicats per Utrillo en dife-
rents diaris i revistes i constatariem algunes clares coincidencies que formen
part d’'una politica de promoci6.* També sembla clar que gran part de textos
de presentaci6 dels catalegs de les exposicions del Faiang o de les Galeries
Laietanes sense signar poden ser atribuits a Utrillo mateix, que signa ben po-

4. Sense voler ser exhaustiu, aquest fet succei en 'exposicié de les Arts i els Artistes (27 de
febrero — 12 de marg de 1911). Llavors Utrillo publica un article laudatori el dia 2 de marg a Las
Noticias titulat «E] Salon de les Arts i els Artistes». Quan organitza I'exposici6 dels germans Zu-
biaurre, dedica un article illustrat de cinc pagines en el nimero 3 de la revista Museum. Hi ha
altres exemples com en el cas de 'exposicié d’Oleguer Junyent i Enric Casanovas, entre d’altres.
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ques vegades les presentacions, com succei en I'exposici6 abans esmentada
de Sunyer, que també incloia un text del critic Bazalgette. Aquesta tasca de
promotor ja’havia iniciada els anys que resta oberta la cerveseria Els Quatre
Gats, com veurem més endavant.

Miquel Utrillo va tenir també un paper important en el que podriem ano-
menar el mercat institucional amb la seva activa participacié en les exposi-
cions d’art més importants de les dues primeres decades del segle a Barcelo-
na: la V Exposicié Internacional d’Art i Industries Artistiques de Barcelona
del 1907 i 'Exposici6 d’art frances del 19175 En el primer cas, les sales del Pa-
lau de Belles Arts de Barcelona, decorades per diversos artistes locals, acolli-
ren 2.013 obres de diferents branques de les arts, des de la pintura i I'escultu-
ra fins ales arts industrials. La cronica de la revista Forma, dirigida per Utrillo,
fou una de les més ambicioses (Utrillo 1907: 281-318) i el cataleg de 'exposici6
ens mostra un repertori d’artistes mai present a la ciutat fins llavors. Al prés-
tec d’artistes francesos com Rodin, Manet, Monet, entre molts d’altres, al-
guns importants galeristes com ara Paul Durand-Ruel enviaren part dels seus
fons, pero les seves expectatives economiques no es van complir a causa del
poc interés del mercat local, privat i institucional en els seus artistes. En una
carta del marxant al secretari de 'exposici6, Carles Pirozzini, reproduida per
Mariangels Fondevila, Durand-Ruel escriu:

Sento que en el pais de Veldzquez, Greco i Goya tinguin tan poc respecte pels ar-
tistes francesos, oferint per exemple 4.000 F. per un Monet, quan el preu és de
27.000 F., sin6é més, i estic molt disgustat d’haver-me privat d’aquestes magnifi-
ques obres durant el temps que han estat a la vostra disposicié i que han estat tan
mal considerades (Fondevila 2013: 5).

Sembla que la participacié d’Utrillo en 'exposici6 ana més enlla de la rea-
litzaci6 de la decoracié de la sala dedicada a Zuloaga. EArxiu Utrillo conserva
una carta fins ara inedita del marxant parisenc redactada en un to similar a
I'enviada a Pirozzini i de la qual es desprén que Utrillo tingué alguna relacié
amb P'arribada de les obres del marxant a I'exposicié. Durand-Ruel li escriu:

5. Alvoltant de I'exposicié del 1907, vegeu: Francesc MIRALLES, Historia de I'Art Catala,
vol. vi1, Barcelona 1985, pag. 202-204; Francesc FONTBON4, «Los impresionistas franceses en
Barcelona en 1907», Archivo Espafiol de Arte, nim. 250, 1990; Helena BATLLE, «Exposicions i
galeries d’art», a Francesc Fontbona (dir.), E/ Modernisme, vol. 1v, Llsard, 2005, pag. 241-248.
Sobre I'exposicié d’art frances del 1917, vegeu: Francesc MIRALLES, Historia de ['/Art Catala,
vol. vi11, pag. 36-38.
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Lexposition de Barcelone doit fermer le 4, c’est-a-dire dans 2 ou 3 jours. Je suis
tres pressé de recevoir les tableaux que j’y avais prétés et qui me sont demandés
pour une autre exposition ou je suis certain d’en vendre un grand nombre et il
faut, pour pouvoir les envoyer en temps utile de Barcelone les prochains jours de
novembre. Je vous serais trés reconnaissant si vous avez qualque pouvoir sur la
direction de I'exposition, de faire en sorte que 'expédition ne soit faite de la fer-
meture, ¢’est-a-dire mercredi ou jeudi. Le moindre retard me serait perjudiciable.

Je regrette beaucoup d’avoir envoyé tant de belles choses a cette exposition ou
elles ont été si peu appreciées. Vous savez sans doute qu’on a eu 'imprudence de
me faire offrir des prix ridicules pour 3 tableaux de Monet, de Renoir et de Pissarro.

Jai répondu naturellement que je n’avais pas 'habitude de demander 4 fois la
valeur de mes tableaux et j’ai considéré ces offres comme des rissetes.

Je vous remercie des bons soins que vous avez donnés a 'arrangement de mes
tableaux et je regrette qu’il n’y ait pas a Barcelone un plus grand nombre d’hom-
mes capables comme vous d’apprécier les belles choses (AMU s/n).

Francesc Fontbona, el primer a tractar el tema dels impressionistes fran-
cesos en 'exposicié del 1907 (Fontbona 1990: 312-323), parla de la preséncia
en I'exposicié de tres obres de Manet, vuit de Monet, vuit de Pissarro, vuit
de Renoir, vuit teles de Sisley i quatre de Berthe Morisot, seleccionades pel
pintor Josep Maria Sert, delegat de I’Exposici6 a Paris, juntament amb Ale-
xandre Cortada i Eugeni d’Ors. Les ofertes ridicules realitzades al marxant
—3.000 pessetes per un Monet marcat en el cataleg amb 22.000 francs, o les
també 3.000 pessetes per un Sisley valorat en 12.000 francs —, en un moment
que les dues monedes tenien un valor similar, comportaren la perdua d’una
oportunitat Unica per adquirir per al museu de Barcelona unes obres que temps
després arribaren a uns preus molt superiors.

Miquel Utrillo va tenir un paper més destacat en 'organitzacié del projec-
te de 'exposici6 d’art frances a Barcelona I'any 1917, a partir de les seves bo-
nes relacions amb politics i intellectuals de la Catalunya Nord. La correspon-
dencia conservada a I’Arxiu Utrillo amb el pintor Josep Maria Sert (AMU
s/n), llavors establert a Paris, com també amb el politic rossellones Jules Pams
(AMU s/n), explica detalladament els preparatius de I'exposicid, un tema que
ha estat tractat per Edmond Raillard i Eliseu Trenc (Raillard i Trenc 1986 i
Trenc 2013: 60-61). Lexposicid, que mostrava un ampli repertori d’obres d’ar-
tistes francesos entre 'impressionisme i el cubisme, centra un conjunt d’acti-
vitats també literaries i musicals que s’organitzaren des d’un clar activisme
francofon en plena guerra, per tal d’agrair a les autoritats franceses el bon aco-
lliment que sempre havien ofert els sz/ons francesos als artistes espanyols.
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Maricel

Arribats aqui, recordem que Miquel Utrillo compagina des del 1909 el paper
de director artistic de 'Enciclopedia Espasa amb les diferents feines exer-
cides ales galeries de Segura, fins ala prematura mort del promotor 'any 1918
i la direcci6 del projecte de Maricel a Sitges. Lencarrec de dirigir la cons-
trucci6 de Maricel i omplir-lo de contingut li arriba en plena maduresa fisi-
caiintellectual, i el situa en una posici6 privilegiada entre els comerciants
d’antiguitats i els artistes emergents que veien en ell la capacitat de com-
prar o de defensa del seu treball o les seves mercaderies. Miquel Utrillo no
era un personatge novell en el panorama artistic i cultural; ja tenia més de
quaranta anys i un llarg recorregut que el posicionava com un poligraf repu-
tat. Els seus viatges per Europa, les estades a Paris i a Chicago i Nova York,
’havien ajudat a bastir-se una aura que amplia amb les edicions de Pé/ & Plo-
ma, Forma ila seva activa participaci6 en el mén de la critica i del comerg. El
projecte de Maricel i la rapidesa de la seva construcci6 com a conjunt arqui-
tectonic, pero també artistic, gracies a una important injeccié economica
de lindustrial i colleccionista america, li arribava en un moment de madu-
resa, ja ben situat en una posicié de control del mercat artistic en totes les
seves vessants.

Des de I'origen de la construccié de Maricel podem constatar com el ven-
tall d’'informadors i oferents fou molt ampli. Una part important d’aquests,
avisaven de I'existeéncia d’elements per construir i decorar el conjunt. Oleguer
Junyent informava des de Madrid el 4 de desembre de 1914 d'una magnifica
reixa i des de Palma de Mallorca, el 19 d’abril de 1916, d’'un conjunt de fines-
tres i portals de pedra (AMU s/n). Un bon amic d’Utrillo, 'arquitecte Bona-
ventura Bassegoda, escrivia el 30 de juny de 1916:

[...] encara que no et veig me recordo de tu i t’escric per a fer-te saber que tinch al
taller un march d’alcoba y unas portes que encara que que pintadas son dauradas
per dins. Si’t fan falta diaga’m qualcom y te les faria veure. Abuy al carrer ampla
n° 42 he vist una d’alcobay una porta superbs ab una decoraci6 lluis XIV y un dau-
rat magnifich. Lo que hi ha es que no se’ls volen pulir, encara que me han dit que
els hi oferien 500 pessetes (AMU 2619).

Bassegoda dibuixa un senzill esbés de la primera decoracié de fusta i bé
podria ser la que encara es troba al primer pis de la residéncia de Maricel, just
davant d’'un segon marc d’alcova inspirat en I'estil Lluis XIV.
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Figura 2. Carta d’Ismael Smith adrecada a Miquel Utrillo. Sevilla, 1 d’agost de 1916. Biblioteca
Popular Santiago Rusifiol, Sitges. AMU s/n. © Arxiu fotografic del Consorci del Patrimoni de
Sitges.

Diverses cartes de Santiago Segura, datades entre 1910 1 1918, escrites des
de Madrid, Barcelona i Valéncia, parlen de 'adquisici6 d’aquest tipus d’objec-
tes antics: columnes, marcs de retaule, portes i marcs, entre d’altres, que el
propietari del Faian¢ Catala presentava a Utrillo com un exemple de bones
adquisicions a causa de la seva forta demanda (AMU s/n). Les imatges de I'in-
terior de la botiga La Basilica o del mateix Faiang, mostren aquest tipus d’ob-
jecte en exposicio.

També Ismael Smith, en una carta enviada des de Sevilla el 1o d’agost de
1916, oferia a Utrillo diferents elements per decorar Maricel: «<Aqui a Sevilla
ya uns fanals grans. Si voleu que us els compri per Mary Cel [...]. També hi ha
candeleros y portes de iglesias», i li demana que pregunti a Santiago Segura si
podria estar interessat en tot el que pot adquirir (AMU s/n) (fig. 2).

Aquest tipus de comer¢ sembla molt actiu. En aquest sentit cal recalcar
com aquest gust per la decoracié evocativa del passat, de la qual Maricel fou
un clar exemple, no es resolgué unicament amb ’adquisicié d’una gran col-
lecci6 de mobles i objectes antics. Utrillo adquiria per a Maricel tota mena de
fragments de retaules o elements arquitectonics de fusta com ara llindes, co-
lumnes, capitells, arrambadors ceramics o conjunts de rajoles antigues i por-
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tes per aplicar al'edifici o bé crear mo-
bles facticis que convivien amb tota
naturalitat amb un conjunt de mobi-
liari antic, d’origen hispanic o euro-
peu. Aquesta combinaci6 eclectica de
diferents epoques i estils creava uns
ambients cultes que constituien els
paisatges interiors del colleccionis-
me del moment. Ladquisici6 d’aquest
tipus de materials fou molt habitual
en aquell periode. Alberto Velasco
reprodueix una carta de I'arxiu de la
parroquia de Montmagastre del 1922
on l'antiquari Joan Cuyas es promo-
ciona com a comprador d’aquesta
mena d’objectes, «coses sobrantes»
segons ell, i escriu «yo empleo las ma-
deras y cosas compradas en salones,
techos, pasos de puertas, oratorios

pequenos y aplicaciones varias, cuya
aficion he fomentado yo en esta Ciu-

Figura 3. Penjador. Maricel, Sitges. Fotogra-
fia: IAAH. Arxiu Mas.

dad desde unos veinticinco afios y
cuyos clientes son mis consumido-
res» (Velasco 2013: 270-271).

No cal menystenir aquest ambit del mercat de les antiguitats que va des-
envolupar un paper fonamental en la dispersié de conjunts de pintura, retau-
les barrocs o taules renaixentistes que, desmuntades i trossejades, augmenta-
ven de valor quan se separaven les parts pintades i les ornamentacions en
conjunts diferents (fig. 3).

En una altra direccid, la llista de pintors i escultors que ofereixen obres
d’alta época a Utrillo per a Maricel és molt amplia: Meifrén —ven una taula
gotica—, Gustavo de Maeztu —ofereix un sant Pere d’El Greco—, Beltran
Masses —ofereix pintures de Goya—, Maria Andreu —ofereix una miniatu-
ra de Goya—, Alexandre de Riquer —una colleccié de dibuixos i gravats de
Fortuny—, Paco Durrio —una obra de Ribera—. En les seves cartes, que no
podem reproduir en la seva totalitat, se sobreentén una habitual dedicacié al
mercadeig i un coneixement quasi sempre aprofundit de les obres que oferei-
xen. El paper d’artista comerciant entre els anys deu i vint del segle passat de-
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mostra una clara inércia respecte del que succeia a finals del segle anterior, en
un mercat encara poc especialitzat pero for¢a viu. Gran part dels artistes his-
panics participaven activament en la cerca d’obres, convertits en auténtics
savants. Des del mon de la curiositat intellectual, del coneixement dels mes-
tres antics o des de I'optica de 'artista colleccionista, una gran nomina de
pintors participaven activament en el mercat artistic del qual Utrillo era
un pilar basic. Les ofertes que podem llegir en la correspondéncia sé6n basi-
cament de pintures de Goya i d’El Greco, encara que no podem saber quines
obres s6n. En els casos dels pintors abans esmentats, les cartes remeten a una
imatge enviada que no conservem.

Un exemple el trobem en la carta del pintor Gustavo de Maeztu, que, des
de Bilbao, el febrer del 1916 oferia a Utrillo una obra d’El Greco. «[...] tiene
I m.I0.C X 0,90 my es muy parecido al san Pedro que tiene Rusinol» (AMU
s/n). Paco Durrio, en una carta escrita a Paris el 23 de desembre de 1918, recla-
mava, de manera molt educada, el seu protagonisme en la troballa d'un qua-
dre de Ribera, la fotografia del qual li havia fet arribar mitjan¢ant un amic
comd, Jaume Brossa. Lescultor proposava I'adquisicié del Ribera, obra de la
qual defensa la qualitat, per tal de millorar «la situacién dificil por la cual atra-
vieso, a cambio bien entendido de una soberbia adquisicién» (AMU 2764).

El 12 d’octubre de 1914, Riquer li escrivia:

No et preocupis, no t’espantis, no vinc a proposarme jo, és una cosa que no la sa-
bria fer mai, pero si vinc a proposar-te la coleccié d’aiguaforts de Fortuny, proves
adquirides a la vidua Sra Madrazo, totes elles firmades y estat immillorable. Son
proves de la serenata; I’Anacoreta Y Cabila mort, cent francs cada una. Ademes
dos bocetos pintats per Fortuny y una espléndida acuarela del mestre, estudi molt
acabat del grupo de arabs a cavall per lo seu cuadro = correr la polvora =. Aquesta
acuarela 6000 ptes. Dels dos estudis anteriorment citats, un d’ells = 500 p y I'altra
= dona nua, 1600 p. Un boceto de Benet Mercader 600 p. (AMU s/n).

Es interessant veure el motiu d’aquest oferiment quan Riquer escriu «em
diuen que estas arreglant a Sitges una sala d’art catala». Es tracta obviament
de la colleccié que Deering feu créixer des de la seva arribada a Sitges i que
aniria ampliant amb I'ajuda de Miquel Utrillo i també de Ramon Casas. El con-
junt es va situar a Maricel de Mar, la part del conjunt destinada a habitatge,
mentre que les obres d’alta época es presentaven al Palau de Maricel.

Un altre agent actiu en el mercat de I'art catala fou el pintor Eliseu Meifren,
que, com queda ben demostrat en la seva correspondéncia, treballava sovint
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amb Utrillo en la intermediacié i lavenda d’obres d’art. El 14 de desembre de
1909 Meifrén enviava des de Madrid una carta avisant de I'arribada a Barce-
lona del comerciant anglés Lennie Davis, «que compra cuadros de Goyay ob-
jectes de gran valor». Meifren proposava a Utrillo anar a trobar-lo i oferir-li els
seus serveis com a intermediari i al mateix temps li donava alguns consells, ja
que el pintor sembla que el coneixia bé: «Ojo doncs y no afluixis els preus, que
a rebentar sempre y som a temps. A veure si ens guanyem unes quantes mils
de pessetes, que suposo no’t vindran malament i a mi tampoch» (AMU 2909).

Es interessant també una carta escrita a bord del vapor Manuel Calvo a Ca-
dis, abans de salpar cap a Nova York, el 30 de juliol de 1919:

Estimat Miquel,

Com pots veure em trobo abordo y en la terra de la mare de Di6, Cadiz, el pais
d’aquella morilla que tans beneficis ens ha reportat i de tanta fama mundial.

Dintre una hora farem rumbo cap el pais dels dolars (aixi li dieuen). Tan debd
fos veritat y que yo en pugui arreplegar uns cuans per la gent de casa, que ja saps
tu, la molta falta quem fan. Alli veurem.

Sit sembla bé recomanarme al teu amich Diring i si també a algun altre que
sapigues, be saps lo molt que et quedaré reconegut.

Respecte als cuadros meu i de Goya, la meva dona sera de rebre els calés y de
pasom’en podra enviar que molt també els necesito.

En fi, per no donarte més la llauna fes el que puguis en favor del que creu que
es el teu amich, promet portar un ciri 6 dos y si molt convé al Divino San Lucas
protector y amant dels artistes.

A Deuy creume et desitxo tota la sort que per mi mateix.

Eliseo
(AMU 2911)

Un rebut signat a Barcelona pel pintor el 29 de maig de 1913, a nom de Ra-
mon Casas, demostra que el pintor i protegit del colleccionista america tam-
bé tenia un paper actiu en la construccié de la collecci6 de Maricel. En aquest
cas es tracta de 'adquisicié d’una taula gotica per mil pessetes que, tal com diu
el rebut, és «para Mar y Cielo» (AMU 2912). Laltre rebut signat en aquest cas
per la dona del pintor el 2 d’octubre de 1915 segella la venda, per 4.000 pesse-
tes, del quadre Noche de Cadaqués, 1a qual cosa demostra que la cotitzacié d’'una
obra de Meifrén podia quadruplicar el preu d’una taula gotica, encara que en
desconeixer la seva naturalesa no podem valorar-ne la importancia.

Una carta que Torres Garcia escrivia des de Brusselles el 30 de desembre
de 1909 ens obre una altra perspectiva del paper d’Utrillo en el mercat de I'art
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en aquell moment. El pintor uruguaia li preguntava si el quadre de Joaquim
Mir que Utrillo li havia ofert, el podia vendre per menys de 1.000 pessetes,
preu que estava disposat a pagar el «<Ministre d’'Uruguay a Brusselles». El pin-
tor li demanava també si en podia oferir d’altres de més economics (AMU s/n).

Tempta pensar que el fet que Utrillo disposés d’obres de Mir per vendre
podria haver estat lligat a la seva relaci6 en la venda de les obres en I'exposicio
de Joaquim Mir al Faiang¢ Catala aquell 1909. Malgrat tot, cal recordar que la
carta de Torres Garcia és de finals del desembre i I'exposicid, que resta ober-
ta menys d’un mes, s'inaugura el 9 de maig. Teresa Camps ha estudiat la rela-
ci6 comercial del pintor amb el seu oncle Avelli Trinxet, entre el 1899, mo-
ment del seu viatge a Mallorca amb Rusifiol, i 'any 1919 (Camps 1999). Una
relaci6 basada en un principi en un pacte oral, que en algun moment esdevin-
gué contractual i que es trenca finalment al maig del 1919. Miquel Utrillo i 'ad-
vocat Pere Coromines elaboraren el document que finalitza el litigi, un cop
mort I'oncle del pintor, que s’encarregava de la comercialitzacié de la seva
obra. Una copia manuscrita d’aquest document es conserva a I’Arxiu Utrillo
(AMU 3206) i una altra de mecanografiada entre els documents de Joaquim
Mir cedits pel seu fill ala Biblioteca de Catalunya. El cas és que s’hi detalla un
conjunt de 54 obres que Miquel Utrillo va valorar, fent-ne quatre lots, proba-
blement, com assenyala Teresa Camps, per repartir entre la familia Trinxet, el
pintor i la comercialitzacié.

Utrillo, amic de Mir, bé podria haver comercialitzat obres del pintor mit-
jancant la intermediacié d’Avelli Trinxet, tal com ens ho demostra la carta de
Torres Garcia. Camistat amb el pintor i els possibles tractes amb el seu oncle
el devien fer mereixedor de la confiancga de la familia per elaborar la taxaci6
de les obres en litigi.

Una altra carta de Torres Garcia mostra que la relacié d’Utrillo amb dife-
rents artistes catalans, de la resta de I'estat o estrangers, fou molt activa. Les
cartes mostren sovint uns lligams cordials, sovint de franca amistat i confian-
¢a. En la correspondéncia es fa palesa la consideracié de molts d’ells cap aun
Utrillo referent de la cultura i també un pilar fonamental i influent en el mer-
cat artistic. En una carta sense datar, enviada per Joaquim Torres Garcia, el
pintor escriu:

Amic Utrillo,

No podia faltar el vostre vot en aqueix fet originat per la meva pintura i ’heu
donat vos del canté que tots ja sabiem. Perque si v6s dieiu, amic Utrillo, que res-
pecte a mi are penseu lo mateix que abans, és degut no sols a que continuo pel
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mateix cami de sempre, és a dir, en linea perfectament recta, siné que també es
degut a que vos sou el mateix, que no envelliu, que no passeu de moda, que com
abans, are, encoratgeu I'esfor¢ de la joventut, dels que volen fer-se lloc, i aix0, a
pesar dels vostres contactes amb els reis i de que os respecten i fins i tot us tenen
por. Sivos sou el mateix de sempre, estéu segur. Y sino podeu creure en una eter-
najoventut de I'esperit, doncs vos sou una mostra. Y es que arriba a una regi6 su-
perior de lenteniment i de totes les forces morals, se colloca, podriem dir (doncs
de fet es aixis) fora del temps, dins de les coses perdurables, i per aixé en lo nou
no veu més que lo que sempre ha estat, doncs és lo essencial de les coses lo que 1i
interessa. Per aix6 res os sopta, res os troba desprevingut, res os desconcerta. Per
aix6 podeu encoratjar I'esforg i veieu no lo nou, siné quelcom que per no ser de
cap época ho es de totes.

Y perdoneu tanta metafisica.

Per aix6 també, al esperar el vostre vot, sabia que os decantarieu del canté
dels que lluiten per un ideal.

Mes a pessar d’aix6, amic Utrillo, no es menys d’agrair lo que ara heu fet per
mi, junt a lo que ja vareu fer al presentar-me per primera volta en public. Os estic
doncs reconegudissim, i com que séc solvent, no oblidaré may el deute que tinc
amb vos.

Disposeu del vostre affsm amic

J. Torres Garcia
(AU, nam. inv. 3236)

No oblidem tampoc el paper fonamental del poligraf com a director artis-
tic de 'Enciclopédia Espasa, la inclusié en la qual era per als artistes una bona
carta de presentacié. Sempre pesa en la correspondeéncia la idea d’un Utrillo
connectat i influent amb el moén del colleccionisme, sobretot en el seu paper
de podriem dir «director» de Maricel. Diversos son els artistes que li oferei-
xen obra propia, amb una possible destinaci6 a la colleccié de Sitges o bé per
a que Utrillo intenti vendre-la en altres indrets. Aquest és el cas de I'escultor
Josep Llimona, que en una carta sense datar escriu: «Per circumstancies espe-
cials me convindria que’m facis una adquisicid, si bonament’es possible —en-
cara que sia amb rebaixa— I'exposici esta oberta fins el dia 29» (AMU 2875),
Maria Pidelaserra (AMU 2984), Ramon Pichot (AMU s/n), Joaquim Sunyer
(AMU s/n), Josep Togores, Julio Romero de Torres (AMU s/n), Regoyos (AMU
s/n) o els germans Zubiaurre (AMU s/n).

Sovint els artistes es dirigeixen a Utrillo demanant consell o ajuda per afer-
mar la seva carrera o senzillament per saber com entrar en el dificil laberint
del mercat que els ha de possibilitar viure del seu ofici i vocacié. El cas del
pintor Josep Togores és ben indicatiu del paper de guia que arriba a exercir
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Utrillo entre alguns artistes catalans del periode i ens revela alguna noticia
desconeguda fins ara. En una carta datada a Barcelona el 14 d’abril de 1917,
el pintor es lamentava dels mals resultats comercials de 'exposicié que tenia
oberta a la sala de Lz Publicidad en aquell moment i li demanava la seva inter-
cessio entre els colleccionistes més coneguts per desencallar el seu fracas co-
mercial.

Amic Utrillo,

Quatre paraules per demanar-li un favor que mai li agrairé prou. La meva ex-
posicio6 fa 15 dies que esta oberta i a part d’'una tela que han adquirit els de la Penya
de ’Ateneo, es presenta com un veritable desastre economicament parlant.

El public que paga, no n’enten res, i els colegas, apart mitja-dotzena, se m’han
tirat a sobre de manera que tinc que estar armat de cap a peus per no deixar-ho
estar tot i que tothom em parla d’en Plandiura, d’en Sala, d’en Cambé, perd com
que jo no conec a cap d’aquests senyors, no hi ha p6 de que ningt m’els porti. Els
uns com en Junoy, Apa, Jori, etc perque ja han fet molt per mi i la seva recomana-
ci6 semblaria interessada. Els altres perque, ja sap V. lo que son els colegas i gent
aixi: tots obren per conveniencia, tenen una ll6gica astronémica cadat lo seuilo
demés punyetes.

Aixis he pensat que V. que coneix aquest mén i sap lo que tenim que patir els
pobrets artistes per guanyar quatre rosegons, hem faria, o millor dit, enviaria qua-
tre paraules 4 en Plandiura, Cambé, Sala, etc, 6 qui V. vulgui, 4 veure si es decidei-
xen 4 comprer-me quelcom. El nom de V pesa molt.

Vaig fer aquesta exposicié aconsellat per amics com en Junoy, Sunyer, E. Casa-
novas, per ajudar als de casa, puig que ja debeu saber que estem completament
«sans culotte», més clar, completament arruinats, i a mi, especialment, que tinc
que prendre part a la cursa amb una cama alli on els altres hi van amb dos, la vida
m’apreta i m’'ofega.

Adeu una forta encaixada de son devot amic,

Togores
(AMU s/n)

El paper d’amic i conseller d’artistes queda reflectit en una carta que li en-
viava Togores el 10 d’octubre de 1918, i malgrat que el document esta parcial-
ment escapgat, revela una realitat fins ara desconeguda: el paper de Togores
com a restaurador de pintura gotica i pintures sobre tela, procedents de dife-
rents colleccionistes i comerciants catalans del moment. En una targeta pos-
tal amb el mata-segells illegible i sense datar, Togores li comunica la seva nova
adreca al carrer de Mozart nimero 8, i explica que ha comengat a restaurar:
«A veure si m’ajuda una mica. Restauro tant oli com taules, encara que tinc
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molta més practica i més gust en fer aquestes. Com millors siguin les taules
per restaurar més facil és la feina, doncs encara que sembli paradoxa m’és tan
dificil com imitar un bunyol» (AMU, s/n). En una carta del 1o d’octubre de
1918, Togores rebla el missatge:

Bon amic Utrillo.; I'ivern passat un dia el vaig trobar per Passeig de Gracia i em
vadir, V. a mi, «Ja sé que fas de restaurador, quan en sapigues t’en donaré a fer».
Doncs bé, dirli que ja en sé i espero de V. que hem fassi restaurar quelcom, prefe-
rint les taules que és en lo que tinc més practica. Perque vegi que no és cosa meva,
por informarse i preguntar a homes com p.x en Sunyer, ’Apa i sobretot en Nogués
qui és el que més ha seguit pas 4 pas els meus avencos de restaurador.

He restaurat completament sol gran nombre de taules de les adquirides mo-
dernament per en Plandiura i des de fa 15 dies tinc taules al taller que restauraré
p’el meu compte. S6n d’en Junyer Vidal, hi ha pot comprendre que cuan les envien
es perque estdn segurs del resultat, doncs els germans Junyer V. han vist pas a pas
com n’anava aprenent a can Veciana.® De aix6 li prego no hen digui res a ninga
doncs els Junyer s’emprenyarien (AMU s/n).

El pintor continua amb una descripcié de les pendries que passa per entrar
en el mercat de I'art amb la seva obra. Al final de la carta, a continuaci6 d’un
fragment desaparegut, escriu: «Conec totes les manipulacions de manera que
responc del resultat. Ademes ho faig barato». Josep Casamartina assenyala
que el pintor segui aplicant els coneixements de restauraci6 els primers temps
de la seva estada a Paris I'any 1919. A Paris treballa, probablement recomanat
per Josep Dalmau, per a 'antiquari Demotte (Casamartina 1997: 64).

La relacié amb els antiquaris i altres agents

La lectura de la correspondeéncia conservada per Utrillo revela l'activitat co-
mercial d’algunes persones, el carrec o ofici de les quals no semblen actual-
ment els més adequats per realitzar aquestes tasques. Aixi, el carmelita descalg

6. Florenci Veciana (1886-1974) fou un ebenista, decorador i restaurador de pintura i es-
cultura sobre fusta, tasques que desenvolupava en el seu taller del carrer de Pau Claris de Bar-
celona. Home polifacétic, estava especialitzat en la realitzacié de retaules, com el de la capella
del Santissim de I'església parroquial de Canet de Mar (1955) i sobretot en les tasques del dau-
rat i la policromia d’escultures. Fou collaborador d’escultors com Pere Jou o pintors com Do-
menec Olivé i Busquets i d’altres per als quals realitzava els marcs per a les seves obres.
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Modesto de la Asuncién, del convent de 'orde a Tarragona, oferia a Charles
Deering, en una carta adregada al castell de Tamarit, obres de Murillo, Pere-
Pau Muntanya i Luis de Morales (un eccehomo). Les dues cartes que tracten
el tema, la primera adregada al colleccionista i la segona a Joan Borras, no te-
nen data, pero 0bviament han de ser posteriors al 1918, any de I'adquisici6 del
castell de Tamarit per Charles Deering. En la segona, el carmelita escriu:

Uno de los cuadros es firma de Murillo y hablandole en confianza, me parece muy
exigua la cantidad de 30.000 pesetas. Ademas como el francés debiera pagarme
en moneda espafiola mds otros gestos que se originarian como los tres mil mds de
exportacion e importacién en los Estados Unidos donde estd comisionado, veo
que el valor es mucho mayor, ya por la firma, ya por la factura. El otro cuadro sin
asegurar, pero de factura muy acabada también, parece atribuirse a Pablo Monta-
na. Es muy posible que pueda adquirir esta semana también por donacién, uno de
Morales, magnifica pintura que presenta un Hecce Homo. Por eso no me he de-
cidido a venderlos porque veo que pierdo mucho (hablando a Vd. claramente) y
por otra parte, a Mr. Deering le gustaria un original de tales firmes y pagaria me-
jor. De todos modos y para ser mas explicito y (solo por la dificultad que encuen-
tro en no poder negociar directamente con estados Unidos) me contentaré con
60.000 pts por el Murilo y 22.000 por el Montafiay el sefior Casas podria cobrar-
me la comisién que quisiese, que seria para mi totalment indiferente [...]. Sirvase
sive al Sr. Casas exponerle mi pensamiento [...] (AMU s/n).

Mossén Joan Serra Vilard, historiador, arqueoleg i arxiver, i veritable im-
pulsor del Museu de Solsona, que va oficiar la cerimonia de casament de Mi-
quel Utrillo i Dolors Vidal el juny del 1911, fa saber en una carta la troballa
d’uns vidres interessants:

En una casa de pages d’aqui a la vora hi ha dos vidres ben curiosets. Com jo no tinc
diners, no m’atrevia a escometre aquesta compra y, amés perqué no se’l seu valor.
Sili sembla pot oferirlos al St. Cabot y els mercadejaré, ab instruccions seves, ab
el mateix interés que si fos cosa meva. Consisteixen en una copa de cristall o se-
micristall gran i plena de dibuixos esmerilats y una fruitera de vidre verdés ab di-
buixos en relleu y un laticini que boreja el peu. M’ha dit el seu amo que quan en
Morgades era Bisbe d’aqui en Corbella hi ana dues vegades pér a comprarho, ofe-
ritlosen 100 pts, pero que’l difunt de I'actual possesor no s’en volia desfer. Jo tro-
bo que 100 pts son molts diners y dubto de la veritat [...] (AMU 3070).

La carta no esta datada, pero en ella pregunta a Utrillo com van els prepa-
ratius del casament, per la qual cosa ha d’estar escrita poc abans de la cerimo-
nia que ell mateix oficia al monestir de Sant Benet de Bages.
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Enrique Romero de Torres, germa del pintor i director del Museo de Be-
llas Artes de Cordoba, en una carta amb paper del museu, escrivia a Utrillo el
24 de marg de 1914:

[...] hay en esta (ciudad) unos cuadros notables que pudiera Vd. adquirir en buenas
condiciones. Proceden del antiguo convento de «Los Martires» y son propiedad
del conde de Torres-Cabrera, el cual desea venderlos. Uno representa la Cena, de
grandes dimensiones, las figuras de tamafio natural firmado por Juan de Pefialosa
[...]. Los otros dos no tan grandes son y estan firmados de Bocanegra, discipulo de
Alonso Cano. Los tres buenos cuadros llenarian perfectamente los nuevos muros

del palacio de Sitges [...] (AMU s/n).

Aquesta operaci6 no es dugué a terme il’'obra de Penalosa, realitzada I'any
1613 seguint un model del qui fou el seu mestre, Pablo de Céspedes, es troba
actualment en el Real Monasterio de San Jer6nimo de Valparaiso, prop de Me-
dina Azahara (Lora 1982: 680).

Un cas diferent, el trobem en el conjunt de cartes de 'antiquari Tachard
que ens presenten alguna adquisicié per a la colleccié de Maricel, com una
taula representant sant Jordi de Josep Ferrer-Vidal i Soler, el juny del 1917
(AMU s/n). Es tracta de 'obra de Bernat Martorell, pintada entre 1434 1 1433,
que actualment és una de les obres medievals més destacades de ' Art Institut
de Chicago, on ingressa per donaci6 de les filles de Charles Deering'any 1933
(The Art Institut of Chicago 1933.786).

Paul Tachard, com assenyala Immaculada Socias (Socias 2011:289-292), fou
un agent franceés molt actiu establert a Barcelona amb contactes amb comer-
ciants internacionals com Jacques Seligmann, que a la vegada tenia com a
clients importants colleccionistes americans. Tachard realitza importants
vendes al Museu d’Art de Catalunya o a colleccionistes com Plandiura, per
exemple un aiguamans catala de vidre blau de la segona meitat del segle xvI,
en forma de lle6 (Museu de les Arts Decoratives de Barcelona, nim. inv. 4972),
(Domeénech 2004: 98). Home culte i colleccionista de ceramica, publica diver-
sos assaigs sobre aquesta materia i realitza una aferrissada defensa de la neces-
sitat de la llibertat d’exportacié d’obres d’art, quan es discutia a les Corts de
Madrid la promulgacié d’una llei restrictiva en aquest camp I'any 1908.

LArxiu Utrillo guarda un conjunt de cartes que ens presenten un episodi
desconegut fins ara: I'intent de compra de I'extraordinaria colleccié de vi-
dres d’Emili Cabot i els estratagemes per coronar amb éxit aquesta empresa,
que havia de fer arribar el conjunt al colleccionista de Maricel. La primera
carta sobre aquest assumpte dirigida a Miquel Utrillo, escrita a Barcelona el
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5 d’octubre de 1917, ens demostra que les negociacions havien comengat un
temps abans:

Muy senor mio y distinguido amigo:

Esta mafiana le he aguardado a V en la estacién de tren al tren de las 9 para
decirle lo siguiente: El sefior Cabot vino ayer tarde a visitarme y me dijo lo si-
guiente: Amigo Tachard, exijo una contestacion afirmativa o negativa sobre la
venta de mi coleccién hasta el dia 30 de este mes. Pasada dicha fecha, no vendo
y a ningun precio.

Elamigo Apolinar [Apolinar Sdnchez] le dard algunas explicaciones. Mi humil-
de opinidn es que si perdemos la ocasién presente es indtil pensar mds en dicha
adquisicidn.

Para su gobierno y de V siempre su aff. amigo

Tachard
(AMU s/n)

La segiient carta conservada és del 23 d’octubre i escrita en frances. S’hi co-
munica a Utrillo 'esperanca que un vapor que arriba aquella tarda a Barcelo-
na procedent de Nova York porti la missiva en qué el colleccionista america
accepta les condicions de la compra i notifica a Utrillo el nerviosisme de Ca-
bot. Finalment, la darrera que tracta el tema, del 29 d’octubre, és la que expli-
cal'estrategia, poc etica, per allargar més el termini pactat amb Cabot, ja que
encara no s’havia rebut cap resposta del colleccionista america.

Muy senor mio y distinguido amigo:

Al salir salado de la entrevista que tuvimos juntos me puse a reflexionar como
podriamos entretener Cabot hasta que tengamos contestacién de Américay se
me ocurri6 el cuento siguiente.

He escrito sencillamente a Cabot que cuando mi cliente se preparaba a venir
a Madrid para encontrar un medio de con menos perdida en la cuestién del cam-
bio que representa para el un gasto enorme, recibi ayer un telegrama anuncian-
dome la muerte de un yerno en la guerra.

Naturalmente ante tal desgracia este negocio ha de sufrir un tiempo de espera,
y no es culpa de nadie sino de las circusntancias normales que atravesamos.

Como aquel cliente es un mito y un mico, no tiene importancia un difunto
mas en la familia.

Le ruego avisarme tan pronto sepa V algo y me repito de V suaff.

G. Tachard
(AMU s/n)

_130_



UTRILLO, MERCAT DE L’ART I COLLLECCIONISME

Figura 4. Vitrina de la colleccié de vidre. Palau de Maricel. Biblioteca
Popular Santiago Rusifol, Sitges. AMU 3901.

No és gens estrany I'interes d’Utrillo en I'adquisicié de la colleccié de vi-
dres d’Emili Cabot. El seu volum i qualitat, amb exemplars molt rellevants de
la manufactura catalana, des del segle xv i xv1 i xv1I esmaltats o 4 /z Facon de
Venise, haurien suposat un veritable pas endavant en la consolidacié de la qua-
litat de la colleccié Deering. Cal recordar que la collecci6 del Palau de Ma-
ricel comptava amb una molt poc representativa mostra de vidres hispanics,
amb exemplars dels llavors interpretats com a vidres hispanobohemis i amb
vidres de la manufactura de La Granja, en un moment en que una colleccié
d’objectes d’alta epoca d’aquest material era un element cabdal per a dignificar
qualsevol colleccié d’art espanyol amb vocaci6 de rellevancia. D’altra banda,
els flascons esmaltats del segle xv111, que probablement Utrillo adquiri per a
Deering, eren objectes forga corrents en el mercat i a més amés no eren d’ela-
boraci6 hispanica, tal com es creia llavors, siné d’origen bohemi (fig. 4). Lope-
racié sortosament no es va arribar a tancar mai; sortosament perque en cas
d’haver adquirit la magnifica colleccié el magnat america, aquesta hauria
desaparegut rumb als Estats Units amb la resta dels seus béns 'estiu del 1921.
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Com és ben sabut, els dos-cents quaranta-vuit vidres de la colleccié Cabot
formen part de les colleccions del Museu de les Arts Decoratives de Barce-
lona des que el colleccionistalallega 'any 1924 (Folch i Torres 1931: 196-200).

Desgraciadament, en el conjunt de cartes enviades per Utrillo a Charles
Deering no hem pogut trobar cap esment a aquesta operacio, per la qual cosa
no disposem d’informacions interessants sobre el preu de la collecci6 o les ex-
plicacions que Utrillo féu a 'america sobre la procedencia de les peces, etc.,
ja que existeix un buit cronologic en aquest conjunt de correspondéncia en-
tre finals del 1916 i juny del 1919.

Miquel Utrillo ja havia realitzat alguna operacié amb Cabot dos anys abans,
destinada a engrandir la colleccié de Charles Deering a Sitges. Un rebut signat
per Emili Cabot a Barcelona el primer d’octubre del 1915 demostra la venda
«de una tabla atribuida a Pablo Vergds», amb un pagament de 7.500 pessetes
a compte de les 15.000 del total de 'operacié (AMU 2666). Amb molta pro-
babilitat, es tracta d’un primer pagament de les dues taules del taller dels Ver-
g6s, Santa Agata i Santa Lliicia, pintades cap al 1500 (Art Institut de Chicago
ndm. inv. 1970.1024 1 1970.1023), que estigueren penjades al Sal6é d’Or del Pa-
lau de Maricel i que actualment es conserven a I’Art Institut de Chicago des-
prés de la donacié del nét del colleccionista, James Deering Danielson, 'any
1970 (fig. 5).

Sembla clar que I'estrategia de Tachard i el final improductiu de 'operacio
de compra no malmeté del tot les relacions amb Emili Cabot. Deu mesos des-
prés, Tachard demostrava seguir tenint esperances a poder aconseguir la col-
leccié i informava a Utrillo d’'una nova situacié. En una carta datada a Barce-
lona el 9 de juliol de 1918, escrivia:

Hace unos dias encontré al Sr. Cabot, a quien por cierto no habia visto desde el
afio pasado; y como que en el curso de nuestra conversacién le daba a entender
que las graves circunstancias actuales habian paralizado los negocios de objetos
de arte, me contesto que, si bien la guerra habia castigado a unos, también habia
favorecido a otros, y anadié: «;Quiere Vd. una prueba?; pues me han ofrecido un
precio fuerte por toda mi coleccién de vidrios y el triptico flamenco; y sospecho
que es para uno de Barcelona. Pero Vd. conoce mis intenciones, y no quiero dis-
cutir este asunton.

He creido de mi deber, avisar a Vd. sobre dichas manifestaciones del Sr. Cabot,
tanto mas cuanto me consta que la persona que pretende dicha adquisicién es
Plandiura.

Ahora comprendo mejor una conversaciéon que sostuve con Plandiura en el
teatro Novedades, quien me pregunt6 el valor de la coleccién de vidrios de Cabot.
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Figura s. Vista del Sal6 d’Or del Palau de Maricel amb les dues taules del taller dels Vergés, cap
al 1916. © Arxiu fotografic del Consorci del Patrimoni de Sitges.

Como le contestaba, para excusarme, que era dificil tasar una coleccién de tal
importancia, sin estudiarla detenidamente y que, ademas, estaba seguro de que
Cabot se negaria a venderla, me interrumpié enérgicamente: «Vaya si Cabot se
decidird, conozco yo a ese pdjaro; y sabra Vd. un dia quien es Plandiura». Claro
estd, atando cabos, que la proposicién venia de Plandiura.

Este sefior se lanza ahora a grandes compras, para levantar una atmdsfera al-
dededor suyo; se lo advierto, para su gobierno.

Sentiria, por Vd. y por mi, que he trabajado mucho, que se nos escape dicha
colecciéon (AMU s/n).

Novament la colleccié de vidres i el triptic flamenc no canviaren de mans.
El triptic a que es refereix Tachard ingressa en el Museu d’Art de Barcelona (ac-
tual MINAC), segons les darreres voluntats d’Emili Cabot, 'any 1924, i la col-
lecci6 de vidres es diposita en el Museu de les Arts Decoratives de Barcelona. El
triptic del Baptisme de Crist era atribuit llavors a Gerard David, i actualment
es considera una obra del Mestre de Frankfurt (MNAC 195914-CJT).
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Un altre antiquari que es relaciona amb Utrillo fou Apolinar Sinchez, amb
negoci establert a Madrid. En una carta del 20 de maig de 1921 dirigida a Utri-
llo, li ofereix una obra de Vicent Lépez «que he comprado y que procede de la
misma casa del retrato del duque de Sotomayor que le vendia V. hace tiempo»
(AMU s/n). Efectivament, el retrat de Carlos Martinez de Irujo y Alcazar fou
adquirit anys abans per Utrillo i en la llarga correspondéncia mantinguda en-
tre Sanchez y Utrillo des del 1914 fins al 1921 queden reflectides diverses com-
pres d’objectes i 'oferiment de diferents obres de Bermejo.

Entre els antiquaris i agents amb qui Utrillo mantingué relacions comer-
cials, cal destacar la figura d’Oleguer Junyent. Junyent i Utrillo foren grans
amics, com ho demostra la correspondéncia que mantingueren al llarg del fa-
mos viatge recollit en el seu llibre Roda el mon i torna al Born, de I'any 1910,
prologat per Utrillo mateix. El pintor, decorador, escenograf i colleccionista
va tenir un paper important en el mercat de I'art catala, en el moment que es
formava la colleccié de Maricel, quan també treballava per a Camb6 i Plan-
diura. La correspondencia amb Utrillo ens mostra un agent actiu, bon co-
neixedor del mercat i dels seus proveidors arreu d’Espanya. Les negociacions
iniciades per Junyent la primavera del 1914 a Mallorca acabaren amb I'adqui-
sici6 d’'un important conjunt de tapissos flamencs, quan Ramon Casas i Char-
les Deering visitaren I'illa 'estiu del 1915.

El conjunt de catorze tapissos de Brusselles representant la historia de
Cesar i Cleopatra, obra del taller de Gerard Peemans (1637/39-1725) i teixits
cap al 1680 seguint el disseny de Justus van Egmont (1601-1674), fou adquirit
per 350.000 pessetes, una quantitat molt elevada a que s’arriba mitjangant
una negociacié llarga en la qual 'antiquaria mallorquina Apolonia Burguera
va fer el paper d’'intermediaria, tal com es pot veure en les cartes enviades per
Junyent des de Palma. Les filles de Deering, Marion i Barbara, en feren dona-
ci6 al’Art Institut de Chicago I'any 1944 (Mayer Thurman 2008: 9-11), un any
després de cedir també al museu els dos tapissos de Beauvais que el seu pare
havia adquirit a French & Co de Nova York I'any 1918 i que igualment lluiren
en les parets de Maricel.

Sembla clar que després de la marxa de Charles Deering de Sitges, Utrillo
segui mantenint un prestigi com a coneixedor del mercat per aquells amb qui
havia mantingut relacions en aquest ambit al llarg dels anys. En aquest sentit
és interessant la carta signada per Isabel de Regoyos, datada el 14 de gener
de 1924, en que demana consell a Utrillo per vendre un grup d’obres. Es trac-
ta d’una part de la collecci6 del seu marit, Aureliano de Beruete y Moret, his-
toriador de 'art, colleccionista i director del Museo del Prado entre 1918 i
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1922, any de la seva mort. La filla gran de Dario de Regoyos, llavors ja vidua
de Beruete escriu:

Vd. recordara que yo le hablé que queriamos sacar de Espafia unos cuadros anti-
guos; pues conseguimos el permiso de salida para algunos. Un Veldzquez 1° época
que representa Sn Pedro —la Virgen Nina de Zurbaran —uno de Goya— Constable,
seguramente Vd los recordard y algunos mas los ha llevado a América (N'Y) mi her-
mano mayor; yo he pensado que quizas Vd. podria ayudarnos o darnos consejos
muy ttiles pues conoce major que nosotros que pueden valer estos cuadros.

Desde luego que si Vd pudiese ayudarnos le darfamos a Vd una comisién (lo
que a Vd. le parezca justo) o bien algin cuadro que represente ese valor.

También tenemos muchos cuadros que tienen mds ficil venta en Espafia, que
en América, como son los Rosales, Lopez, Alenzas, Fortuny, Madrazo, etc. Tam-
bién tenemos Grecos que no nos permiten sacar de Espana y que podriamos ven-
der a algin museo.

No se si sabe Vd que vendimos el precioso dibujo de M. Angel al Metropolitan
Museum.”[...] ;Sabe vd por qué quiero vender los cuadros? Por cuestiones de tes-
tamentaria, no tengo mas remedio pues mi suegra en algunos tiene un tercio en
propiedad [...] (AMU 2631).

La col'leccio de Miquel Utrillo

Utrillo constitui una colleccié de pintura catalana amb obres de pintors que
tracta al llarg dels anys, i també reuni un important nombre d’exemplars de
ceramica de diverses manufactures hispaniques. En el cas de la pintura, molt
probablement no fou un recollector a la manera dels colleccionistes tradi-
cionals, amb una idea d’assemblatge que es va construint pas a pas, siné que
més aviat, des de I'época d’Els Quatre Gats, ana obtenint mitjan¢ant comis-
sions, compra o regal, una petita mostra de les obres d’aquells amb qui mante-
nia contacte a través del comerg, una relacié d’amistat o altres activitats.

Isabel Coll publica una carta de Joaquim Sunyer a Charles Deering del
21 de juliol de 1921 en que el pintor explica com Utrillo, després de la seva ex-
posici6 al Faiang Catala 'any 1911, li demana poder adquirir a un preu raona-
ble tres olis exposats:

7. Es refereix al magnific dibuix preparatori de la Sibilla Libica de la Capella Sixtina que
havia estat propietat del seu marit i que ingressa al Metropolitan Museum de Nova York I'any
1924 a través del llegat de Joseph Pullitzer (Metropolitan Museum of Art 24.197.2).
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Hace unos afos el Sr. Utrillo organizé una exposicién de mis pinturas y como €l se
habia tomado una gran cantidad de trabajo, yo quise hacerle un regalo. El Sr. Utri-
llo me dijo que le gustaria tener tres de los cuadros que figuraban en la exposicion,
él dijo que, entendiéndose bien, le tenia que dar un precio de amigo. Yo con gusto
le di a €1, como regalo mi trabajo, a través de los tres cuadros, asi que le pedi que
me pagard el valor de los marcos y los gastos del transporte. Los cuadros fueron
traidos desde Paris. Puede usted imaginar mi sorpresa cuando después de algin
tiempo, me encontre los cuadros colgados en Marycel [...]. En mi humilde forma
de pensar eso tiene tres soluciones: 1* Que estas pinturas se retornen al Sr. Utrillo
2" Que vuelvan a mi y yo devolveré la suma que me pagé el Sr. Utrillo 3* Que sigan
en Maricel cuando usted y yo lleguemos a un entendimiento (Coll op. c7t.: 256).

Posteriorment, Coll reprodueix una carta d’'Utrillo a Deering, novament
sense referenciar, datada el 27 de maig de 1921, en que parla de les obres, quan
les relacions del colleccionista i el seu abans home de confianga es trobaven
en un moment molt delicat. Utrillo escriu:

Que entre los muchos objetos artisticos de Maricel que fueron adquiridos a bajo
precio por la consideracién personal con que me distinguen los artistes de mi pais
y por la creencia que Maricel se convertiria en una institucién publica de cultura,
existen tres cuadros del pintor don Joaquin Sunyer, de esta villa, que los dio por la
cantidad global de trescientas pessetes, por cual motivo agradeceria a Vd. se sir-
viese remunerar al referido artista la proporcién que corresponde al alto valor con
que cotiza su firma (Coll op. cz.: 257).

Les primeres noticies de la colleccié d’Utrillo ens arriben a través de les
cartes en les quals algun pintor li ofereix una obra o sobretot a partir de la cor-
respondencia amb Lluis Plandiura, que li compra part de la collecci6 entre el
desembre del 1924 i el gener del 1925.

El pintor Julio Romero de Torres, bon amic d’Utrillo, en una carta sense
datar li escriu: «Querido y distinguido amigo. Le remito adjunto el talén para
retirar de ferrocarriles el cuadro “La Gracia”. En el mismo cajon va otro cua-
dro mio “La gitana de Cérdoba”, que tengo el gusto de regalarle a Vd. que es
el critico de arte mas eminente que tenemos» (AMU s/n). Una altra carta de
Romero de Torres amb data de 22 de juliol de 1915, li recorda aquella carta an-
terior de que encara no ha rebut resposta.

Els documents de la compra de Plandiura s6n les aniques fonts trobades
fins ara per poder identificar algunes obres de la seva propietat en aquell mo-
ment (AMU 2992). En la primera carta, del 6 de setembre de 1925, Plandiura
es queixa de la impossibilitat d’adjuntar al conjunt que esta negociant 'obra
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Figura 6. Miquel Utrillo i Morlius. Interior del Cau Ferrat. Sitges, 1895.

Oli sobre tela, 98 x 88 cm. Museu de Maricel, Sitges, Fons Maricel

nam. inv.. 11386. © Arxiu fotografic del Consorci del Patrimoni de
Sitges.

Interior del Cau Ferrat, ja que Utrillo esgrimeix possibles problemes amb la fa-
milia si accedeix a la seva venda, a la qual cosa Plandiura exigeix afegir al con-
junt un oli de Colom: «Vos demano que ja que no és possible obtenir la inclusié
del vostre quadre en el lot, com era la meva proposta, hi poseu el Colom.
Creq que m’ho mereixo, puig si aixi no fos, no vos lo demanaria» (AMU s/n).
El quadre en disputa, pintat per Utrillo I'any 1895, forma part actualment de
les colleccions dels museus de Sitges, exposat en el Museu de Maricel (num.
inv. 11.386) (fig. 6). En aquesta carta podem veure també que Plandiura paga
12.000 pessetes pel conjunt adquirit a Utrillo.
El 19 de setembre, el colleccionista escrivia:

He rebut vostra primera remesa composta de Sunyer —Retrat d'una Manola— Ca-

sas, cuadret d’un pis —Regoyos paissatge i Picasso Chanteusse— Son doncs quatre
quadrets rebuts lo que vos poso en coneixement per si hi havia més coses envia-
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des. M’agradaria que si possible fos, dilluns abans de les 5 de la tarda ho tingués
tot a casa. Vos ja sabeu lo que es anarsen de viatge y vos me fareu carreg. Si vostra
casa s’ha buydat, no es menys vostre lo que s’ha omplert. Espero que fareu lo im-
possible per a complaurem y dilluns m’en podré anar havent deixat encarregats
els marcs.

Enuna cartaamb el segell de 'Hotel Palace de Madrid del 24 de setembre,
Plandiura li demanava disculpes per no «firmarvos unes lletres per dirvos que en
efecte d’acord amb lo que vos m’havieu dit, vaig rebre els dos paquets en qiies-
ti6, havent-hi en ells tot lo consignat menys els 4 dibuixos d’en Picasso que
d’entre els vostres deveu vos escollir y els 7 que manquen den Casas que tam-
bé deix a vostra ma la tria. Sols desitj fer-vos una observacié y es que m’agra-
daria que fossin lo més significatius possible».

La darrera carta sobre aquesta adquisici6 de les obres d’Utrillo, datada el
22 de gener de 1925, demostra un nou pagament de I'industrial i afegeix la Ilis-
ta de totes les peces adquirides:

Amic Utrillo, Aqui van les dugues mil de I’ala tal erem convingut. Ara uns tres
prims d’espera hi aniran les altres dugues mil que manquen per saldar la deuta més
espiritual que material que amb vos tinc pendent. j;; penseu en els dibuixos d’en
Casas encara que siguin portraits!!!

Utrillo- M
Sunyer ¢ Nenaamb un gosset

* Cap d’'una Manola
Nonell * Dona ajaguda — blau

* 2 dib. petits menjador

1 ” mercat
Casas ¢ Dona pis — pastis taller

* 8 dibuixos 4 escollir
Regoyos ¢ Paissatge menjador
Picasso ¢ Pastel i gouache ballarina
7 ”  chanteusse
* Cap dona - blau
* 8 dibuixos, quatre 4 dalt el despatx i 4 més a escolli

10.600

Afegint-hi el Colom 1.400

I12.000
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La descripci6 dels llocs on es troben les obres a la casa d’Utrillo (despatx,
menjador i taller), ens demostra I'estreta relacié de les peces amb el seu pro-
pietari. No es tracta, doncs, d'una venda per intermediaci6, son clarament
obres que la familia tenia a casa seva. Recordem si no el petit conflicte amb la
negativa de la venda del quadre pintat pel mateix Utrillo.

Es interessant constatar, en aquesta llista, la preséncia d’onze dibuixos de
Picasso. Utrillo els adquiri probablement al llarg del periode en que el pintor
participa en les activitats d’Els Quatre Gats, quan Utrillo tenia un paper fo-
namental en I'organitzacié de les activitats artistiques de la cerveseria. Fou el
mateix Utrillo qui organitza la seva primera exposici6 individual a I'establi-
ment el febrer del 1900 i la segona, el juliol del mateix any. Francesc Fontbo-
na demostra que el malagueny realitza una altra exposicié a Els Quatre Gats
el juliol del 1900, en la qual exposa quatre obres relacionades amb el mén de
la tauromaquia (Fontbona 1981: 52). Al llarg d’aquest curt periode, Picasso va
dissenyar el menu del restaurant, amb una contracoberta que mostrava un di-
buix de Ramon Casas de Pere Romeu, una postal de propaganda de la cerve-
seria o les participacions de la festa del casament de Romeu. Cristina Mendo-
za apunta que qui atorgava aquest protagonisme a Picasso era Miquel Utrillo
(Mendoza 1995: 25).

Ell també fou I'impulsor de I'exposici6 conjunta de Casas i Picasso ala Sala
Parés el juny del 19o1. Amb motiu d’aquesta mostra, Utrillo dedica un amable
article de lloanga al jove pintor a Pé/ & Ploma, itlustrat amb el retrat que li féu
Casas a Paris i cinc dibuixos del malagueny (Pincell 1901: 15-18). Darrere del
pseudonim Pzncell, Utrillo parlava de com Picasso ja havia venut algunes obres
ala primera exposici6 a Els Quatre Gats, adquisicions que entenia plenament
justificades per aquells que buscaven obres de joves talents amb projeccié.
I probablement és el que va fer ell mateix, obtenint per la via del regal o de la
compra alguns dibuixos del jove pintor.

La relacié de Picasso i Utrillo es mantingué després de la marxa defini-
tiva del pintor a Paris 'any 1904. En les seves memories, Fernande Olivier,
companya del pintor en aquell moment, parla de I'estada de dues setma-
nes que Picasso i ella van fer a Barcelona I'any 1906, abans d’emprendre el
viatge a Gosol, estada en que la parella es veié amb Utrillo entre altres
vells amics (Olivier 1990: 171). Com assenyala també John Richardson,
la parella va fer diverses sortides amb Utrillo, que acabava de publicar la
seva monografia sobre El Greco, I'obra del qual, introduida a través de
Rusifiol i d’ell mateix, havia d’influir en el treball de Picasso (Richardson

1991: 80).
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La primera noticia de la preséncia d’obres de Picasso en la colleccié Plan-
diura, la podem trobar en I'exposici6 inaugural de les Galeries Laietanes, or-
ganitzada per Miquel Utrillo, oberta el 24 de setembre de 1915. A la revista
Vell i Nou, Roma Jori, que redacta la critica de 'exposicié, parlava d’'una veri-
table retrospectiva de I'art catala de les darreres decades, i al final de 'article
lloava la figura de Picasso, donant a conéixer les tres obres del pintor presents
en I'exposicié. Jori escrivia:

I dona que pensar el veure que I'autor d’aquest prodigios pastel de La Maternitat,
tan ple de vida, hagi estat el pare i creador del cubisme que amb les seves linies
superposades triangulars déna impressi6 de cristallitzacid, aixd és, de cosa mor-
ta, matant, amb l'austera i abstracta concepcio, tot el sensualisme de l'art plastic.
Perd mirem-lo passar d’'un dibuix en blau a la dona del pastell, i d’aquest a la Ba-
llarina nana, i hem de comprendre que home que tant facilment s’adapta a una i
altra manera sense seguir per propi impuls una correntia, determinant una evolu-
ci6, és un tragut, un habilidés (Jori 1915: 9).

La prosa de Roma Jori, sempre tan plena de girs i analogies preciosistes,
deixa clar que en I'exposicié es podien veure el pastel de I'¢poca blava La ma-
ternitat (MPB 4269) i La ballarina nana (actualment La nana, MPB 4274), perod
cita també un tercera obra, La dona del pastell, de dificil atribucié dins el con-
junt de picassos que Plandiura adquiri.

La Gaseta de les Arts dedica un nimero extraordinari a la collecci6 Plandiu-
ral'octubre del 1928. En les seves pagines profusament illustrades, es repassa-
ven totes les époques que abracava la collecci6. Carles Capdevila hi dedicava
un capitol al conjunt de I'<Art modern catala». En aquell moment, Capdevila
parla de quinze obres del pintor, que citava de la manera segiient: «Hi ha set
dibuixos acolorits al pastel (1900-1902), dues teles a I'oli, amb figures de cu-
pletista (1899); bodegé a l'oli (1901), un pastel amb figura de vella i criatura
(1903), un retrat femeni (1906), obra d’un interes excepcional; dues teles de
I'¢poca blava i un dibuix al carb6 (1904)» (Capdevila 1928: 32). En aquesta llis-
ta poc definida de les obres podem recone¢ixer la dona amb infant d’¢poca
blava, La maternitat, els olis La ballarina nana i Lespera (Margot), el bodegé de
que ja ens parlava Joril'any 1915, i el retrat femeni «d’un interés excepcional del
1906», bé podria ser el Retrat de la senyora Canals, actualment datat 'any 1905.
Finalment ens queden sense possible atribuci6 la resta d’obres citades per
Capdevila.

Lluis Plandiura vengué la seva magnifica colleccié a la Generalitat de
Catalunyaial’Ajuntament de Barcelona, amb destinaci6 als museus de Bar-
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celona I'any 1932 per set milions de pessetes (Borralleras 1932: 353-395).® Els
1.869 exemplars entraren en bloc en I'inventari general dels museus de Bar-
celona, entre els nimeros 3801 i §670, després d’'una negociacié que tingué
terms detractors i defensors i que protagonitza un agre debat en la premsa
(Berenguer 2002: 11-25). En la llista apareixen obres de Picasso: «quinze obres
dels seus primers temps, entre elles un retrat femeni d’'un excepcional inte-
res» i «set aquarelles de la primera eépoca de Picasso» (Borralleras op. cit.: 388).
Es interessant comparar el nombre d’obres de Picasso en la colleccié citades
per Capdevila quatre anys abans, quinze, i les vint-i-dues citades per Borra-
lleras en I'inventari de 'adquisicié quatre anys després.

Les obres de Picasso de la colleccié Plandiura entraren a formar part del
fons del Museu Picasso de Barcelona I'any 1963 com a «Aportacié de 'Ajun-
tament de Barcelona, tal com figura en la documentacié del museu. LAjunta-
ment hi diposita vint-i-dues pintures i dibuixos de la colleccié. En aquest con-
junt és possible resseguir 'origen d’algunes obres de I'antiga collecci6 Utrillo,
mitjangant diferents evidencies i hipotesis que generen una linia de tragabi-
litat que ens porta al seu origen.

Dins el conjunt d’obres dipositat I'any 1963 provinents de la colecci6 Plan-
diura, hi trobem 'aquarella E/ fo// (MPB 4272), que segons la documentacié
del Museu Picasso de Barcelona va pertanyer a Sebastia Junyent.

Recordem que el colleccionista adquiri onze dibuixos del malagueny a
Utrillo, per la qual cosa els olis Natura morta (MPB 4273), el Retrat de la senyora
Canals (MPB 4266), Lespera (Margot) (MPB 4271), I'oli sobre paper Retrat de
Sebastia funyent (MPB 4262) i molt probablement el pastel sobre tela E/ final
del niimero (4270), haurien de quedar descartats. Pensem que també caldria
excloure el pastel Lizbragada (MPB 4263) i Lola, germana de lartista (MPB 4265),
com també el pastel Dona amb xal, asseguda (MPB 4264), per la singularitat de
I'obra. Ens referim a les seves mides importants, en els dos primers dibuixos,
ala qualitat i a la tematica, que molt probablement haurien provocat alguna

8. Lavenda de la seva collecci6 en bloc I'any 1932 no representa el final de la seva carrera
com a colleccionista. A partir de llavors segui adquirint obres basicament d’art catala dels se-
gles x1x 1 xx. Lagost del 1956 el Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltra va rebre un lle-
gat format per 153 olis de petit format, 16 aiguaforts i un conjunt de mobles. La collecci6 esta-
va formada pels regals que Lluis Plandiura havia fet a Victoria Gonzilez, la seva amistancada,
que mori a finals de I'any 1955. Amb el decés del colleccionista I'any segiient, els seus hereus
van dipositar el llegat al museu vilanovi. Finalment, cal recordar també la colleccié que forma
iconserva ala seva casa de la Garriga, que passa als hereus després de la seva mort.
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Figura 7. Pablo Picasso. La dona del floc de ca-  Figura 8. Pablo Picasso. La diseuse. Paris, 1901.

bells. Barcelona, 1903. Aquarella sobre paper,  Carbonet i pastel sobre paper, 47 x 30 cm.

50 X 37 cm. Aportaci6 de ’Ajuntament de Bar-  Aportacié de I’Ajuntament de Barcelona,

celona, 1963. Museu Picasso, Barcelona, nim.  1963. Museu Picasso, Barcelona, nim. inv.

inv. MPB 4268. © Museu Picasso, Barcelona. = MPB 4276. © Museu Picasso, Barcelona.
Fotograf: Gasull. Fotograf: Gasull.

referéncia en lallista de Plandiura, tal com ho va fer amb les tres obres que ell
creia més rellevants del conjunt que adquiria: «Pastel i gouache ballarina»,
Chanteusse i Cap dona-blau.

Podem pensar que el Cap de dona-blau que apareix en la llista de la compra
de Plandiura a Utrillo I'any 1925 és 'aquarella La dona del floc de cabells, pintada
I'any 1903 (MPB 4268), (fig. 7). Pel que fa a la Chanteuse, bé podria ser el car-
bonet i pastel catalogat actualment com La diseuse (IMPB 4276) (fig. 8) i el «pas-
tel i gouache ballarina» el pastel titulat actualment A/ camerino (MPB 4275).

Draltra banda, és plausible que el dibuix Rastaquouéres (MPB 4772), que
servi per illustrar la narraci6 Les fleurettes apareguda en el nimero 8o de Pé/ &
Ploma del setembre del 1901, acabés també a les mans d’Utrillo (fig. 9). A les
quatre obres esmentades, es podria afegir La ballarina de cancan (MPB 4774),
(fig. 10), Dona al carrer IMPB 4773) i Dona de verd (MPB 4775). Tots aquests
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Figura 9. Pablo Picasso. Rastaguouéres. Paris,  Figura ro. Pablo Picasso. Ballarina de cancan.

1901. Tinta xinesa a ploma i aquarella sobre  Paris, 1901. Tinta xinesa a ploma i aquarella

paper, 18 x 11,5 cm. Aportacié de ’Ajunta-  sobre paper, 17 X 11,5 cm. Aportacié de 'Ajun-

ment de Barcelona, 1963. Museu Picasso, Bar-  tament de Barcelona, 1963. Museu Picasso,

celona, nim. inv. MPB 4772. © Museu Picas-  Barcelona, nim. inv. MPB 4774. © Museu Pi-
so, Barcelona. Fotograf: Gasull. casso, Barcelona. Fotograf: Gasull.

dibuixos del 1901 es relacionen técnicament i semblen haver estat realitzats
en un mateix moment. Construits amb tinta xinesa i tocs d’aquarella dispo-
sats amb pinzellades policromes i curtes, formen clarament un conjunt homo-
geni, relacionat amb el dibuix publicat.

Per acabar la llista dels onze dibuixos adquirits pel colleccionista, pensem
que hi havia també E/ divan (MPB 4267) i tres dibuixos de petit format, dos
dels quals son esbossos a llapis i tinta realitzats 'any 1900: Tres apunts de dones
(MPB 4776), i Cotxers (IMPB 4778) i el darrer de la collecci6 Plandiura, que bé
podria ser el nimero onze dels adquirits a Utrillo, Cantant (Yvette Guilbert),
(MPB 4777).

Recordem que enlallista de la compra a Utrillo apareix un paisatge de Da-
rio de Regoyos, pero en la compra del 1932, aquesta obra no hi consta. De les
obres de Sunyer adquirides a Utrillo, podem pensar que Nena amb gosset és 'oli
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Figura 11. Joaquim Sunyer Mir6. La nena del gosset. Oli

sobre tela, 81,5 x 65,5 cm. MNAC-Museu Nacional

d’Art de Catalunya, nim. inv. 3841. © Museu Nacio-

nal d’Art de Catalunya, Barcelona 2014. Foto: Jordi
Calveras.

homonim del 1917, actualment
conservat al MNAC amb el na-
mero d’inventari 3841, provi-
nent de 'adquisici6é Plandiura
(fig. 11). La segona obra de Su-
nyer (Cap de Manola) és impos-
sible d’atribuir en la llista de les
altres dinou obres de Sunyer
adquirides a Plandiura.

Enel cas de les obres d’Isidre
Nonell, 'adquisicié Plandiura
comptavaamb un ampli conjunt
de 33 olis i dibuixos, encara que
Capdevila (gp. cit.: 28) n’assenya-
la 39 en mans del colleccionista
I'any 1928. Ens atrevim a pensar
que la referenciada en la llista
com a«Dona ajaguda—blauy, és
el magnific oli sobre tela cata-
logat actualment com Estud: i
datat 'any 1908 (MINAC 4568),
(fig. 12), ja que és I'tinica obra
del conjunt que concorda amb

aquesta descripci6. D’altra banda, dels tres dibuixos adquirits a Utrillo, el que

Plandiura anomena Mercat bé podria ser el dibuix homonim, datat entre 1897

i1900 (MNAC 4906-D) (fig. 13).

Els nou dibuixos de Casas («<Dona pis-pastis taller i 8 dibuixos a escollir»)

no son identificables dins el conjunt de vint-i-nou obres del pintor que adqui-
ri'industrial, com també 'obra de Colom, dins el conjunt de deu olis del pin-

tor, que ingressaren al museu de Barcelona per la mateixa via.

Miquel Utrillo mori a Sitges el 20 de febrer de 1934 i, quatre mesos després,

la Sala Parés tancava la temporada amb I'exposicié que posava alavendala res-

ta de la seva colleccié. Joan Anton Maragall es referi a aquesta mostra com:

Una exposici6 que ara hauria estat del maxim interes i que llavors va passar, en cer-

ta manera, desapercebuda; les obres no eren gaire importants, pero reunien aquell
to d’intimitat que moltes vegades tenen els dibuixos i les pintures quan sén ofertes
aun bon amic: sens dubte la profunda i sincera amistat d’Utrillo amb tots aquests
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Figura 12. Isidre Nonell Monturiol. Estud?. Barcelona, 1908. Oli

sobre tela, 54,5 X 66,5 cm. MNAC-Museu Nacional d’Art de Ca-

talunya, nim. inv. 4658. © Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona 2014. Foto: Jordi Calveras.

Figura 13. Isidre Nonell Monturiol. Mercat. c. 1897-1900. Llapis conté i aquarella sobre paper,
21,6 x 31,3 cm. MNAC-Museu Nacional d’Art de Catalunya, nim. inv. 4906-D. © Museu Na-
cional d’Art de Catalunya, Barcelona 2014. Foto: Jordi Calveras.
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artistes havia de donar lloc a la creacié d’'un conjunt excepcional de notes molt
personals. La colleccié es completava amb un conjunt de cent trenta-tres bacines
de ceramica espanyola de diverses regions (Maragall 1975: 254).

Els noms que apareixen al cataleg son: Nonell, Casas, Junyer Vidal, Zu-
biaurre, Clara, Opisso, Sunyer, Llovera, Gali, Marti Alsina, Galwey, Iu Pascual,
Cabanyes, Guiteras, Madrazo, Junyent, Mas i Fondevila, J. Pujol, Tusquelles,
Maeztu i, finalment, Picasso. El fullet6 de 'exposicid, que resta oberta del
16 al 30 de juny, no esta illustrat (fig. 14), pero ens aporta la informacié sufi-
cient per entendre que Utrillo conserva fins a la mort una part important de
la seva collecci6 de pintura i una important colleccié de ceramica. Cal des-
tacar aquest fet si tenim present les dificultats economiques que travessa en
alguns moments, després de la fi del projecte de Maricel 'estiu del 1921. El fet de
no voler vendre la collecci6 ens déna a entendre la importancia que hi atorga.

De la llista de més de quaranta-set obres —no especifica el nombre de di-
buixos de Picasso que estaven ala venda—, inicament ens atrevim a reconéi-
xer el retrat d’Eliseu Meifren realitzat per Ramon Casas (fig. 15), que fou ad-
quirit pel Museu de Barcelona.

En l'acta de la sessi6 de Junta de Museus del 22 de febrer de 1934 trobem
una interessant noticia sobre la collecci6é de Miquel Utrillo. S’hi déna compte
d’un comunicat del conseller de Cultura de la Generalitat «pregant que la Jun-
ta examini la collecci6 artistica deixada pel senyor Miquel Utrillo, amb I'ob-
jecte d’'informar respecte a les obres que interessaria adquirir per al Museu, i
alavegada de la férmula de possibilitar aquesta adquisicié. El mateix director
manifesta que ha examinat la colleccié de referéncia i que a criteri seu les Gni-
ques peces que poden interessar al Museu, per tal de completar les seves col-
leccions, especialment les de les sales de Rusifiol i Casas que hi haura al Palau
Nacional, s6n les segiients: 1 retrat al'oli de Miquel Utrillo per Padilla, 2 retrats
al’oli per Santiago Rusifiol, 1 retrat a I'oli de la Sra Utrillo per Ramon Casas,
1 pintura de Miquel Utrillo (Vista del Cau Ferrat), 1 pintura de Ramon Ca-
sas (Nu), 3 retrats al carb6 originals de Ramon Casas. 1 dibuix colorit origi-
nal de R. Opisso» (Junta de Museus de Catalunya ANCr-175-1-759). La Junta
acorda en la mateixa sessié que I'import de 'adquisicié, quantitat que havia
de decidir el director del museu, havia de ser pagat per la Generalitat.

La propera noticia d’aquest conjunt d’obres ens la dona novament una acta
de sessi6 de la Junta de Museus del dia 28 de maig del mateix any, en la qual
s’acorda acceptar el diposit dels fills de Miquel Utrillo del retrat de Dolors
Vidal, la seva mare, de Ramon Casas, els dos retrats d’Utrillo de Santiago Ru-
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Figura 14. Cataleg de la venda de la colecci6 de Miquel Utrillo. Sala Parés, del 16 al 30 de juny
de 1934. Arxiu Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. Fons Sala Parés.

sifiol i el realitzat per Rafael Padilla i el dibuix E/ café de Ricard Opisso. (Jun-
ta de Museus ANCr1-715-762).

Algunes de les obres que han desaparegut en aquesta segona llista, com
Iinterior del Cau Ferrat pintat pel mateix Utrillo, si que van entrar a formar
part de les colleccions i li fou atorgat el nimero d’inventari 11.386. Com ja
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Figura 15. Ramon Casas Carbd. Retrat d’Eliseu Meifrén. c. 1902. Lla-

pis carbé sobre paper, 37,5 X 32,2 cm. MNAC-Museu Nacional

d’Art de Catalunya, ndim. inv. 39042-D. © Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona 2014. Foto: Jordi Calveras.

hem dit abans, actualment forma part de les colleccions dels Museus de Sit-
ges (Fons Maricel 11.386). Aquesta obra, juntament amb el retrat de Padilla
(Fons Maricel 11.388), va ser retornada a la familia Utrillo 'any 1945 i, com veu-
rem més avall, ingressaren en el Museu de Maricel I'any 1969.

En aquell moment, les obres del diposit foren adquirides pel Museu d’Art
de Barcelona. Es el cas dels dos retrats d’Utrillo de cos sencer de Santiago Ru-
sifiol, pintats a Paris entre 1889 i 1891 (MNAC 011384 i 011383). També el re-
trat de Dolors Vidal, pintat per Ramon Casas I'any 1911 amb motiu de les
seves noces amb Miquel Utrillo (MNAC 011387-000).

Poc sabem de la colleccié de ceramica d’Utrillo, les «133 bacines de diver-
sos origens (catalanes, andaluses, aragoneses, valencianes, navarres, etc.)», tal
com consta en el fulleté de la venda a la Sala Parés. Relacionats amb la cera-
mica, inicament podem documentar dues compres de rajoles a Artur Ramon
i Vendrell —1.471'any 1917 per 1.471 pessetes, destinades molt probablement
a Maricel, i 1.198 rajoles més I'any 1929, aquesta vegada per 990 pessetes—,
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tal com ja va documentar Artur Ramon i Navarro (Ramon i Navarro 2000:
251-252).

Eljuliol de 1963, 1a Diputacié de Barcelona adquiri a Miquel Utrillo Vidal di-
ferents obres que procedien de I'antiga colleccié del seu pare per 300.000 pes-
setes, per tal de dipositar-les al Museu de Maricel. Entre elles, el retrat de Ra-
fael Padilla i 'interior del Cau abans esmentats, el retrat d’Utrillo d’Ismael
Smith (fig. 1), un gerro de Gustave Viollet, un dibuix de llapis de Quesada, aixi
com un dibuix del propi Utrillo «Una dama de su tiempo» (Llull 1969: 35).°

En el moment d’acabar la redaccié d’aquest estudi, el Consorci del Patri-
moni de Sitges va adquirir tres olis de Miquel Utrillo. Aquestes obres van ser
catalogades per qui signa aquest estudi en el cataleg de 'obra d’Utrillo (Dome-
nech 2009): Paisatge de Montserrat (cat 135), Retrat de Salvador Robert, el Tirano
(cat. 126) i un retrat femeni, atribuit a Partista. En la mateixa venda també es
va adquirir un oli d’Arcadi Mas i Fondevila, un jardi de I’Alhambra, també pro-
cedent de I'antiga colleccié Utrillo. En la mateixa venda publica aparegué
una marina de Baldomer Gili i Roig que, en ser desmuntat del marc, mostra-
va en el seu revers la inscripci6 «Utrillo» i que sabem que prové de la mateixa
collecci6.”

Per acabar, cal recordar que la Biblioteca Popular Santiago Rusifol de Sit-
ges encara conserva alguns elements de la colleccié Utrillo. De fet, la familia
va vendre tot allo que tenia un valor comercial, menys el seu retrat realitzat
per Ismael Smith, 'original en guix i un bronze (fig. 1) i una petita escultura
de Manolo Hugué de terracota de cap al 1900 (AMU 2381). També conserva
un capitell emmotllat d’'un original de Pere Jou, una allegoria del vi de la xe-
meneia de la casa La Fontana de Rupit (Domeénech 2011: 69). La resta d’ele-
ments s6n un conjunt de caricatures de petit format realitzades per Bagaria
(AMU 3.393), Antoni Utrillo (AMU 3476), Emili Ferrer (AMU 3398), Oleguer
Junyent (AMU 2428 i 2429) i unes altres tres d’anonimes (AMU 3785, 3779, i
3780). També es conserven dos petits dibuixos d’Emerencia Roig i Raventds
(AMU 37811 3783) i uns altres de Santiago Rusifiol (AMU 2461 i 2462).

El critic Carles Capdevila va escriure una necrologica de Miquel Utrillo
quan aquestes peces periodistiques no eren sempre un massatge al record del
difunt com ho sén actualment. En ella, el critic que havia conegut bé Utrillo
escrivia:

9. Agraeixo a Sebastia Sanchez Sauleda aquesta informacio.
10. Agraeixo a Alberto Velasco aquesta informacio.
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Els joves de les novelles formacions que I’han tractat aquests darrers temps no sa-
bien gaire qui era I'Utrillo, perqué era un home que havia tingut el plaer de malver-
sar les extraordinaries aptituds que la naturalesa li havia concedit amb generositat
singular. Per aixd molt sovint semblava desconcertat, enderiat o arbitrari, sense
que mai minvés el viu interés que emanava la seva personalitat, feta d’indepen-
dénciai de curiositats, amb I'escreix d’'una erudici6 sorprenent i d’'una preparacié
tecnica considerables. Per aixd moltes vegades quan creies que estaves a la vora
de coneixer-lo bé, se us esmunyia o es dispersava amb una activitat inesperada.
D’aqui que la seva figura i la seva vida hagin estat acompanyades molt sovint d'un
halo enigmatic que esgarriava els judicis que s’intentaven sobre la seva significa-
ci6 d’home i d’artista (Capdevila 1934: 1).

Fos com fos, la figura de Miquel Utrillo va ser cabdal en el desenvolupa-
ment del mén de la cultura il’art catalans entre el Modernisme i el Noucentis-
me, i un coneixement aprofundit de les seves diverses activitats com a creador,
activista, critic, promotor o comerciant, seguiran, de ben segur, mereixent
diversos estudis en el futur.
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Taxacio i compravenda de pintures
a mitjan segle x1x*

CarLOs REYERO
Universitat Pompeu Fabra

El mén academic ha mirat de separar durant segles I'abast de les paraules art
i mercat, com recorda Oscar Vizquez en una de les poques investigacions de-
dicades a estudiar la infraestructura comercial que, a f1 de facilitar lavenda de
pintures a un public indeterminat, va comengar a gestar-se durant el segle x1x
(Vazquez 2001: §6). Sembla com si tots dos conceptes, art i mercat, o potser,
més ben dit, bellesa i diners, ens suscitessin una mena d’incompatibilitat de
consciéncia: la bellesa artistica esta associada al plaer visual, un sentiment
desinteressat per antonomasia, que no pot ser taxat.> Tendim a emmascarar la
circumstancia economica que mou I'art amb termes com ara gust, mecenatge,
colleccionisme, preservaci6 del patrimoni, turisme, extensio cultural, identi-
tat o proteccié ala creacid, conceptes que ens semblen politicament més cor-
rectes i, fins i tot, intellectualment superiors. Encara hi ha una mena de pre-
vencio, almenys en ambits universitaris d’humanitats, a estudiar la generacié

1. La primera versié en castella d’aquest text va ser presentada al seminari «Comerg, Ex-
portacid, Falsificaci6 d’objectes d’art», que es va celebrar al Departament d’Historia de 'Art
de la Universitat de Barcelona el 12 de juny de 2009. En format digital, es pot consultar a e-art
Documents 2009 (1): http://revistes.ub.edu/index.php/e-art/article/viewFile/3123/3384. Vull agrair
al doctor Bonaventura Bassegoda que m’hagi convidat a publicar-lo per primera vegada de for-
ma impresa, fet que m’ha donat la possibilitat d’enriquir-lo amb noves dades.

2. Sobre l'art actual, vegeu algunes reflexions sobre el tema a Juan Antonio Ramirez, «El
arte no es capital. Arte y economia» (2010: 15-74).
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de valor que comporta la creaci6 artistica dins el marc de la societat capita-
lista contemporania, les seves causes i conseqiiencies, que s’ha vist acompa-
nyada de la proliferacié d’especialistes en la determinacié d’aquest valor. Es
veritat que l'interés que les obres d’art ens susciten no té res a veure amb la
rendibilitat economica que produeixen socialment —ni tan sols amb la que
ens proporcionen a nosaltres mateixos, els professionals de la disciplina—,
pero seria com a minim candid ignorar que les obres artistiques, en el mén
contemporani, han estat i estan sotmeses a interessos economics com qual-
sevol altre producte de consum.? Es evident que l'art constitueix una merca-
deria que es compra i es ven. Per tant, com a qualsevol mercaderia, la societat
li concedeix un valor i la llei de 'oferta i la demanda li acaba posant un preu.

No és que abans el mercat d’obres d’art es desenvolupés al marge del pres-
tigi que despertaven peces i artistes, ni de les possibilitats d’adquirir-les que
tenien les grans fortunes —responsables de posar preu a aquest valor, en de-
finitiva—, pero el segle X1x va comportar un escenari economic peculiar: les
tensions entre liberalisme i proteccionisme van afectar de ple el valor i el preu
dels quadres moderns, els quals majoritariament van deixar de ser encarrecs
taxats previament. D’una banda, les teories artistiques van contribuir a con-
solidar la idea de llibertat en la creacié i en el gust, que té molt a veure, para-
doxalment, amb esclavituds com ara la moda o I'ostentacié. D’altra banda, a
més, 'Estat —un Estat en construccié— es va sentir en I'obligacié d’emparar
economicament la creacid, per ala qual cosa necessitava referents segurs que
va mirar de trobar en el mén académic. Aquest fenomen, per si fos poc, esta
molt vinculat a la gran demanda de pintura antiga, el valor i el preu de la qual
estan sotmesos als mateixos interessos que la moderna, convertides amb-
dues en productes de consum, cobejats, almenys suposadament, per la seva
intrinseca bellesa i la seva significacié patrimonial (fig. 1).

A Espanya, la segona meitat del regnat d’Isabel II —aproximadament en-
tre 1850 11868 — ofereix un marc politic, economic, social i estétic d'una gran
coherencia, a més de ser crucial a'origen del debat artisticomercantil. Sobre
aquest periode ha estat possible reunir un gran nombre de dades generades a
Madrid, on aleshores se centralitzava la gesti6 estatal, a les quals s’han sumat
algunes informacions economiques i comercials sobre la cada vegada més
important activitat artistica a Barcelona, cosa que permet analitzar 'abast

3. Sobre aquestes i altres qiiestions que acompanyen el canvi de fortuna critica, vegeu,
amb bibliografia anterior, Viceng FUR1O, Arte y reputacion. Estudios sobre el reconocimiento ar-
tistico (2012).
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Figura 1. Vicente Urrabieta, Visita al Museu de Pintures (Ven-
ceslau Ayguals d’Izco, Maria, la bija de un jornalero, Madrid,
1845-6, vol. 11, pag. 31).

d’aquest problema des de diferents punts de vista. Per a Madrid, s’han utilit-
zat tres tipus de fonts: @) Les noticies sobre el preu pagat pel Ministeri de
Foment pels quadres adquirits, tant de pintura antiga (taula nim. 2) com
moderna (taula nam. 3), amb destinacié al Museu Nacional,* aixi com per al-
tres institucions publiques’ (taules nims. 4, 5 i 6) i algunes xifres economi-
ques comparatives en aquest periode (taules nums. 11 16); 4) Les referéncies
hemerografiques,® que contenen algunes dades economiques, pero sobre-

4. Hi oferim les xifres extretes de I'obra Museo del Prado. Inventario general de pinturas
(1996: 111).

5. S’hi recullen dades de la Corona, del Congrés dels Diputats i de ’Ajuntament de Ma-
drid, a partir de referéncies bibliografiques que s’indiquen en cada cas.

6. Procedeixen de dos repertoris: Mercedes AcuiLé Coso (ed.), Madrid en sus diarios
(1961-1971, 4 vol.) i, sobretot, Esperanza NAVARRETE MARTINEZ, La pintura en la prensa madri-
lefia de la época isabelina (1986).
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tot la identitat dels particulars que adquirien obres d’art, les pintures per
les quals s’interessaven i el lloc on ho feien (taules nims.11, 12, 13, 141 15), 1
¢) Les actes de I’Académia de Belles Arts de San Fernando, que recullen in-
formes i valoracions sobre diferents pintures’ (taula num. 17). Per a Barce-
lona, s’han tingut en compte referéncies hemerografiques i bibliografiques,
i també les actes de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi i
altres dades del seu arxiu, que ofereixen informacions relatives tant a aques-
ta institucié com a I’Ajuntament i a la Diputacié® (taules nims. 8, 9 i 10). De
tota manera, els estudis sobre colleccionisme referits a altres llocs també in-
clouen dades molt illustratives, susceptibles de ser comparades.? De 'anali-
si de tota aquesta informacid, se’n poden extreure les conclusions que es re-
sumeixen a continuacio.

Una activitat economica limitada

El mercat de pintures representava un percentatge molt reduit de I'activitat
economica, tant per als particulars, que eren pocs i hi dedicaven una petita
part del seu pressupost, com fins i tot per a I’Estat, tot i que, com ja se sa-
bia, la seva inversi6 representa el percentatge més gros; per exemple, el pres-
supost gastat pel Govern per a comprar pintures a 'Exposicié Nacional de

7. Es pot accedir a aquestes actes al web de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

8. Lesactes de la Reial Acadeémia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (RACBS]J) es poden
consultar a http://www.racba.org/es/docs/actes_1856-1871.pdf.

9. S’ha de destacar la visié de conjunt que ens ofereix Francesc FoNTBONA, «Comercio y
difusion del arte en la Espafa del siglo x1x» (2008: 543-552), amb bibliografia anterior. Els es-
tudis sobre colleccionisme i exposicions, amb noticies sobre mercat i compravenda de pin-
tures, son nombrosos; per exemple: Vicente Roic CONDOMINA, «La exposicién permanente
de Juan Solis en Valencia en el siglo x1x» (1992: 661-674); Teresa SAURET GUERRERO, «Colec-
cionismo en Milaga en el siglo x1x» (1990: 687-692); Ana Maria GoMEZ RoMAN, E/ formento de
las artes en Granada. Mecenazgo, coleccionismo y encargo (siglos xvIIIy x1%x) (1994); Maria José
Casaus BALLESTER, La pinacoteca de la Casa Ducal de Hijar en el siglo x1x. Nobleza y coleccionis-
mo (2006); Bonaventura Bassecopa 1 HuGas, Colleccionistes, colleccions i museus. Episodis de
la bistoria del patrimoni artistic de Catalunya (2007); Maria Dolores ANTIGUEDAD DEL CASTI-
LLo OL1VARES (dir.) i Amaya Arzaca Ruiz (coord.), Colecciones, expolio, museos y mercado artis-
tico en Espafia en los siglos xvIITy x1x (2011); Immaculada Soc1as BATET i Dimitra GKOZGKOU
(coords.), Nuevas contribuciones en torno al mundo del coleccionismo del arte hispdnico en los siglos x1x
y xx (2013).
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1860 no va arribar als 220.000 rals,” mentre que les obres de conduccié d’aigua
a Madrid van comengar amb un pressupost de vuitanta milions de rals (Anes
2004: 103).

El fet que diverses colleccions espanyoles importants, liquidacions de béns
de pintors contemporanis i quadres espanyols, en general, tant antics com
moderns, es venguessin a Paris (Vazquez 2001: 58) és una prova de la dificul-
tat que la pintura tenia per a aconseguir grans sumes al mercat espanyol. A la
premsa isabelina es comenta aquesta «mala costumbre» de portar els quadres
avendre a Paris «como mejor mercado de curiosidades y objetos de arte, para
hallar alli mas lucrativa venta». Tot i que es reconeix que, en principi, «hallan
en Paris indudablemente mejor precio que en cualquier otra parte», els qua-
dres espanyols hi serien més mal pagats que a Espanya, on tenen més interes,
ja que «poquisimos son, por lo general, los espafioles que acuden a Paris en
busca de compradores para sus cuadros».”

També s’hi pot afegir que, excepte els grans quadres de pintura moderna
i uns pocs d’antics, les obres es venen a un preu relativament modic, en re-
lacié amb altres productes culturals o de consum. Hi ha moltes pintures que
es poden qualificar de relativament accessibles, almenys per a aquesta capa
de poblacié alfabetitzada que llegia diaris i comprava llibres d'un cert cost,
i que, per tant, cal pensar que també estava interessada per qilestions artis-
tiques (fig. 2).

Diversitat de punts de venda

Encara que la gran infraestructura per a la promocié economica de la pintura
moderna son les exposicions nacionals de belles arts, es venen quadres, sobre-
tot antics, en diversos establiments, com a les llibreries, que eren llocs de tro-
bada social i de venda de gravats;™ o a través de la premsa, que remet regular-

10. Obtingut de la suma de les pintures adquirides. Vegeu Jesis GUTIERREZ BURON, Ex-
posiciones nacionales de pintura en Espafia en el siglo x1x (1987, annex: 155-156). Les referéncies a
aquest autor que se citen a les notes segiients remeten a aquesta publicacié. També es poden
consultar altres treballs seus, especialment «Las adquisiciones oficiales en las exposiciones na-
cionales de bellas artes en el siglo x1%» (2013: 173-192).

11. E/ arte en Espaiia (1868: 22).

12. Vazquez (2001: 46-47) assenyala que a Espanya no es va crear mai, a diferencia de Paris,
un sistema d’exposicions de «pintures per a veure» i «pintures per a vendre».
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Figura 2. Antonio Carnicero, Exposicid de pintures (Los espanioles pintados por si mismos, Madrid,
Gaspar y Roig, 1851, pag. 168).

ment a llocs concrets de venda, de manera que es pot pensar que era un mitja
adequat per a localitzar compradors potencials.”

13. Per exemple, s’anuncia la posada a la venda d’un retrat de Ronconi, obra del pintor
Leopoldo Lépez, a E/ Heraldo del 7 de gener de 1851 (recollit per Agullé 1961-1971: 11, 248).
A La Esperanza del 30 de gener de 1851, hi podem llegir: «En el depésito de Bellas Artes, calle
del Principe nim. 14 se halla en venta un crucifijo de talla y buen tamafo, obra de un joven
escultor que ha merecido la aprobacién de célebres artistas y otras obras de pintura y escul-
tura» (recollit per Agullé 1961-1971: 11, 248). Al mateix periodic, el 12 de marg¢ de 1852, es diu
que «en la calle de Atocha, tienda del Martillo, se encuentran para vender siete cuadros al 6leo
de la escuela flamenca e italiana» (Agull6 1961-1971: 11, 251). La Epoca del 6 d’abril de 1863
diu: «<Hemos visto tres cuadros de escuela italiana de Ambrogio de Matteis en Libreria Durén,
carrera de San Jer6nimo, bellisimos». Un establiment dedicat a la venda de pintures indica:
«Para mayor comodidad del publico y en obsequio de las personas que se valgan del estableci-
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Si ho jutgem a partir de la literatura existent en aquest respecte, els anti-
quaris devien tenir una gran importancia. Es veritat que no tenien gaire bona
fama: son criticats per no ser del seu segle, per mirar cap enrere i limitar-se
arecollir allo que es destrueix; se’ls acusa d’una erudici6 pretensiosa i inutil,
de tenir quadres falsos, grans i ennegrits per a enganyar els clients (Ilarraza
2000: 400 i 406-416). Es clar que aquests clients també solen ser criticats
perque pretenen aprofitar-se’n. En el mateix sentit, els espavilats que freqiien-
ten el Rastro, a Madrid, esperant trobar gangues s6n molt malvistos.™+

Dr’altra banda, i tot i que es diu que abans de la Restauraci6 no van existir
veritables galeries ni sales de subhastes, ni tampoc venedors professionals, en
el sentit modern del terme, cal fer algunes puntualitzacions. El 25 d’abril de
1814, el pintor Luis Eusebi ja s’havia dirigit al duc d’Osuna per tal d’«abrir un
almacén de estampas, pinturas [...] de lo mas bonito de Inglaterra, pues no
hay en Madrid quien tenga mas conocimiento de mi, ni mas proporciéon por
lo que trata al comercio que tengo dicho». Sollicita que el duc li avanci els
20.000 rals que necessita per al negoci, pero el duc els hi nega.” Sembla que
Eusebi tenia molt clara la necessitat de fer negoci amb I'art: Ossorio diu
que el 1817 va presentar un projecte «para estampar laminas en colores» (Os-
sorio 1883: 221). Potser el fet de ser estranger va influir en la negacié del suport
(Navarrete 1986: 215), tot i que va arribar a pintor de cambra sense sou i va tenir
un paper decisiu enI'origen del Museu del Prado (Espinosa 2001-2002: 331-339).

Dins del periode del qual estem parlant, cal destacar un anunci de 1853 en
que es dona a coneixer la creacié a Madrid d’un establiment especialitzat
en lavenda de pintures. Se’n dedueix, en primer lloc, que va existir un interes,
identificat com una cosa nova, cap a la compravenda d’objectes artistics,
fet que justificava 'existencia d'un local d’aquesta mena. En segon lloc, anava
adrecat tant a compradors com a venedors, tant a artistes moderns com a col-
leccionistes de pintura antiga, la qual cosa incideix una altra vegada en la
interferencia d’interessos estetics de creadors i colleccionistes. En tercer

miento, todos los meses se insertara en los periédicos una lista que contenga los objetos que
se hallen en venta». Vegeu La Ilustracidn, nim. 240, 10 d’octubre de 1853, pag. 400.Vegeu també
Viazquez (2001: 48).

14. «Los que retinen pinturas, con propensién de elegir las peores, que son los que anima
el Rastro, llenan de aquellas la casa, creen son originales, y no sirven la mayor parte sino para
tapar las paredes.» Vegeu Romualdo NoGUEs, Ropavejeros, anticuarios'y coleccionistas (1890: 15).

15. Archivo Histérico Nacional, Nobleza Fondo Osuna CT 516 D30. Dec aquesta infor-
macié a Antonio Urquizar, a qui agraeixo que me I’hagi fet arribar.
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lloc, va aspirar a una certa professionalitat, fugint de 'engany i diferenciant-se
dels antiquaris, per a la qual cosa va establir una normativa, que va fer pabli-
ca, segons la qual cobrava un determinat percentatge pels guanys (el 6 % de
comissié si la venda no passava de 20.000 rals i el 4 % si els excedia) i pel di-
posit (vint rals anuals si no passava de 10.000 i seixanta rals si els superava) i
exigia la signatura de I'autor a la pintura per a poder-la garantir. En quart lloc,
també va tenir una funcié educativa, en facilitar el lloguer de quadres per a
ser copiats. En cinque lloc, es va obrir mercat internacional, ja que reconeixia
contactes amb «corresponsales en Paris, Londres e Italia, para facilitar la ven-
ta de los cuadros que por su valor y mérito sea dificil su enajenacién en nues-
tro pais, asi como para la adquisicion de toda clase de objetos de antigiiedades
que le encarguen». I, en sise lloc, també va actuar com a intermediari per a
encarrecs, molts dels quals podriem considerar que fregaven la falsificacio,
d’acord amb els termes en qué s’estableix 'anunci: «Se recibe toda clase de
encargos para la ejecucion de retratos, cuadros de costumbres, historia, es-
culturas de todos los tamafios, madera, marmol, retablos de bonitas formas y
dimensiones para todos los puntos de la Peninsula, mandando las correspon-
dientes medidas: todas las obras serdn ejecutadas por excelentes profesoresy
artistas de conocido mérito, lo mismo que de restauracion, esculturas, pintu-
ras, etc., etc.».

A Barcelona també van existir establiments semblants en época d’Isabel I1.
Ja se sap que la famosa Sala Parés va comencar el seu cami el 1840, «com a bo-
tiga de marcs, productes pictorics i establiment de pintura i empaperat d’ha-
bitacions» (Fontbona 2008: §51); tot i que no es va convertir en galeria d’art
fins al 1877, és probable que ja vengués quadres des de feia anys. Igualment,
Josep Monter va obrir un establiment per a la venda de marcs i motllures al
carrer dels Banys Nous durant la década dels cinquanta, on va comengar ve-
nent estampes i fotografies de quadres d’artistes moderns. De seguida va sor-
gir laidea d’organitzar exposicions i a la decada de 1860 es va traslladar al car-
rer d’Escudellers.”

A Barcelona, també té una importancia especial el negoci de producci6 i
venda d’obres d’art iniciat el 1862 pel pintor Ramon Marti i Alsina i 'econo-

16. La Ilustracion, nim. 240, 10 d’octubre de 1853, pag. 400. Lestabliment era al carrer Du-
que de Alba, num. 5.

17. Ricard Bru i Isabel FABREGAT, «Visitant exposicions. Primeres galeries i espais d’art de
Barcelona (1850-1910)» (2012: 168-169). Vegeu, també, Maria OJjUEL SOLSONAa, «Les exposicions
municipals de belles arts i industries artistiques de Barcelona (1888-1906)» (2013: 61).

- 160 -



TAXACI6 1T COMPRAVENDA DE PINTURES

mista Miquel d’Elias i Marchal, d’'una banda, i Sebastia Anton Pascual i Ingla-
da, doctor en dret i important colleccionista, de I'altra (Chill6n 2010: 79).

Una practica de risc

La incertesa sobre la veritable autoria, I'engany o la falsificacié devia repre-
sentar un llast en la cotitzacié de la pintura antiga. Alguns testimonis de
viatgers ens fan pensar en una auténtica industria de la falsificaci6 (Vazquez
2001: 49). La premsa madrilenya també recull casos que devien prevenir els
compradors: per exemple, una pintura adquirida per 500 rals com un Josep
de Ribera el 1850 va resultar ser «una copia de 1808 de un principiante, res-
taurada en 1850 por un pintador de muestras de lonjas de ultramarinos».” La
creacié d’aquest establiment per a la compravenda de pintures a Madrid el
1853 mirava precisament de propiciar «<un modo seguro, cémodo y atin econé-
mico, de satisfacer cumplidamente los deseos de los aficionados a las bellas
artes, poniendo a salvo sus intereses de los grandes fraudes y engafos que
son tan frecuentes en esta clase de producciones, y que deseamos ver desapa-
recer entre nosotros».”

Un altre element que influeix en la taxaci6 dels quadres és el grau de con-
servaci6 i 'adequada restauraci6. Per exemple, ’Académia es pronuncia en
contra de 'adquisici6é d’'un quadre de Murillo perque, «<aunque la obra parece
efectivamente de Murillo, su estado de desperfecto y las muchas restaura-
ciones que ha sufrido han destruido su interés».>° En aquest respecte, crida
I'atenci6 el gran desenvolupament que té a la premsa la presencia a Madrid
del restaurador Luis Tirinnanzi, de Floréncia, el 1851.

18. La Espafia, 15 de desembre de 1850 (recollit per Agullé 1961-1971: 11, 248). Vegeu, també,
Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 215.

19. La Ilustracion, nim. 240, 10 d’octubre de 1853, pag. 400.

20. Actes de la RABASF, 1863, f. 44v-45t. Vegeu infra.

21. «Se halla establecido en la Corte el famoso anticuario y pintor restaurador Luis Tirin-
nanzi de Florencia, profundo conocedor y valuador de toda clase de cuadros antiguos. En sus
viajes por Italia, Francia, Inglaterra y Portugal ha evacuado las mas importantes comisiones,
restaurando cuadros preciosisimos pertenecientes a las mds selectas colecciones de aquellos
paises. El embajador espafiol en Portugal en 1847 se valié de este especial artista para la res-
tauracién de varios cuadros de gran valor, que quedaron perfectamente y sin la menor altera-
cion en el colorido.» A més, la noticia diu que «da lecciones en su propia casay en las que tuvie-
sen deseo de aprovechar la permanencia de tan distinguido artista en la Corte, estudiando tan
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El quadre atribuit a un artista consagrat va comengar a representar un ca-
pital acumulat que generava expectatives de rendibilitat o amb el qual era pos-
sible negociar. Només aixi s’expliquen enganys, com el fals Ribera ja esmen-
tat; sorpreses com la de qui reconeix un Murillo adquirit a un robaveller, fet
que obliga moralment el comprador a tornar-lo al seu amo legitim;* o profi-
toses vendes a ’Estat, com el quadre de Luis de Morales pel qual Francis-
ca Salvatierra va rebre 20.000 rals després que el seu pare, I'escultor Valeriano
Salvatierra, ’hagués adquirit «en Toledo, en una de las expediciones que como
escultor de Camara hizo a aquella ciudad, de un convento de monjas» (Museo
del Prado 1996: 111, 25).

El desig de trobar uns elements de judici objectius que permetessin valo-
rar la pintura, sobretot en el cas de I'antiga, és darrere de tots els informes
emesos pels academics de San Fernando. La confirmacié6 d’autoria per part de
qui té la capacitat d’assegurar-la resulta fonamental, tot i que també hi ha al-
tres variables: a més de la conservaci6 i la mida, el fet que el Museu Nacional
ja posseis obres d’aquest autor podia desaconsellar-ne la compra per part de
I’Estat, malgrat que el dictamen no sempre fos seguit. També es tenen en comp-
te variables estetiques i historiques: per exemple, es proposa adquirir sis qua-
dres atribuits llavors a Pedro de Moya (avui a Antonio del Castillo), «por su
buen color, su estilo en cierto modo original y la interpretacion que pueden
tener para la Historia del Arte».

En el cas de la pintura moderna, la jerarquitzaci6 de premis de les exposi-
cions nacionals ofereix un referent objectiu, de manera que cadascuna de les
medalles té un preu estipulat, encara que variable segons el pressupost dis-

raroy dificil arte, como es el restauro bien entendido, asi como su aplicacién a las divinas obras
del artista», Correo de los Teatros, nim. 36, 3 d’agost de 1851.

22. «Hace algunos dias que un aficionado a bellas artes compré en una prenderia y en un
precio de seis duros un cuadro muy sucio y agujereado que llamé su atencién por el buen colo-
rido y perfecto dibujo de las partes mejor conservadas. Lo mand6 limpiar al momento y quedé
deslumbrado. Poseia un original de Murillo, un San Sebastian admirable. El afortunado com-
prador resolvié averiguar la procedencia del cuadro, porque acababa de surgir una idea en su
imaginacién. Volvié a la prenderia y por una feliz casualidad supo que el San Sebastidn habia
sido llevado alli para la venta por un capitan retirado, cuyas sefias tomé. “Senor mio, le dijo, ha
vendido una alhaja cuyo verdadero valor ignoraba, y yo, que lo sé, no puedo conservarlo porque
esto seria un crimen. Si poseyera la suma que vale este lienzo se la entregaria a Vd. Pero como no
la tengo, se lo devuelvo para que busque mejor comprador”. El cuadro se vendié en 33.500 rea-
les». Vegeu La Epom, 8 de juny de 1853 (recollit per Agull6 1961-1971: 11, 255).

23. Actes de la RABASEF, 1862, f. 2v.
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ponible. En la valoracié hi influeixen també altres factors, com la mida i el
genere: els grans quadres de composicié, amb diversos personatges i un as-
sumpte es paguen millor, mentre que les escenes anecdotiques, el paisatge,
les natures i els quadres petits es paguen menys. Aixo constitueix un principi
tan indubtable que a la premsa es comenten, amb sorpresa, noticies com el
cas d’'un pintor frances, amb diverses condecoracions, que «trae cuatro cua-
dros, y entre ellos uno grande que ha presentado en Palacio y que representa el
caosy laluz, asunto sin figuras, donde solo se ve una nube blancay otra negra.
Pide 6.000 duros, esto es, 3.000 duros por nube».*

En aquesta linia, la figura del taxador i la polémica sobre les taxes que co-
bra s6n qiiestions que sempre graviten al voltant dels quadres. Les controver-
sies estan a 'ordre del dia (Vazquez 2001: 51). A proposit dels honoraris de
taxacio, es rep a ’Acadeémia una comunicacié de la Direccié General d’Ins-
trucci6 Publica «encargando a la misma proponga los honorarios que en el
ejercicio de su cargo deber percibir el tasador de objetos de Bellas Artes D.
José Rivero, ra6 per la qual la junta d’académics va proposar la creacié d’«una
comisién mixta de individuos de las tres Secciones» el dictamen de la qual es
recull al’acta del 7 d’octubre de 1867: «<La Comisién nombrada para proponer
los honorarios que deben percibir los profesores de Bellas Artes cuando ejer-
zan como Peritos tasadores de objetos artisticos present6 un proyecto de ta-
rifa gradual en la que los derechos se arreglan al precio atribuido a los objetos
tasados estableciendo una escala de tipos de tanto por ciento que disminuyen
a medida que aumenta el valor del objeto tasado».”

Els quadres moderns es paguen millor

En vista dels preus pagats per quadres antics i moderns, es pot afirmar que
els quadres dels pintors moderns, en general, es paguen millor que els antics.
Pels quadres d’historia, alguns ni tan sols rellevants entre els critics coetanis,
I'’Estat o la Corona acostumen a desemborsar més de 30.000 rals, i alguns
gairebé dupliquen aquesta quantitat o la superen. Només La mort de santa
Clara, de Murillo, procedent de la colleccié Aguado i comprada pel marques
de Salamanca, va aconseguir a Paris els 700.000 rals. Pero I'Estat no va pagar

24. La Esperanza, 24 de marg de 1852 (recollit per Agull6 1961-1971: 11, 251).
25. Actes de la RABASEF, 1867, . 143v-144r i 149v-1501.
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mai per pintures antigues quantitats més grans que les pagades pels quadres
més lloats de les exposicions nacionals: per exemple, un Goya com el Retrat
de Francisco Bayeu va ser adquirit pel mateix preu que Margarida davant del mi-
rall de Manuel Dominguez.*

Aixo vol dir que només uns pocs noms mitics, entre els quals el de Murillo,
naturalment, assoleixen valors a 'abast de molt pocs, i, tot i aixi, per a obres
de composicid, d’autoria indiscutible i certes dimensions. Pintures més peti-
tes d’aquests mateixos artistes i, per descomptat, les d’altres de menys reco-
neguts mai no poden competir en preu ni en valoracié amb els moderns. En
aquest respecte, és significatiu que es digui que «siempre se preferirdan en pin-
tura Rosales y Fortuny a las medianias de los siglos anteriores. Porque las obras
de arte tengan mas o menos afos ni pierden ni gana de valor. Pensar lo con-
trario prueba debilidad de cerebro, mania o locura» (Nogués 1890: 11-12).

Fins i tot s’observa una certa vanitat a I’hora d’exhibir que s’ha pagat més
per un quadre modern del que el seu autor esperava, mentre que es regateja
al maxim en les taxacions de la pintura antiga. Aquest és el cas de les compres
tetes pel Govern, a qui els artistes reclamen més diners i als quals, de vegades,
es concedeix (Gutiérrez Burén 1987, annex: 195-196, notes 7, 8, 11 i 13). Pero
també entre els particulars hi ha una mena de satisfacci6 en pagar més del
que el pintor espera. Per exemple, la premsa inclou noticies com aquestes:
«La sefora condesa de Velle, cuya predileccion por las bellas artes es conoci-
da, ha adquirido el notable cuadro de género de D. Eduardo Rosales, que re-
presenta a una nifia con un gato, satisfaciendo por él mas de la cantidad en
que habia sido apreciado, y encargando al joven artista otro de igual género
y tamafio. Este rasgo de proteccion y estimulo al arte de la pintura, honra
mucho a la sefiora condesa de Velle, y deseamos que tenga imitadores a favor
de otras obras apreciables»;”” igualment, es diu que «el sefior Palmaroli ha sido
retribuido [per Pascuccia] con mayor suma de la que pidi6 por su cuadro. El
noble desprendimiento del Senor conde de Fernan Nuiez, y la proteccion
que por este medio dispensa a las artes espafolas, son dignas de todo enca-
recimiento».”® La noticia és recollida també per Gregorio Cruzada Villaamil,
que anima «opulentos titulos y banqueros» a seguir el seu exemple.?

26. Prado, nim. 6368.

27. El Contempordneo, nim. 589, 30 de novembre de 1862.

28. El Contempordneo, nim. 569, 7 de novembre de 1862.

29. «Hemos de decir que ha sido retribuido al Sr. Palmaroli en mayor suma de la que pre-
tendia [el seu quadre Pascuccia]. Este rasgo de desprendimiento del Sr. Conde, unido a las
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Figura 3. Vicente Urrabieta, Exposicid de pintures al pati de I'/Académia de San Fernando (El Museo
de las Familias, 25 d’octubre de 1849, pag. 24).

Aquesta sobrevaloracié de la pintura d’autors vius contrasta amb la per-
dua de valor que solen tenir quan moren, o quan passen de moda o es desa-
crediten els temes que tracten. Per exemple, els académics de San Fernando
parlen de «la médica cantidad de 6.000 reales en que su duefio cede el cua-
dro»* de Jenaro Pérez Villaamil, deu anys després de la seva mort, per tal
que sigui adquirit pel Govern per al Museu Nacional. Se n’acorda 'adquisi-
ci6, segurament també ates el preu ajustat, ja que la politica de compres del
Govern, fora de les exposicions, s’ha de dirigir, segons els académics, cap a
la pintura antiga (fig. 3).

sefialadas muestras de inteligencia del arte que ha dado, adquiriendo tan bello cuadro, por to-
dos conceptos honran mucho al Sr. Conde de Fernian-Nuiez, y le han hecho acreedor de nues-
tras mas sinceras alabanzas. / ;Por qué no habian de seguir el noble y desinteresado ejemplo del
Sr. Conde de Ferndan Nufiez nuestros opulentos titulos y banqueros?», Boletin de El Arte en Es-
paiia, 30 d’octubre de 1862.

30. Actes de la RABASEF, 1864, f. 124v-1251.
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Igualment, certs temes i personatges que pateixen un descredit politic re-
sulten invendibles. Per exemple, els quadres que representen temes historics
contemporanis passen de moda de seguida, fins al punt que es troben entre
els menys cotitzats; passa el mateix amb els retrats de Ferran VII.>

Es poden apuntar causes de diversa indole per a explicar aquesta major
valoraci6 de la pintura moderna que, curiosament, en la majoria dels casos,
comporta una perdua de rendibilitat gairebé immediata, en termes d’inversio
economica. Es aquesta evident pérdua de rendibilitat la que convida a pensar
que encara no existia una professionalitzacié mercantil de 'objecte artistic que
advertis d’aquests riscos, o simplement que s’assumia aquest perill, ja que se-
gur que es devia considerar que les obres d’alguns artistes es revalorarien, com
és el cas, per exemple, de Zamacois i de tota la pintura anecdotica, aleshores
molt valorada a Paris. El fet que unes decades després aixo no succeis no es
podia pressuposar. Es probable que la dimensié del capitalisme per a multi-
plicar el valor dels productes, o de crear expectatives que seria aixi, per tal
d’aconseguir plusvalues sigui inseparable d’aquesta preferéncia.

Tampoc no cal descartar I'existencia d’'un gust modern enfront de Iantic,
tot i que aquesta diferéncia és possible que no es distingeixi amb nitidesa en
aquest moment. Sembla evident, per exemple, que la comtessa de Velle té una
preferéncia cap a un tipus de pintura que inclou similituds formals, com la
que es reconeix a Rosales, Manzano o Palmaroli, tots tres pintors joves que
practiquen un realisme endolcit amb citacions d’escola capag de ser identifi-
cat per una persona de sensibilitat. Cadquisici6é de quadres d’escenes de ge-
nere entre aristocrates i professionals de diversa mena també és perfectament
explicable per motius decoratius.

Potser un element gens menyspreable d’aquest sobrepreu que sembla haver
aconseguit la pintura moderna rau en la certesa de I'autoria sobre I'obra ad-
quirida. Com hem dit, un dels grans problemes del mercat de I'art és el de la
certificacié de l'autenticitat. Aquest risc no es corre amb la pintura moderna.

Quant a la despesa superior que 'Estat fa en pintura moderna, es deu, 0b-
viament, al fet d’estar associada a una activitat economica que tradicional-
ment, des d’antic, havia estat responsabilitat dels poderosos, sense oblidar

31. «Pintaron un cuadro de la escuadra sublevada en Cadiz en 1868, no podian venderlo, lo
regalaron al que trataba de cargar con el santo y la limosna, acepté y dio al marinista unos ge-
nerosos 30 duros.» Vegeu Nogués (1890: 82). El mateix autor diu, més endavant: «Nadie quiere
los [retrats] de Fernando VII. En la numerosay rica coleccién de D. Valentin Carderera no ha-
bia ninguno» (Nogués 1890: 123).
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que respon a una produccié permanent lligada a la feina i a les aspiracions
de persones vives, mentre que I'aparici6 al mercat d’obres antigues és més o
menys ocasional. Les institucions de 'Estat modern, en particular el Govern,
assumeixen I'obligacié de mantenir I'activitat artistica tant per la seva dimen-
si6 cultural, que els poders publics tendeixen a emparar com a part de la seva
propaganda, com pel fet d’estar lligades a aspectes educatius i economics que
entren dins de les seves funcions.

En aquest sentit, la pensié per prosseguir estudis artistics s’ha d’entendre
com una forma de mecenatge, tant si és privada com si és pablica. No obs-
tant aixo, les ajudes que proporcionen les institucions de I'Estat solen ser
considerades escasses, en particular en ciutats de I'estranger. En aquest res-
pecte, los 8.000 reales [amb que la Diputacié de Barcelona sufraga els seus
pensionats] no son suficientes para los gastos de viaje, manutencion, y coste
de modelos y escuelas en Roma». Aix0 va portar a considerar que, entre els
avantatges d’enviar els joves pintors catalans a estudiar a Madrid, hi havia
I'economic, ja que, a més del que podien estudiar-hi, «puede aspirarse al pen-
sionado para el extranjero que por oposicién concede el gobierno, que al-
canzandole inviste al laureado con la categoria de profesor con opcién a cual-
quier vacante».””

El pressupost dels compradors

Malgrat que el Govern és qui gasta més quantitat en la compra de pintures, i
qui ho fa més regularment, no és, ni de bon tros, el millor pagador. Aixd només
evidencia, una altra vegada, la debilitat del mercat, el conformisme de certs
artistes (que accepten vendre la seva obra més barata a canvi d’altres preben-
des, com la destinacié museistica, o evitar el risc de no fer-ho) i la naturalitat
amb qué qui pot pagar més ho fa. Fins i tot hi ha casos en que un artista no
acceptaels diners que ofereix el Govern per determinats quadres, prova, d'una
banda, que la quantitat no era excessiva, i, de I'altra, que el pintor confiava a
aconseguir-ne una de més elevada d'un comprador particular (Gutiérrez Bu-
rén 1987, annex: 196-197).

Altres institucions de I'Estat, com la Corona, que compra quadres assi-
duament, o el Congrés dels Diputats, que ho fa excepcionalment, paguen

32. ElArte, 1859, pag. 3.
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Figura 4. Exposicid de pintures (El Museo Universal, 1860,
nam. 42, pag. 336).

quantitats molt superiors al Govern per quadres d’'un valor similar o inferior.
Naturalment, aixo es deu a factors diversos: I'entramat palati és complex i ar-
riba a resultar inexplicable que es paguin quantitats tan desmesurades per ar-
tistes secundaris. Quant al Congrés, els 80.000 rals pagats a Gisbert pels Co-
muners es van aconseguir per raons politiques, fruit de la pressié de I'opinié
publica.

Pel que fa referéncia als particulars, alguns poden arribar a pagar quanti-
tats altissimes, tant per quadres antics com per pintures modernes. Amb tot,
el preu dels retrats d’encarrec és sempre molt superior als quadrets que els
aristocrates adquirien a les exposicions: els 20.000 rals que va costar a la casa
de Fernan Nunez el retrat que Federico de Madrazo va fer ala senyora duques-
sa el 1854 constitueixen una quantitat presumiblement quinze o vint vegades
superior a la que el duc devia pagar pels dos quadres de Palmaroli i Zamacois
que es va comprar el 1862 (fig. 4).
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El prestigi de comprar i colleccionar

Sens dubte, es va posar una gran interes a estendre la idea que comprar qua-
dres i patrocinar I'art, sobretot el modern, era una cosa desitjable, lligada al
progrés, ala modernitat i ala sensibilitat individual i social. Per aquest motiu,
el nom dels compradors i els colleccionistes té tanta preséncia a la premsaia
les revistes especialitzades.? Per descomptat que sistematicament es ret comp-
te de les adquisicions en les exposicions publiques i es destaca la preocupacié
dels ministres de Foment per augmentar el pressupost. Per exemple, el 1862,
s’avisa que el marques de la Vega de Armijo, que ostentava aquest carrec, «se
ocupa muy particularmente de arbitrar los fondos necesarios para se adquie-
ran por el Estado los cuadros premiados en la altima Exposicién, y al precio
mas alto posible».3

Aquesta preocupaci6 també existeix respecte a la pintura antiga que even-
tualment pugui ser adquirida per 'Estat. E1 1865, a proposit dels dubtes sobre
'autoria que als académics de San Fernando els susciten alguns quadres de la
colleccié Lopez Cepero, «y recordando lo exiguo de la de la partida que en el
presupuesto del Ministerio de Fomento hay consignada para adquisicion de
cuadros, hizo una proposicion el Sr. Madrazo relativa a que ya que no fuese
posible aumentarse, se viese de conseguir que aumentasen las consignaciones
de dos o mas afios cuando se presente la ocasién de adquirir un cuadro de pri-
mer orden aunque para esto fuese prioritario promover la presentacion a las
Cortes de un proyecto de Ley que salvase las dificultades que para realizar
aquella idea ofrece la ley actual de contabilidad».”

A les exposicions, els reis es comporten com individus amb criteri estetic
personal, disposats a incorporar a la seva collecci6 aquelles obres que els agra-
den: «SSMM visitaron anteayer la exposicion de Bellas Artes, y recorrieron de-
tenidamente todos los departamentos. Nos han asegurado que SSMM man-
daron formar una lista de los cuadros que habian decidido adquirir, los cuales,
segin nos han dicho, son en nimero de quince o veinte. Entre éstos figura el

33. Totique es refereix a un moment posterior, ja vaig fer notar que els comentaris apare-
guts a La Ilustracion Espafiola y Americana, quan es reprodueixen pintures, incideixen en «la
ostentacion y el prestigio mundano de quienes las poseen, presentados como modelo social,
signo de clase y de distincion» i inclouen sovint els seus noms. Vegeu Carlos REYERO, «Mas alla
de Francia. Las ilustraciones de pintura contemporanea extranjera» (2013: 263).

34. Boletin de El Arte en Esparia, 1862, pag. 42.

35. Actes de la RABASEF, 1865, f. 253v-2541/254v-255r.
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estudio de Rembrandt, de M. Tony de Bergue, residente en Barcelona. El es-
timulo que se da alas Bellas Artes, es siempre digno de aplauso».* Algunes infor-
macions referides als monarques semblen configurar la idea d’'una sensibilitat
privada, independent del rang. Aixi, s’informa als lectors que un dissabte al mati
el rei va ala exposici6 nacional «con objeto de elegir los cuadros que encontra-
re mds de su agrado, entre los no vendidos todavia, con el fin de adquirirlos».”

Entre els noms més reiteradament esmentats a Madrid figura el de I'infant
Sebastia Gabriel, la importancia del qual com a colleccionista de pintura anti-
ga és ben coneguda (Agueda Villar 1981: 102-117). Una guia per a viatgers angle-
sos diu que és «la millor colleccié» que existeix a Madrid, amb 600 peces, tot i
que també esmenta la del duc de Medinaceli, la del duc de Sessa i la de Car-
derera (Charnock 1876: 25). Una altra publicacié posterior destaca, a més, la
collecci6 del marques de la Puente ila de la duquessa de Bailén, de qui es diu
que té la mejor galeria de cuadros espafioles contemporaneos» (Nogués 1890:
184). La premsa d’época isabelina es refereix amb regularitat a les adquisicions
d’aquest personatge, sempre «llevado de su amor nunca desmentido alas artes,
de sus grandes deseos de que el arte progrese en Espana y de que los artistas de
provecho encuentren el galardén que merecen su talento y sus afanes».’*

El nom ja aludit de la comtessa de Velle s’utilitza també com a model
d’una practica que s’ha d’estendre: «Digno de mayor elogio es el propésito que
muestra dicha sefiora de proteger a nuestros artistas, bien comprando cuadros
en las exposiciones, como lo ha hecho en la dltima, bien mandandolos hacer
anuestros jovenes pintores. Si este ejemplo es imitado por la aristocraciay las
personas acaudaladas no estara lejano el dia en que las artes espanolas salgan
de la postracién en que han caido en estos tltimos tiempos a causa de nues-
tras discordias intestinas».?

Després d’aquest prestigi colleccionista va existir, com en altres activi-
tats de la cultura, un sentiment nacionalista en el qual sustentava 'oposicié
al fet que les pintures no sortissin d’Espanya. Quant a la venda de quadres del

36. El Contempordneo, nim. 595, 7 de desembre de 1862. Amb tot, el cerimonial de les inau-
guracions de les exposicions nacionals i dels lliuraments de premis revela la important dimen-
si6 representativa de la seva preséncia en aquests certamens. Vegeu José Luis Diez, La pintura
isabelina. Arte y politica (2010: 86-87).

37. Boletin de El Arte en Espania, 30 d’octubre de 1862, pag. 39.

38. Boletin de El Arte en Espafia, 30 d’octubre de 1862, pag. 39. Vegeu també E/ Contempo-
rdneo, num. 585, 26 de novembre de 1862.

39. La Epoaz, 22 de gener de 1863.
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marques de Salamanca a Paris, es diu: «;No hay una ley de aduanas que prohi-
be la extraccion de Espana de pinturas preciosas? Ciertamente esos cuadros
son del Sr. Salamanca; ;Pero no son también del pais? ;No tiene el pais sobre
ellos algiun derecho a privilegio y de reivindicacién? El Sr. Salamanca lleva a
vender a Paris muchos de los mejores cuadros espafioles, y hay una grandeza
que oye la noticia impasible, y una prensa que se llama liberal, apasionada de
las Bellas Artes, amantes del progreso moral e intelectual, de los pueblos que
consigna el hecho como la cosa mas natural del mundo».+°

A Barcelona també es coneixen noms de colleccionistes, tant de pintura
antiga com de moderna, segons recull la bibliografia citada. La historia del
colleccionisme public a la Ciutat Comtal al segle x1x esta protagonitzada,
de fet, per personalitats que hi van tenir interessos individuals indissociables
(Quilez 2007: 13-58). Noms com els de Josep Carreras i Argerich, el ja esmen-
tat Sebastia Anton Pascual i Inglada o Josep Estruch i Comella* apareixen
entre els primers colleccionistes del segle. També s’han de tenir en compte
les peces acumulades pels mateixos pintors, generalment més estudiats com
a creadors que com a colleccionistes d’obra aliena, almenys abans de la f1 de
segle. Se sap, per exemple, que les obres que posseia Eusebi Valldeperes, pin-
tor d’historia actiu els anys centrals del segle x1x, que va morir a Madrid el
1900, van ser donades a ’Ajuntament de Barcelona.+

Geni i diners

Tant a la premsa de Barcelona com a la de Madrid es reflexiona sobre la rela-
ci6, sempre desconcertant, entre els diners que es paguen per una obra i allo
que en el segle x1x es denominava, amb pomposes pretensions d’'intempora-
litat, «geni artistic». El pudor que generava posar preu a l'art, qiiestié de la
qual ja s’advertia al principi d’aquest treball, també va ser present en el debat
artistic de '¢poca isabelina.

40. La reflexi6 es publica a La Regeneracion, segons recull la Revista de Bellas Artes, 1867,
pag. 231.

41. Sobre Estruch, vegeu les pagines dedicades a «La pinacoteca de Josep Estruch i Cume-
lla» a Bassegoda i Hugas (2007: 130 i s.).

42. La Dinastia, 22 de novembre de 1900. Valldeperes fou un colleccionista d’antiguitats,
ceramica, armes i bronzes de procedéncies i qualitats diverses. Vegeu Marina GOMEZ Casas,
«Eusebio Valldeperas Merich. Vida y obra (1827-1900)» (1993-1994: 315-330).
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No obstant aix0, el vessant economic de qualsevol exposicié pictorica
sembla més assumit a Barcelona que a Madrid, on tant les exposicions de
I’Académia de San Fernando com les nacionals, encara que aquestes compor-
tin lavenda d’obres, van ser presentades, sobretot, com espais per ala reflexié
estetica: «<Hoy juzga el pueblo las obras artisticas; la multitud llena las expo-
siciones, y por lo mismo importa educarla para que sepa apreciar las bellezas
del arte, y a sus intérpretes [els critics] atane descubrir las nuevas ideas [...].
Examinemos los numerosos cuadros que se presentan a las exposiciones y en
ellos encontraremos, juzgado bajo su aspecto filoséfico y politico, dignos re-
presentantes de todas las ideas» (Canalejas 1862: 124). No és que a Barcelona
no es puguin trobar opinions semblants, fins i tot de vegades expressades
d’una manera reivindicativa, a fi de desprendre’s de 'imaginari mercantil i
practic que envoltava la ciutat al segle X1x, pero el fet que 'exposicié publica
de pintures i escultures estigués a Barcelona molt lligada des dels seus origens
als productes industrials —la finalitat economica dels quals ningu posava en
dubte— va haver de contribuir a desvetllar-ne la dimensié comercial (Ojuel
2013:3918.).

En aquest sentit, s’arriba a comparar industria i art, encara que sigui per
arribar a la conclusié que s6n economicament diferents: «la obra del genio
como la del talento y la de la inteligencia no pueden someterse a tarifa, al paso
que el valor artistico crece con el tiempo, siendo al contrario el de los articu-
los de la Industria, los cuales le pierden a medida que se usan, y la moda los
prescribe». Aquesta reflexid, que té les seves conseqiiencies, es faamb motiu
de la distribuci6 de fons de ’Associacié d’Amics de les Belles Arts el 1859, una
societat creada a Barcelona el 1846 «amb la idea d’estimular les belles arts per
mitja de la promoci6 de mostres en que els artistes poguessin donar a conéi-
xer i vendre els seus treballs» i finangcada amb les entrades a les exposicions,
la venda de catalegs, la comissié en la venda d’obres d’artistes no associats i
donacions (Ojuel 2013: 53). A la premsa s’informa de les quantitats reservades
per a cada lot de compra de quadres després de 'exposicid, segons sorteig en-
tre els associats. El cronista es pregunta «si conviene mads la distribucion de
los fondos en lotes reducidos o en los de mayor cuantia». Valora que, en el pri-
mer cas, s’afavoreix un major nombre de contribuents, perd que, amb l'altre
criteri, «<se fomenta la produccion de obras de importancia en que se espacia
el genio», sense deixar de creure que les obres d’un artista «<adquieren mayor

43. ElArte, 1 d’agost de 1859, pag. 7.
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valor después de su muerte». Aquesta idea devia ser molt estesa, en linia amb
la perspectiva inversora que té la compra de quadres moderns, si bé acaba per
mostrar-se cautelds: «por mucho que [el pintor] se empeiie en querer lucrar
mads de lo que debe, el sentimiento artistico se constituira en tasador de sus
cuentas, y su fallo no tendra apelacién».* La fortuna critica o la reputacié con-
dicionaran, doncs, el valor a qué arribin les obres en el futur.

El corresponsal a Madrid del diari madrileny La Epoca mostrava unes pre-
ocupacions semblants en sorprendre’s pel fet que «cinco cuadritos de Meis-
sonier del tamafio de una mano de una mujer» van ser taxats, en una subhasta
aI’Hotel Drouot, entre 2.500 i16.700 francs: Qué valdria en Madrid el me-
jor cuadrito de Goya del mismo tamano! {Pobre Goyay pobre Alenza! Tierra
de genio artistico es esa de Espana, cuando el talento desafia la pobrezay por
medio de la indiferencia del puablico, nunca falta quien como Ortego [Fran-
cisco Ortego y Vereda] y tantos otros jévenes consagren su vida a mantener
bien alto nuestro pabellén artistico».#

44. ElArte, 1 d’agost de 1859, pag. 7.
45. La Epoca, 23 de juny de 1868.
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ANNEX DOCUMENTAL

Taula 1. Referéncies economiques generals

Fortunas+®

Grandes fortunas de la alta burguesia de negocios
(solo en Madrid)

50 millones de reales

Rentas mas altas de la burguesia de negocios

12-15 millones de reales

Comerciantes al por mayor

200.000-un millén
de reales

Maestros artesanos

250.000 reales (hasta)

Tenderos

100.000 reales (hasta)

Precio de algunos productos

Un piano cuadrado de plancha de 6 octavas

4.500 reales*

25 volimenes de la Historia de Espafia de Modesto
Lafuente

500 reales®

Un abrigo en 1851

26 reales (barato)#

6 retratos en fotografia en 1867

24 reales™®

Una casa de huéspedes (1850-1860)

Entre 20 y 30 reales
al dia

Sueldos anuales de algunas profesiones

Oficial de primera secretaria en 1856 [Juan Valera]*

30.000 reales

Primera actriz en Valencia en 1840

20.000 realess

Inspector general de Ensefianza

18.000 reales’

Maestro varén de Elemental en Madrid (Art. 191/2°
de la Ley Moyano de Instruccién Piblica de 1857)

9.000 reales
(los sueldos disminuian
por sexo y destino)

46. Jesus A. MARTINEZ MARTIN, Lectura y lectores en el Madrid del siglo x1x (1991: 125, 135-

136,178 1 204).
47. El Contempordneo, nim. 589, 9 d’octubre de 1858.
48. Martinez Martin (1991: 77).

49. José Luis Diez (dir.), Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894) (1994: 544).

50. La Economia, 26 de novembre de 1867.

51. Andrés AMOROS, La obra literaria de Juan Valera. La «miisica de la vida» (2005: 73).
52. Ivana FRASQUET, Vilencia en la Revolucion, 1834-1843. Sensibilidad, cultura y ocio (2002: 74).
53. Antonio P1raALA, E/ Profesorado. Revista de Instruccion Piblica, 1857-1858 (1858: 202).
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Médico director nombrado por el Gobierno
en un balneario

8.000 reales

(mas 10 reales

de propina por bafiista
visitado)’*

Minimo para ser elector en 1846

8.000 reales”

Sueldos relacionados con las bellas artes

Catedratico de la Escuela de Bellas Artes
de San Fernando en 1863 [Carlos Luis de Ribera]

20.000 reales’®

Profesor numerario de dibujo de antiguo, maniqui
y ropajes de Escuela Superior de Bellas Artes
de San Fernando en 1857 [Carlos Luis de Ribera]

16.000 reales’

Catedratico de Colorido y Composicién
de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla en 1859
[Eduardo Cano]

12.000 reales®®

Pensién de Ferrdndiz para estudiar en el extranjero

12.000 reales®

Profesor de escultura en la Académia de Belles Arts
de Sant Jordi de Barcelona en 1856 [Andreu Aleu]

8.000 reales anuales®

Profesor de primer afo de ensefianza de
agrimensores y aparejadores de la Academia

de Valladolid

8.000 reales anuales®

Remuneraciones de escritores®

Novelas, novelas por entregas y libros de historia

65.000 reales (hasta)

Derechos de autor de las Poesias de Espronceda

6.000 reales

Derechos de Autor de Don fuan Tenorio de Zorrilla

4.200 reales

54. Francisco de Paula MELLADO, Enciclopedia Moderna. Diccionario universal de literatura,

ciencias, artes, agricultura, industria y comercio (1851: 618).
55. Martinez Martin (1991: 228).

56. Pilar de M1GUEL EGEA, Carlos Luis de Ribera, pintor romdntico madrilefio (1983: 164).

57. Miguel Egea (1983: 160).

58. Gerardo PEREZ CALERO, E/ pintor Eduardo Cano de la Pefia (1823-1897) (1979: 184).
59. Teresa SAURET GUERRERO, Bernardo Ferrdndiz Badenes (Valencia, 1835 - Mdlaga, 1885) y el

eclecticismo pictorico espaniol (1996: 57).

60. Actes delaRACBS], 1856, pag. 10. E11858, Claudio Lorenzale cobrava la mateixa quan-
titat per la placa d’antic i del natural (pag. 36) i els pensionats a Roma per la Diputacié (pag. 53)

[www.racba.org/es/docs/actes_1856-1871.pdf].
61. Actes de la RABASF, 1857, f. 126v-1271.
62. Martinez Martin (1991: 48-52).
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Taula 2. Adquisicions de ’Estat de pintura antiga

(ordenades per preu)®

Vicente Carducho, Genealogia de la Orden Tercera 1856  36.000 reales

(Prado n.° 7220)

Alessandro Allori, La Sagrada Familia y el cardenal 1864  30.000 reales®

Fernando de Medicis (Prado n.° 6)

Pedro Berruguete, Auto de fe (n.° 618) 1867  30.000 reales
[3.000 escudos]

Luis de Morales, Asunto mistico (Prado n.° 948) 1862  20.000 reales®

José Leonardo, E/ Nacimiento de la Virgen, 1864 10.000 reales

Prado n.° 860

Antonio del Castillo (comprados como Pedro 1863  6.416 reales

de Moya), Jos¢ y sus hermanos, serie (Prado n.° 951-956) [38.500 reales
6 cuadros]

Francisco de Goya, Autorretrato con ochenta afios 1866  4.000 reales

(Prado n.° 723) [400 escudos]

Goya, Francisco Bayeu (Prado n.° 721) 1866  4.000 reales
400 escudos

Goya, fosefa Bayeu (Prado n.° 722) 1866  3.000 reales
[300 escudos]

Anénimo cataldn del siglo xv1, Escenas de la vida 1867  3.000 reales

de la Virgen (Prado n.° 1330) [300 escudos]

El Greco, Anunciacion de la Virgen (Prado n.° 827) 1868  1.500 reales

[150 escudos]

63. Els premis i les dades sobre les adquisicions de I'Estat, tant de pintura antiga com mo-
derna, procedeixen de: Museo del Prado. Inventario General de Pinturas (1996).
64. «Parece que el Gobierno trata de adquirir el magnifico cuadro de Allori, el Bronzino,

que representa la Sagrada Familia; pero se asegura que su propietario pide una cantidad dema-

siado crecida», L« Iberia, 24 de juliol de 1863.

65. També n’informa el Boletin de El Arte en Espafia, 1862, pag. 42. Es va collocar al despatx

del ministre de Foment.
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Taula 3. Adquisicions de ’Estat en pintura moderna
(només hi indiquem, ordenades per preu, les de més de 16.000 rals)

Eduardo Rosales, Testamento Isabel la Catdlica 1864 50.000 reales®
(Prado n.° 4625)
José Casado del Alisal, Ultimos momentos 1860  45.000 reales

de Fernando IV (Prado n.° 5728)

Benet Mercadé, Traslacion de San Francisco de Asis 1867  40.000 reales
(Prado n.° 1278) (4.000 escudos)
Luis de Madrazo, Don Pelayo en Covadonga 1856  35.000 reales
(Prado n.° 6272)

German Herndndez Amores, Sdcrates reprendiendo 1858  35.000 reales
a Alcibiades (Prado n.° 6886)

Isidoro Lozano, San Pablo sorprendido por Nerdn 1859  35.000 reales
(Prado n.° 6420)

Eduardo Cano, Don Alvaro de Luna (Prado n.° 4262) 1859  30.000 reales
German Hernandez Amores, Viaje de la Virgen 1862 30.000

y San Fuan a Efeso (Prado n.° 6221)

Diéscoro Puebla, Desembarco de Colon 1862  30.000
(Prado n.° 6766)

Alejo Vera, Entierro de San Lorenzo (Prado n.° 6750) 1862  30.000%

Francesc Sans, Ndufragos de Trafalgar (Prado n.° 5729) 1862 26.000

Alejo Vera, Santa Cecilia y San Valeriano 1867  25.000 reales
(Prado n.° 7331) [2.500 escudos]

66. Com adverteix Gutiérrez Burdn, algunes fonts citen la quantitat de 30.000 rals, preu
fixat inicialment, pero la pressié de 'opini6 publica el va elevar fins a 50.000 rals. N’hi ha
més casos: el quadre E/ retorn de les fades al llac, de Diéscoro Puebla, va ser taxat en principi en
15.000 rals i se’n van acabar pagant 20.000, vist el romanent existent; La mort de Macies, de
Garcia Martinez, es va taxar inicialment en 6.000 rals i, finalment, se’n van pagar 8.000, ja que
P'artistava allegar circumstancies familiars, el mateix que va allegar Rodriguez de Guzman per-
que el seu quadre Les Hazvaneres pugés de 2.000 a 5.000 rals el 1864, o El moti d’Esquilache, de
Martii Monsé, que va passar de 2.000 a 2.500. Vegeu Gutiérrez Burén (1987, annexo: 195-196,
notes 7, 8, 111 13).

67. Les primeres medalles per la pintura d’historia a 'Exposicié Nacional de 1862, catego-
ria a qué pertanyia aquest quadre, van ser taxades en 37.000 rals. Vegeu Gutiérrez Burén (1987,
annex: 95, nota 4). Totes les adquisicions van patir una reduccié que va variar entre el 20 % i
el 50 %, aproximadament, del preu estipulat inicialment.
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Ignacio Sudrez Llanos, Entierro de Lope de Vega 1862  24.000

(n.° 3926)

Eduardo Cano, Cristébal Colén en la Rédbida 1856  20.000 reales

(Prado n.° 5726)

Carlos de Haes, Recuerdos de Andalucia 1860 20.000 reales

(Prado n.° 4836)

Domingo Valdivieso, E/ descendimiento 1865  20.000 reales

(Prado n.° 4667)

Isidoro Lozano, Isabel la Catdlica educando a sus hijos 1864  20.000 reales

(Prado n.° 5626)

Victor Manzano, Cisneros y los Grandes 1865  20.000 reales

(Prado n.° 6888)

José Marcelo Contreras, La duda de San Pedro 1865  20.000 reales

(Prado n.° 6426)

Diéscoro Puebla, La vuelta de las hadas al lago 1864  20.000 reales

(Prado n.° 6361)

Lorenzo Vallés, Doia fuana la Loca (n.° 4669) 1867  20.000 reales
[2.000 escudos]

Benito Soriano Murillo, E/ suspiro del moro 1856  18.000 reales

(Prado n.° 6001)

Pablo Gonzalvo, Catedral de Toledo (Prado n.° 6789) 1860 18.000 reales

José Casado del Alisal, Los dos caudillos 1869  16.000 reales

(Prado n.° 5731) [1.600 escudos]

Taula 4. Adquisicions del patrimoni de la Corona
de pintura moderna
(ordenades per preu)®®

Antonio Gémez Cros, La batalla de Otumba 1852 80.000 reales®

Francisco de Mendoza, Isabel la Catolica y Colon 1853  70.000 reales™

68. En alguns casos, és dificil determinar si es tracta d’adquisicions o d’encarrecs. Fins i
tot s'utilitzen ambdés termes indistintament. Aixd no obstant, s’ha prescindit d’aquells casos
en que els testimonis d’¢poca o el caracter de I'obra parlen clarament d’encarrecs.

69. Carlos REYERO, «Isabel II y la pintura de historia» (1991: 30 i 35, nota 11): reclama quan
només se li havien pagat 50.000 rals.

70. Reyero (1991: 30).
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Francisco Sans, Libertad e Independencia. Cadiz 1812 1860  60.000 reales™
Francisco Cerdad, Isabel la Catolica'’y Boabdil 1853  §1.000 reales™
Antonio Gémez Cros, La Batalla de Pavia 1853  40.000 reales
Victor Manzano, Los Reyes Catdlicos administrando 1860  40.000 reales”
Justicia

Luis Alvarez, E/ suefio de Calpurnia 1862 40.000 reales™
Eusebio Valldeperas, Isabel I visita a los beridos 1860  30.000 reales™
de Loja

Eusebio Valldeperas, La toma de posesion del mar 1865  30.000 reales’
del Sur por Vasco Niifiez de Balboa

Eusebio Valldeperas, Lz torma de Loja 1862  20.000 reales”
Benet Mercadé, Carlos V en Yuste 1862  20.000 reales™
Francisco Diaz Carrefio, Primera entrevista 1865  15.000 reales™
entre Isabel y Fernando

José Maria Herrer, Los iéltimos dias de Carlos V' 1865  15.000 reales®
Tomas Palos, Sancho Ramirez en el sitio de Huesca 1852  13.000 reales™
Francisco de Paula Van Halen, L entrada de Isabel 1855  7.000 reales®
la Catdlica en campo cristiano

Tomas Palos, La batalla de Alcoraz 1855  5.000 reales®

71. Tomas PErEZ VEJO, «Debates en torno ala construccién de la memoria: la represen-
tacion de las Cortes de Cddiz en la pintura de historia espafiola decimonénica» (2007: 183,

nota 6).
72. Reyero (1991: 30).

73. Enrique MELIDA, «Viday obra de Victor Manzano» (1866: 141). La pintura de historia del

siglo XIX en Esparia (1992: 205).

74. El Contempordneo, nim. 585, 26 de novembre de 1862; Reyero (1987: 32).

75. Reyero (1987: 249).

76. Aquesta quantitat és la que va demanar l'artista (Reyero 1987: 314).

77. Malgrat que l'artista va demanar 30.000 rals. Vegeu Reyero (1987: 248).
78. La época de Carlos V'y Felipe 11 en la pintura de historia del siglo x1x (1991: 278, num. 37).

79. Reyero (1991: 32).

80. Reyero (1991: 32).

81. N’havia demanat 20.000 (Reyero 1991: 31).
82. Reyero (1991: 31).

83. Preu de taxacié (Reyero 1991: 31).
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Francisco de Paula Van Halen, E/ combate de Garcilaso 1855  5.000 reales®
o triunfo del Ave Maria

José Carol, La inauguracion de la traida de aguas 1857  4.000 reales®

Taula 5. Altres obres adquirides pel patrimoni
de la Corona
(sense determinar-ne el preu)

Antonio Gisbert, La muerte del principe don Carlos® 1858
Carlos de Haes, Vista de Piedra (Aragon)® 1862
Bernardo Ferrandiz, Un alcalde de los alrededores de Valencia® 1862
Pablo Gonzalvo, Claustro de San fuan de los Reyes® 1862
Pablo Gonzalvo, Santiago del Arrabal de Toledo* 1862
Pablo Gonzalvo, Puerta aguileiia” 1862
José Laguna (dos pinturas)® 1862
José Casado del Alisal, La rendicion de Bailén® 1864

84. Reyero (1991: 31).

85. Reyero (1991: 33).

86. Laépoca de Carlos V'y Felipe I1 en la pintura de bistoria del siglo x1x (1991: 316-317, nim. 49).

87. Boletin de El Arte en Espania, 1862, pag. 42. LEstat va pagar 16.000 rals per un quadre del
mateix autor en aquesta exposicio.

88. Patrimoni Nacional, Aranjuez, Palau Reial. Vegeu Sauret (1996: 252, nim. 14). El Bole-
tin de El Arte en Espafia, 1862, pag. 42, diu que, a més d’Un alcalde dels voltants de Valéncia, els reis
van comprar un altre quadre del «St. D. Manuel Ferréndiz» [sic]. Es estrany, perque, dels quatre
quadres que va exposar, consta que dos van ser adquirits per particulars i que el quart va ser
comprat més tard per Madame Laurent, segurament arran de la seva exposici6 a Paris el 1863
(Sauret 1996: 253, num. 15).

89. Boletin de El Arte en Espafia, 1862, pag. 42. LEstat va pagar 16.000 rals per una primera
medalla concedida aquell any a I'autor.

90. Boletin de El Arte en Espaiia, 1862, pag. 42.

91. Boletin de El Arte en Espaia, 1862, pag. 42.

92. Boletin de El Arte en Espaiia, 1862, pag. 42. Van haver de ser: Una ronda a Franga en época
de Carles X (nam. 149) 1 Un soldat de la mateixa época (nim. 150). Vegeu el cataleg Exposicion Na-
cional de Bellas Artes 1862 (1862: 16).

93. La pintura de bistoria del siglo x1x en Espania (1992: 230-239). Noticies dels quadres adqui-
rits pels reis i altres persones a la Nacional de 1864 a E/ Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener
de 1865.
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Taula 6. Adquisicions de pintura moderna
del Congrés dels Diputats®*

Antonio Gisbert, Los Comuneros 1860 80.000 reales
Diéscoro Puebla, E/ Compromiso de Caspe 1869 40.000 reales

[4.000 escudos]
Juan Antonio Veray Calvo, Mariana 1864,1890  12.500 reales (en forma
Pineda en capilla de pensién). En 1890

se complementaron
con 2.500 pesetas.

Taula 7. Adquisicions de pintura moderna
de ’Ajuntament de Madrid

Manuel Castellanos, Muerte de Luis Daoiz 'y Pedro Velarde y defensa 1862
del parque de Artilleria por el pueblo de Madrid, el 2 de mayo de 1808
(I.N.19409)%

Manuel Castellanos, Muerte de Velarde el Dos de Mayo de 1808 1864
(I.N. 19410)°
José Marcelo Contreras y Mufoz, Fusilamiento de patriotas en el Buen c. 1867

suceso (1. N. 19408)77

94. Dades procedents d’Amalia SALVA, Colecciones artisticas del Congreso de los Diputados (1997:
21, 90 1 92). (No s’inclouen les obres fetes per encarrec durant aquest periode, que sén les més
importants.)

95. «Parece ser que esta corporacion ha recompensado con largueza al artista» (Boletin de
E[ Arte en Espaiia, 1862, pag. 42).

96. Vaser adquirit després d’'un informe d’una comissié de la Reial Académia de Belles Arts
de San Fernando formada per Espalter, Ferrant i Carlos Luis de Ribera. Vegeu Catdlogo de las
pinturas. Museo Municipal de Madrid (1990: 163).

97. Catdlogo de las pinturas. Museo Municipal de Madrid (1990: 164).
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Taula 8. Despeses en pintura moderna de ’Ajuntament de Barcelona

Gastos del Ayuntamiento de Barcelona en Bellas Artes 20.000 reales?
en el afio 1859

Concurso para la ejecucion de pinturas al 6leo con objeto No consta

de decorar el Sal6n del Ayuntamiento de Barcelona en 1860 presupuesto?”

(dos cuadros de historia, cuatro retratos en 6valo
y tres plafones)

Visto bueno de la Academia para que el Ayuntamiento
de Barcelona adquiera un cuadro de Justo Garcia Villamala,
sobre Joan Fiveller (1866) 4.000 reales'®

Taula 9. Despeses en obres d’art de ’Ateneo Catalan

Convocatoria de concurso publico por el Ateneo Catalin 5.000 reales™
en 1863
Adquisicién de una obra de José Tapiré en la Exposicién 500 reales'*

de Barcelona en 1866

98. ElArte, 15 de juliol de 1859, pag. 7.

99. Actes de la RACBS], 3 de juny de 1860, pag. 70 [www.racba.org/es/docs/actes_1856-
1871.pdf]. Es conserva un Proyecto para la restauracion del antiguo Salon de Ciento de las Casas Con-
sistoriales de Barcelona (Barcelona, Arxiu Municipal), de Francesc Daniel i Molina, datat el 13 de
juny de 1860. Daniel VENTEO, Autobiografia de Barcelona. La bistoria de la ciutat a través dels docu-
ments de [/Arxiu Municipal de Barcelona (2013: 142-143).

100. Arxiu de la RACBAS]J, caixa 24. Lescrit, datat el 24 de juliol de 1864, es dirigeix a I'al-
calde de Barcelona. La quantitat proposada (que podria semblar elevada a ’Ajuntament, se-
gons es pot interpretar) «no puede bajo ningin concepto tenerse por exagerada tratindose de
un cuadro histérico».

1o1. LaJunta Directiva anuncia el 15 de maig de 1863 la celebracié d’un concurs public, «ga-
nosa de abrir un dilatado palenque a los artistas espafoles, necesitados hoy mas que nunca de
una proteccién eficacisima que estimule su actividad en todos los géneros de composicién». Es
va obrir un concurs per a pintura i un altre per a escultura, cada un amb 5.000 rals i una meda-
lla de coure per al guanyador. Acta de la funta General celebrada por el Ateneo Cataldn el dia 28 de
noviembre de 1863, Barcelona, 1863, pag. 15.

102. Gracies aun premi de 500 rals es va poder dedicar aquesta quantitat a adquirir «la be-
lla aguada de D. José Tapir6, que figura La Vendimia, cuyas gracias de colorido os sera facil apre-
ciar en uno de nuestros salones». Acta de la funta Inaugural celebrada por el Ateneo Cataldn el 20 de
diciembre de 1866, Barcelona, 1866, pag. 16.
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Taula 10. Despeses en obres d’art al’Académia de Belles Arts

de Barcelona

Encargo de un retrato de la reina Isabel II a Federico
de Madrazo en 1864

20.000 reales'®

Presupuesto de Elias Rogent de «una nueva Sala de Sesiones
para la Academia y Museo contemporaneo de pinturas»
en 1864

40.073 reales™+

Propuesta para abrir anualmente un concurso de pintura,
en turno alternativo con otros de escultura y arquitectura,
abierto a artistas espafioles y extranjeros domiciliados

en Espana (1864)

20.000 reales'®

Presupuesto de la Academia en 1866 para adquirir obras
expuestas en Barcelona «que se consideraran dignas
de figurar en el Museo» de dicha institucién

30.000 reales'®

Propuesta de compra a la sefiora M. E. Wohlgemuth,
que ofrece a la Academia una pintura de autor desconocido
en 4.800 reales (1868)

Hasta
3.000 reales™’

103. Actes de la RACBAS]J, 2 d’abril de 1864, pag. 142 [www.racba.org/es/docs/actes_

1856-1871.pdf].

104. Actes de la RACBAS]J, 30 d’abril de 1864, pag. 149 [www.racba.org/es/docs/actes_

1856-1871.pdf].

105. Actes de la RACBAS]J, 6 de novembre de 1864, pag. 154 [www.racba.org/es/docs/

actes_1856-1871.pdf].

106. Actes de la RACBAS]J, 25 de maig de 1866, pag. 207 [www.racba.org/es/docs/actes_
1856-1871.pdf]. Els artistes van haver de fer una rebaixa. Es van adquirir un cap d’estudi d’Aga-
pit Vallmitjana i vint pintures de Tapiré, Marti Alsina, Agrasot, Serra, Rigalt, Armet, Ferran

(Enric i Manuel), Escobedo, Amell, Torrescassana, Mirabent, Texidor, Trias, Benavent, Llo-

rens, Ribot, Sevilla, Battistuzzi i Torrents i Amat, que es conserven a ’Academia.
107. Actes de la RACBAS]J, 15 de juliol de 1868, pag. 265 [www.racba.org/es/docs/actes_

1856-1871.pdf].
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Taula 11. Adquisicions de particulars de pintura antiga

Bartolomé Esteban 1853  Procedente de una 33.500 reales™®
Murillo, San Sebastidn prenderia a un capitdn

retirado
Leonardo da Vinci 1852 Miguel Peleguer. Procede  Sin determinar™®
(atribuido), Santa de la testamentaria de
Catalina™® Joaquin Mezquita

y de Pedro

Taula 12. Preus assolits per alguns quadres de colleccions
espanyoles de pintura antiga i moderna a Paris

Bartolomé Esteban Marqués de Salamanca, 700.000 reales
Murillo, La muerte procedente de la [35.000 duros]™
de Santa Clara™ coleccién Aguado

Alberto Durero, Cristo 1868  Subasta Vicente 105.000 reales
en la Cruz (supuesto Peleguer™ [15.000 francos]
Van der Weyden)

Bartolomé Esteban 1868  Subasta Manuel Lépez 38.000 reales
Murillo, E/ Divino Cepero™

Pastor

Francisco de Goya, 1868  Subasta Vicente Peleguer  1.140 reales
Escena de costumbres [170 francos]
espaiiolas 'y Un gato

perseguido por un perro

108. La Epom, 8 de juny de 1853 (Agull6 1961-1971, 11: 255).

109. La Espafia, 19 d’agost de 1852 (recollit per Agull6 1961-1971, 11: 252).

110. Probablement es tracta del quadre de Fernando Yafiez de la Almedina, Santa Caterina
(Prado, ntim. 2902).

111. E/ Contempordneo, num. 1318, 15 d’abril de 1865. Adquirida «por un sentimiento de pa-
triotismo». Al mateix diari, quan el marques compra antiguitats per 2.000.000 de rals, es diu
que ho fa en «prueba de amor ala patria» (E/ Contempordneo, nim. 1337, 7 de maig de 1865). Tam-
bé adquireix, per 155.000 rals, la colleccié del duc de Morny (E/ Contempordneo, nim. 1362, 7 de
juny de 1865).

112. Diego ANGULO IR1GuEz, Murillo (1981, 11: 13-24).

113. El Arte en Espaiia, 1868, pag. 23. Nota: 1 franc = 7 rals. El cronista assegura que, pels
Goya, s’hauria pagat més a Espanya.

114. El Arte en Espana, 1868, tom V11, pags. 85-88.
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José Jiménez Aranda, 1868  Subasta Manuel Lépez 3.800 reales
El yelmo de mambrino Cepero (cada uno)
y El combate de don [7.600 reales

Quijote y los pellejos de oro

los dos cuadros]

Taula 13. Preus pagats per particulars en adquisicions
de pintura espanyola moderna'™

Antonio Gisbert, 1864 Marqués de Salamanca 120.000 reales"®
Desembarco de en la Exposicién Nacional
los Puritanos
Victor Manzano, 1862  Infante Sebastidn Gabriel 40.000 reales
La familia de Antonio en la Exposicién Nacional
Pérez en prision™
Domingo Valdivieso, 1863 Duque de Frias 16.000 reales"®
Las Hijjas del Cid
Bernardo Ferrdandiz, 1862 José Martinez, comerciante  14.000 reales™
Las Primicias™
Victor Manzano, 1864 ElSr. Escand6n en 10.000 reales
Adios para siempre™ Bayona para un particular

residente en México
Victor Manzano, 1860 Duque de Montpensier 1.000 reales

Felipe I1 en sus iiltimos
dias™

en la Exposiciéon Nacional

115. Només s’inclouen aquelles de les quals consta la quantitat pagada.
116. Vegeu El Arte en el Senado (1999: 260).
117. E/l Contempordneo, nim. 585, 26 de novembre de 1862; Mélida (1866: 142).

118. Reyero (1987: 100).

119. El Contempordneo, nim. 595, 7 de desembre de 1862. El Boletin de El Arte en Espaiia,
30 d’octubre de 1862, pag. 42, només fa referéncia a un tal «Sr. N. N.». D’altra banda, se sap que
el duc de Ferndn Nufiez va pagar 4.500 francs per una obra amb aquest titol a Paris, que devia
ser una replica, ja que se n’han localitzat d’altres al mercat. Vegeu Sauret (1996: 252, nim. 13).

120. Hiva figurar amb el nam. 64. Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1862 (1862: 16).

121. Mélida (1866: 141).

122. Mélida (1866: 143).
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José Dominguez 1848 Duque de Montpensier 300 reales
Bécquer al principe Demidoff cada uno
(cuatro cuadros) [1.200 reales

por los cuatro

cuadros]'

Taula 14. Altres adquisicions de particulars
de pintura espanyola moderna

Rafael Tegeo, San Sebastidn 1850  Duque de Montpensier en la Exposicién
de la Academia de San Fernando+

Lino Garcia, San Francisco 1851 Un alto personaje™

Dionisio Fierros, Una romeria 1860  Infante Sebastidn Gabriel
en la Exposicién Nacional*®
en las cercanias de Santiago

Victor Manzano, La reja 1860  Condesa de Velle en la Exposicién
Nacional™

Cecilio Pizarro, Interior 1862  Infante Sebastidn Gabriel
del palacio Galiana en Toledo en la Exposicién Nacional®
Dionisio Fierros 1862  Infante Sebastiin Gabriel
(dos estudios)™>? en la Exposicién Nacional°

123. La Espania, 25 de maig de 1849. Recollit per Agull6 (1961-1971, 11: 244). Probablement
sén els quatre quadres costumistes que d’aquest autor es conserven a la colleccié dels ducs: Una
bolera» ballant el «wito», La verema, La castanyera i Joc en una taverna. Vegeu Angel RopriGUEZ
REBOLLO, Las colecciones de pinturas de los dugques de Montpensier en Sevilla (2004: 63).

124. El Clamor Piblico, nam. 1713, 31 de gener de 1850: «Ha sido comprado para aumentar
la galeria de cuadros originales de autores espanoles contemporaneos que estin formando en
su palacio de San Telmo en Sevilla».

125. La Esperanza, 11 d’octubre de 1851 (Agull6 1961-1971, 11: 250).

126. Cataleg de 'exposicié Tesoros de las colecciones particulares madrilefias: Pinturas espafiolas
del Romanticismo al Modernismo (1991: 96, nim. 16).

127. Mélida (1866: 141).

128. Boletin de El Arte en Espania, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 583,
26 de novembre de 1862. Un quadre del mateix autor i de les mateixes caracteristiques fou ad-
quirit per I'Estat per 2.000 rals el 1865.

129. Segons el cataleg Exposicion Nacional de Bellas Artes 1862 (1862: 17), aquell any va expo-
sar dues obres: Ball de «charros» (nim. 70) i La sortida de missa en un poblet de la rodalia de Santia-
go (num. 71).

130. El Contempordneo, nim. 585, 26 de novembre de 1862.
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Vicente Palmaroli, Pascuccia, 1862  Duque de Fernan Nunez

una campesina de las cercanias en la Exposicién Nacional

de Ndpoles

Eduardo Rosales, Nriia 1862  Condesa de Velle en la Exposicion

con gato Nacional**

Carlos de Haes, Paisaje 1862 M. de Savry en la Exposicion Nacional'
en el Guadalhorce

Bernardo Ferrandiz, 1862  Marqueses de Molins en la Exposicién
E[ Vidtico* Nacional'

José Diaz Valera, Un concierto 1862 M. de Savry en la Exposicién Nacionals®
Antonio Pérez Rubio 1862  Infante Sebastidn Gabriel

(dos cuadros)® en la Exposicién Nacionals®

Victor Manzano, Una calle 1862  Marqueses de Molins en la Exposiciéon
de Toledo Nacional

131. Va ser adquirit «<en mayor suma de la que pretendia» I'artista. Vegeu Boletin de El Arte
en Espania, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 585, 26 de novembre de 1862;
Rosa PEREZ Y MORANDEIRA, Vicente Palmaroli (1971: 50).

132. «Lasefiora condesa de Velle, cuya predileccion por las bellas artes es conocida, ha ad-
quirido el notable cuadro de género de D. Eduardo Rosales, que representa a una nifia con un
gato, satisfaciendo por él mas de la cantidad en que habia sido apreciado, y encargando al joven
artista otro de igual género y tamafio. Este rasgo de protecciény estimulo al arte de la pintura,
honra mucho a la sefiora condesa de Velle, y deseamos que tenga imitadores a favor de otras
obras apreciables». Vegeu E/ Contemnpordneo, nim. 585, 30 de novembre de 1862.

133. Boletin de El Arte en Espafia, 30 d’octubre de 1862, pag. 34.

134. Hiva figurar amb el nam. 66. Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1866 (1866: 16).

135. Sauret (1996: 251). En la premsa contemporania, no s’ha localitzat com a adquirit du-
rant 'Exposici6.

136. Boletin de El Arte en Espana, 30 d’octubre de 1862, pag. 34. E1 1860, 'Estat va pagar
5.000 rals per un quadre de l'autor.

137. Aquest any va exposar els segiients: Privadesa de Don Joan d’Austria, germa de Carles IT
(ntGm. 219), La menor edat de Don Carles IT (nam. 220), Ultims moments de lemperador Carles V a
Yuste (nam. 221), Don Antonio de Toledo y el duc de Medina Sidonia en busca del favorit Valenzuela
(nam. 222), «Meninas» i patges de ['epoca de Felip 1V jugant a fet (nGm. 223) i Galanteig a Madrid: Se-
gle xvir (nam. 224), Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1862 (1862: 40-41).

138. Boletin de El Arte en Espana, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 585,
26 de novembre de 1862.

139. Boletin de El Arte en Espania, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 585,
26 de novembre de 1862; Mélida (1866: 146).
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Eduardo Zamacois, 1862  Marqueses de Molins en la Exposicion
La visita'° Nacional'#
Eduardo Zamacois'+ 1862  Duque de Ferndn Nufez

en la Exposicién Nacional'#

Federico Jiménez Ferniandez ~ 1862  Luis Gonzilez Bravo'+
(dos cuadritos)™

Domingo Gallegoy Alvarez, 1862  Leopoldo O’Donnell, duque de Tetuan,

Un armero del siglo xvir+ en la Exposicién Nacional'¥
Sin determinar (;Domingo 1862  Enrique O’Donnell en la Exposicién
Gallego?) Nacional$

Victor Manzano, Don Quijote 1864  Condesa de Velle en la Exposicién
Nacional'#

Pedro Sanchez Blanco, 1864  Infante Sebastidn Gabriel
Pais después de un combate en la Exposicién Nacional®

140. Aquesta obra apareixia amb el nam. 279. Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1864
(1864: 62). Lobra adquirida potser era una versié anterior de Lz visita inoportuna (c. 1868, Bil-
bao, Museo de Bellas Artes).

141. Boletin de El Arte en Espana, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 583,
26 de novembre de 1862. Una pintura comparable (Uns pillets de Sevilla, de José Roldan), premia-
da amb el mateix guardé ala Nacional de 1863, va ser adquirida el 1863 per I'Estat per 2.000 rals.

142. Havia de ser Un violinista (ntm. 277) o Els oficials de guardia (nim. 278). Vegeu Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes 1864 (1864: 50).

143. Boletin de El Arte en Espania, 30 d’octubre de 1862, pag. 34; E/ Contempordneo, nim. 583,
26 de novembre de 1862. Probablement, es tracta del quadre premiat Oficials de guardia. Vegeu
Gutiérrez Burén (1987, apéndix: 62).

144. Boletin de El Arte en Espafia, 30 d’octubre de 1862, pag. 42. LEstat, el 1862, va pagar
2.000 rals per un quadre d’aquest autor.

145. Va exposar sis quadres: Un quadre de caca morta (nGm. 105), Un altre d’igual amb anec i
altres ocells (pag. 106), Un fruiter (nim. 107), Un bodegd (ntim. 108), Un grup docells morts (nim. 109)
i Un altre d’igual (nGm. 110). Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1862 (1862: 21-22).

146. Hiva figurar amb el nam. 8o. Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1862 (1862: 18).

147. Boletin de El Arte en Espana, 30 d’octubre de 1862, pag. 42.

148. Boletin de El Arte en Espana, 30 d’octubre de 1862, pag. 42.

149. Mélida (1866: 142).

150. El Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865. Ossorio el cita com a «paisaje his-
torico-filosoficor. Vegeu Ossorio (1883: 622). El quadre Mo/7 de Dordrecht, Holanda, del mateix
autor, va costar a 'Estat 3.000 rals el 1862.
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José Serra, Escena flamenca, 1864  Infante Sebastidn Gabriel
costumbres de 1640"' en la Exposicién Nacional’s

Ramén Rodriguez, Leonardo 1864  Infante Sebastidn Gabriel

da Vinci corrigiendo en la Exposicién Nacional's
a un discipulo
Federico Jiménez'+ 1864  Francisco de Cubas, arquitecto,

en la Exposicién Nacional'ss

Lorenzo Vallés, La Conversion 1864  Duque de Sesto en la Exposicién
de San Francisco de Borja Nacional’*

Rosales, Un estudio de Pascuccia 1864  Condesa de Velle en la Exposicién
Nacional’

Rosales, Un joven napolitano 1864  Condesa de Velle en la Exposicion
Nacional'®

Victor Manzano, Don Quijote 1864  Condesa de Velle en la Exposicién

leyendo los libros de caballerias Nacional®®
Eduardo Zamacois'® 1865  Rafael Ferraz en la Exposicién Nacional
de 1864

151. Vafigurar amb el nim. 375 al'Exposicié Nacional. Hiva exposar cinc quadres més. Ve-
geu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1864 (186 4: 65).

152. E/ Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865.

153. El Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865. Se sap que 'autor no va acceptar el
preu de compra que li va proposar I'Estat. Vegeu Gutiérrez Burén (1987, annex: 196, nota 15).

154. Vaexposar tres obres: Un galliner (nim. 160), Uns conills (nGm. 161) i Una taula de cuina
la Nit de Nadal (nGm. 162). Vegeu Exposicion Nacional de Bellas Artes 1864 (1864: 31).

155. Obviament, es tracta de Francisco de Cubas (1826-1899), el qual, justament, va treba-
llar per a algun dels aristocrates els noms dels quals se citen com a compradors en les exposi-
cions nacionals dels anys seixanta, com el duc de Sesto, per a qui va fer un palau al passeig de
Recoletos (1865), o el marques de la Torrecilla, per a qui va dissenyar el castell de Butrén, a Bis-
caia (1888).

156. Ossorio assenyala que Vallés havia estat pensionat pel duc de Sesto «para continuar
estudios en Romay, per la qual cosa es pot entendre que no es tracta d'una adquisici6 en un
sentit estricte, siné més aviat d'una compensacié pel financament de I'estada a I'estranger. Ve-
geu Ossorio (1883: 683).

157. El Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865.

158. El Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865.

159. El Contempordneo, nim. 1243, 26 de gener de 1865.

160. Molt probablement Els quintos. Vegeu la nota segiient.

161. El Contempordneo, nim. 1297, 21 de mar¢ de 1865. La noticia diu que es van vendre «dos
de los cuadros que presenté» al'exposicié de 1864. Una d’aquestes obres, Els captaires (nGm. 445),
va ser comprada per 'Estat per 4.000 rals. Una altra que també es va vendre va ser Efs guintos
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Eduardo Zamacois 1865  Marqués de la Torrecilla [Narciso
de Salabert y Pinedo, 1830-1885]'*

Eduardo Zamacois, 1866  Marqués de Monistrols

La primera espada

Luis Alvarez Catala, Un baile 1867  Elbanquero Olea en la Exposicién

en el Monasterio de Hermo Nacional**4

(Asturias)

Luis Alvarez Catal4, 1867  Condesa de Velle's

El cardenal penitenciario

Rosendo Fernandez, 1867  Duques de Montpensier en la

Ermitafio dentro de una gruta Exposicién de Sevilla de 1867

José Villegas, Colon 1867  Duques de Montpensier en la

en la Rabida Exposicién de Sevilla de 1867

Francisco Peralta del Campo, 1867  Duques de Montpensier en la

El pensamiento Exposicién de Sevilla de 1867'%*

Pedro Vega, Calderdn 1867  Duques de Montpensier en la

de la Barca en su gabinete Exposicién de Sevilla de 1867

Garcia, Estudio de monje Duques de Montpensier en la

Exposicién de Sevilla de 1867'7°

(nam. 443), que havia participat al Salé de Paris com E/s reclutes a Espanya i que fou premiada
amb una tercera medalla, pero no va poder ser adquirida per I'Estat perque era propietat d’'un
particular (Gutiérrez Burén 1897, annex: 196, nota 12). Aquest any també va presentar Vigila
que no et vegin (Cronica de Carles I1I) (nGm. 444), Un record (nGm. 446), A la Patria! (nGm. 447) i
Ultims moments de Cervantes (nam. 448). Aquestes dues darreres obres, que van pertanyer a la
colleccié del duc de Frias, es conserven al bisbat de Conca. Vegeu Javier Novo (comisario), Za-
macots, Fortuny, Meissonier (20006: 43).

162. El Contempordneo, nim. 1297, 21 de mar¢ de 1865.

163. Novo (2006: 110).

164. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 184. También recoge la noticia Ossorio (1883: 35). So-
bre la obra véase: Javier Bar6n Thaidigsmann, Cartas del pintor Luis Alvarez Catald a Nicolds
Sudrez Canton (2004: 24-25). El Estado pagé por Label la Catdlica en la cartuja de Miraflores, en
la misma exposicion, 1.000 escudos.

165. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 184.

166. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255. Segons Ossorio, els ducs també van adquirir «tres
bocetos» del mateix autor presents a 'exposicié (1883: 233). No s’han localitzat en I'inventari.

167. Recollit també per Angel CASTRO MARTIN, José Villegas (1844-1921) (2001: 55).

168. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.

169. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.

170. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.
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Ricardo San Juan, Ciego 1867  Duques de Montpensier en la

tocando la guitarra Exposicién de Sevilla de 1867

Antonio Mensaque 1867  Miguel Lamadrid en la Exposicién

(cuatro lienzos) de Sevilla de 18677

Felipe Delgado (estudio) 1867  Federico Rubio en la Exposicion
de Sevilla de 1867'7

Cervantes en la cdrcel 1867  Tirso de Obregén en la Exposicién

de Argamasilla de Alba'™

de Sevilla de 18677

Taula 15. Preus de collleccions completes

Rubens, Tiépolo, 1851  Contrato de Antonio 227.013 reales'’*
Alonso Cano, Valdés Herman con Florencio
Leal, Zurbaran Choquet
y otros
Murillo, Veldzquez, 29 cuadros espaiioles 142.732 reales'”’
Pacheco, Zurbarin pertenecientes a la coleccién
Berruguete, Goya Lépez Cepero
y otros

1867 Ventaen Paris de la coleccion ~ Menos de

del marqués de Salamanca 7 millones

de reales”®

171. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255. També recollit per Ossorio (1883: 6206).

172. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.
173. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.

174. Es molt probable que es tracti d’una pintura de José Jiménez Aranda, que a partir del
1867 va comengar a fer la série de pintures sobre el Quixot, que també va enviar a la Nacional
d’aquell any. Vegeu Juan FERNANDEZ LACOMBA, José Fiménez Aranda (2005: 224-2206).

175. Revista de Bellas Artes, 1867, pag. 255.
176. Vazquez (2002: 48) [amb bibliografia].

177. El Arte en Espafia, 1868, vol. 111, pags. 85-88.
178. El Arte en Espaiia, 1868, pag. 22.
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Taula 16. Retrats més ben pagats a Federico de Madrazo

entre el 18501 el 1868

(ordenats per preu, només s'indiquen els de més de 12.000 rals)"”?

Duquesa de Alba 1856 24.000
Retrato de Isabel 11 para el dugue de Montpensier 1851 20.000
Retrato de Isabel 11 para el rey 1851 20.000
Dos retratos de los duques de Montpensier 1851 20.000
(cada uno)

Retrato de Isabel 11 para la Embajada de Espafia en Roma 1852 20.000
Retrato de la Reina Isabel 11 para el Tribunal de Comercio 1852 20.000
de la Habana

Duguesa de Medinaceli vestida de maja 1854 20.000
Duquesa de Ferndn Niifiez 1854 20.000
Birbara de Bustamante Campaner 1859 20.000
Carlota de Quintana Badia 1860-1861  20.000
Reina Isabel 11 para la Academia de Bellas Artes 1865 20.000
de Barcelona

Dugquesa de Castro Enriguez 1868 20.000
Hijo de la Duquesa de Sotomayor 1867 18.000
Cuatro retratos de la familia del rey 1852 17.000

(cada uno)

Retrato de lsabel 11 para Puerto Rico 1851 16.000
Dugue de Medinaceli 1860-1861  16.000
Marquesa de Alcafiices 1863-1864  16.000
Retrato de Josefa Coello de Portugal 1855 15.000
Marquesa de Espeja 1854 12.000
Marquesa de Montelo 1855 12.000
Dugue de Sotomayor 1857 12.000

179. José Luis DiEz (dir.), Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894) (1994: 442-452).
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Taula 17. Informes de ’Academia de San Fernando
sobre pintures ofertes en venda
(ordenats cronologicament)

Louis-Charles Porion, Iszbe/ II 1861 Favorable®° 160.000 reales
y su estado mayor a caballo™

Pedro de Moya (seis cuadros 1862 Informe 10.000 reales

atribuidos) favorable™> (cada uno)

José de Ribera y Tiziano 1862 Informe No se adquirieron
desfavorable

Antonio Arias, San_ferdnimo 1862 Informe No se adquirié

castigado por los dngeles desfavorable

180. Aixo no obstant, «el Sr. Camarén pidié constase su voto si era exorbitante» a la pro-
posta. Actes de la RABASF 1861, f. 245v-246r. El preu va ser presentat per 'autor mateix.

181. Museu del Prado, dipositat al Ministeri d’Afers Exteriors (pag. 4720). N’hi ha una al-
traversié titulada Revista militar passada pels reis Isabel 11 i Francesc, acompanyats pels generals Cas-
tafios, Espartero i Narvdez que es conserva al Museu Romantic de Madrid. Vegeu Maria Elena
GOMEZ MORENO, Guia del Museo Romdntico (1970: 27).

182. «Sin concederles un extraordinario mérito que pudiese hacer figurar a su autor entre
los verdaderos maestros, verdaderos luminares del arte los conceptuaba dignos de figurar en el
Museo por su buen color, su estilo en cierto modo original y la interpretacion que pueden te-
ner para la Historia del Arte, tasando el valor de los seis en justo la suma de sesenta mil reales»,
actes de la RABASF 1862, f. 2v.

183. La Direccié General d’Instruccié Publica sollicita un informe d’adquisié per al Mu-
seu Nacional. La secci6 de pintura manifesta «que ni uno ni otro son originales de los autores
alos que su dueiio los atribuye, teniendo el primero por una copia de poco valor y creyendo al
segundo obra de algin pintor veneciano de escaso mérito por los que no los ha considerado
dignos de figurar en el Museo», Actes de la RABASF 1862, £. 5v-6r.

184. Sollicitud presentada per 'amo del quadre, José de Mendoza, al director general d’Ins-
truccié Publica, que demana un informe a I’Académia per a la seva adquisicié per al Museu
Nacional: «La seccion de pintura que ya conocia el cuadro manifesté que no lo consideraba por
sumérito digno de figurar en el Museo y que no era conveniente gastar en la adquisicién de es-
caso mérito los pocos fondos de los que el Museo dispone para adquirir obras de autores de
nota». Actes de la RABASF, 1862, f. gv-1or/1or-11v. Les actes recullen I'autoritzacié perque José
Mendoza reculli els quadres que havia dipositat a ’Académia per a fer-ne un informe. Actes
RABASEF, 1862, f. 11v-12r1.
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Francisco Pacheco, Cristo 1862 Informe 40.000 reales
con la cruz en la calle favorable™ No se adquiri6™®
de la Amargura™

Alonso Cano, Cristo 1862  Favorable'® No se adquirié

cructficado™

Bartolomé Esteban Murillo, 1862 Favorable™® No se adquirié
Ecce Homo™

185. La proposta no prové aquesta vegada de la Direcci6é General d’Instruccié Pablica, siné
d’un académic que coneix el quadre: «Hizo presente el St. Amador de los Rios la conveniencia
de que la Academia hiciese una mocién al gobierno proponiendo la adquisicién para el Museo
nacional del bellos cuadro del mismo Pacheco que representa la calle de la Amargura y que
poseen los herederos del Sr. Lépez Cepero». Actes de la RABASF 1862, f. 11v-12r/12v-131. Algu-
nes sessions més tard es fa 'informe en el qual es va lloar «su correcto dibujo y el mérito de su
composicién». Actes RABASF 1862, f. 16v-17r.

186. LAcadémia acorda fer un recordatori al ministre de Foment per a la compra el 9 de
novembre de 1862. Actes de la RABASF 1862, f. 26v-271. E1 1865 hi torna a insistir. Actes de la
RABASEF 1865, f. 253v-254r.

187. Es una taula en la qual Pacheco va copiar un fresc de Luis de Vargas que va pertanyer a
la collecci6 del dega Lépez Cepero i que va passar a la collecci6 Ibarra. Vegeu, amb bibliografia,
Bonaventura BASSEGODA, «Introduccién», a Francisco PACHEO, Arte de la pintura (1990: 222).
Precisament el cantabre José Barcena va voler comprar aquesta taula al dega mateix: vegeu Re-
gla MERCHAN CANTISAN, E/ Dedn Lopez Cepero y su coleccion pictdrica (1979: 71).

188. Juntament al segiient, «dignos de figurar en las Salas de la Academia o del Museo Na-
cional», per la qual cosa, «la Academia acordé promover cerca del Gobierno la adquisicién de
dichos tres cuadros [el de Pacheco, el d’Alonso Cano i el de Murillo]». Actes de la RABASF
1862, f. 16v-17r1.

189. Pertanyia ala colleccié Lopez Cepero. E11865 es dubta que I'atribucié sigui correcta,
per la qual cosa ’Académia només es ratifica en el quadre de Pacheco. Actes de la RABASF
1865. f. 253v-254r.

190. Vegeu la nota anterior sobre el quadre de Cano. LAcadémia torna a insistir sobre la
convenicencia d’adquirir tots tres quadres (Pacheco, Murillo i Cano), amb motiu de I'exposicié
a Sevilla de la coleccié Lépez Cepero, on va viatjar Amador de los Rios. Es recomana que es
traslladin a Madrid per tal que '’Académia pugui donar el seu parer. Actes de la RABASF 1863,
f. 47v-481/ 48v-49r.

191. Pertanyia ala collecci6é Lopez Cepero. E11865 es dubta que I'atribucié sigui correcta,
per la qual cosa I’ Académia només es ratifica en el quadre de Pacheco. Actes de la RABASF 1865.

f. 253v-254r.
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Bartolomé Esteban Murillo, 1862 Desfavorable'
San Francisco de Paula

Luis de Morales 1862  Favorable™s 40.000 reales'*
Sin determinar 1863 Desfavorable's

Bronzino [en realidad, Allori] 1863 Desfavorable™®  Se adquiere™’
Jordén, Bayeu, Guercino 1863 Desfavorable®®

192. Eldirector general d’Instruccié Publica sollicita un informe sobre un quadre «atribui-
do a Murillo que representa un San Francisco de Paula, de menos de medio cuerpo... a fin de
saber si ha de adquirirse o no para el Museo Nacional»: Actes de la RABASF 1862, f. 14v-151.
Una mica més tard, ’Acadeémia es pronuncia desfavorablement: «Aunque la obra parece efec-
tivamente de Murillo su estado de desperfecto y las muchas restauraciones que ha sufrido han
destruido su interés de modo que hoy ya no parece digno de figurar en el Museo y que por esta
raz6n no crefa ya necesario ocuparse de calcular el precio que podria sefialarsele. La Academia
después de una detenida discusion sobre la parte relativa a la asignacion del precio, acordé por
fin en votacién ordinaria y por una gran mayoria aprobar en todas sus partes el dictamen de la
Secciény, Actes de la RABASF 1863, f. 44v-45r. Si ens fixem en la data, és probable que es trac-
ti de la mateixa obra que es recull en la premsa: «El sefior Canaveral ofrece en venta sus cuadros
al Museo Nacional, San Francisco, de Murillo, San Sebastian, de F. Francia». Vegeu Boletin de
El Arte en Esparia, 30 d’octubre de 1862, pag. 39.

193. «Lasesion de pintura elogiaba el mérito del cuadro, uno de los mas interesantes de su re-
nombrado autor, y hallaba dificultades para tasarlo no conociendo las aspiraciones de su posee-
dora [Francisca Salvatierra]. Habiéndose manifestado por algunos sefiores presentes que sabian
que esta sefiora estaba dispuesta a enagenarlo por la cantidad de 40.000 reales y no pareciendo
excesivo este precio acord6 la Academia decir que podia darse por él hasta dicha cantidad sin
que quedase recelo de haber hecho una mala adquisicién», Actes de la RABASF, 1862, f. 24 v-25r.

194. Segons sembla, es va adquirir per 20.000 rals. Vegeu les adquisicions de I'Estat de pin-
tura antiga.

195. Esva consultar al’Académia «sobre el mérito de seis cuadros cuyos autores, asuntos y
precios expresaba una nota admitida por el Sr. Director de Instruccién publica y cuya adqui-
sicién para el Museo se solicitaba. Los vocales opinaron que no tenian mérito suficiente para
figurar en él, y la Academia fue del mismo dictamen», Actes de la RABASEF, 1863, f. 65v-66r.

196. Ala primera referéncia no es menciona l'autor del quadre. S’hi recull una recepcié
d’una instancia de Don Jaime Machen y d’una altra de Don Carlos Mariategui oferint quadres
de la seva propietat «para ser adquiridos por el Museo Nacional y remitidos a informe de la
Academia», Actes de la RABASEF, 1863, f. 65v-66r. Més endavant es parla d’aquesta qiiestio: «La
seccién opinaba que, en atencién a no ser este cuadro del verdadero Bronzino, sino de su so-
brino y discipulo, Alejandro Allori, del cual hay también algtin cuadro en el Museo Real, no era
de necesidad preferente su adquisicién», Actes de la RABASF, 1863, f. 76v-77r.

197. Vegeu compres del Museu Nacional.

198. A proposit de la instancia de «<Don Jaime Machen, recordando al Gobierno la propo-
sicién que ya en otro tiempo le habia hecho relativamente a ciertos cuadros de Jordan, Bayeu,
Guercino y otros autores que posee, la Seccién era de dictamen que no se estaba en el caso
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Castiglione 1863 No consta™?

Antonio Maria Esquivel 1863 Desfavorable**®  40.000 reales**

Jenaro Pérez Villamil 1863  Desfavorable**  6.000 reales

(cuatro cuadros)®* (por uno de
ellos)+

Pietro Perugino, San Sebastidn 1863 Desfavorable>>  320.000 reales

Murillo (2), Bronzino, Caxés Desfavorable>¢

y Pareja

tampoco de adquirir cuadros de Jordan y de Bayeu que abundan en nuestras galerias y que por
siacaso entre los demds hubiera alguno digno de adquirirse convendria nombrar una comisién
que los examinase». Es va nomenar Carderera i Ribera, Actes de la RABASEF, 1863, f.70v-71r.

199. L1 de juliol de 1863, les actes recullen la sollicitud del director general d’Instruccié
Publica sobre la conveniéncia de comprar «dos cuadros que se suponen de Castiglione», Actes
de la RABASE, 1863, f. 76¢-771.

200. Actes de la RABASEF, 1864, f. 117v-118r.

201. La Comissié de Monuments de Sevilla sollicita a ’Academia de San Fernando
40.000 rals per a poder adquirir per al Museu Provincial «un cuadro del malogrado Don An-
tonio Maria Esquivel, Pintor sevillano», Actes de la RABASF, 1863, f. 79v-8or.

202. Eduardo Pérez Villaamil, fill del pintor, ofereix quatre quadres del seu pare perqué siguin
adquirits pel Museu Nacional: «suscitase una ligera discusion sobre este informe que no parecia
bastante explicito, y la Seccién convino en retirarlo para presentarlo de nuevo redactado confor-
me alo que se habia expuesto en la discusién», Actes de la RABASE, 1863, f. 86v-87r. La qiiestio
es reprén I'any segiient i es desestima perque es tracta d’un artista que havia mort feia poc i el
Museu Nacional només havia d’adquirir autors classics; Actes de la RABASF, 1864, f. 117v-118r.

203. Undels quals és E/ castell de Gaucin, que fou adquirit per al Museu Nacional. Vegeu En-
rique AR1AS ANGLES, E/ paisajista romdntico Jenaro Pérez Villaamil (1986: 253, nim. 258).

204. «Se ley6 una comunicacién de la Direccién Gral. de Instruccién Publica trasladando
un informe del Director del Museo Nacional sobre el mérito de cuatro cuadros del difunto
Dn. Genaro Pérez Villamil, y proponiendo se compre para dicho Museo el que representa E/
castillo de Gaucin. El Sr. Director de Instruccién publica pedian informe a la Academia sobre la
conveniencia de adquirir este cuadro destinado a la Seccién de artistas contemporaneos. La Aca-
demia en vista de las razones expuestas en dicho informe y la médica cantidad de 6.000 reales
en que su duefo cede el cuadro, acord6 se contestase que puede adquirir el cuadro menciona-
do», Actes de la RABASEF, 1864, f. 124v-1251.

205. Lamo el proposa perque sigui adquirit pel Museu Nacional: «La seccién manifiesta que
no creia fuese este cuadro del autor a quien su dueno le atribuye; que aunque encierra bellezas
capitales, no es sin embargo un cuadro de primer orden, y que por lo tanto y por no tener autor
fijamente conocido no creia que, de adquirirlo, pudiese darse por €l la crecida suma de diez y
seis mil duros que pide su duefio» [320.000 rals]; Actes de la RABASF, 1863, f. 86v-87r.

206. «Sobre otros cinco cuadros que D. Pascual Torres ofrecia con el mismo objeto y que
atribuia dos a Murillo, uno al Bronzino, otro a Caxés y otro a Pareja. La Seccién opinaba
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Paulino de la Linde, Un tipo 1863  Desfavorable*’

madrileiio

Diéscoro Puebla*® 1864  Desfavorable*?

Antonio Maria Esquivel 1864  Desfavorable*®

Carducho, Vida de San Bruno 1864  Favorable™ 2.000 reales
(veinte bocetos) (cada uno)

que sélo el cuadro de Caxés era del autor a quien se atribuia y que ninguno de los cinco tenia
mérito suficiente para figurar en el Museo», Actes de la RABASEF, 1863, f. 86v-87r.

207. Elgerma del pintor Antonio de la Linde és qui presenta la instancia. La seccié va pro-
posar que «se dijese que s6lo por excepcién pueden comprarse para el Museo cuadros moder-
nos, cuando sean de un mérito especial y sus autores hayan fallecido, y por no hallarse en este
caso el cuadro que se examina, que s6lo podria adquirirse como un medio de proteger al autor,
si el Gobierno le consideraba acreedor a esta gracia, pero de ningiin modo deberia colocarse
en el Museo», Actes de la RABASEF, 1863, f. toov-101r.

208. Probablement es tracta de Bacant asseguda (1863, Burgos, Diputacid, depositat al Mu-
seu de Burgos), que va fer a Paris durant el seu cinqué any de pensio i que va exposar a 'Exposi-
ci6 Nacional de 1864, referéncies que apareixen a 'obra que va proposar perque la taxessin. Ve-
geu la nota segiient i el cataleg de 'exposici6 Didscoro Puebla (1831-1901) (1993: 62, nota 7).

209. Té dificultats per a «tasar una obra de esta especie de un artista vivo, el temor de he-
rir susceptibilidades si la tasacion es exagerada o demasiado médica y otras consideraciones,
proponia que se presentase en la préxima exposicion de Bellas Artes como ha solido hacer otros
afos en las obras de los pensionados y que el Jurado lo tasase si lo conceptuaba digno de pre-
mio. Este dictamen fue impugnado por el Sr. Rios y otros que estimaban que el cuadro no de-
bia ser adquirido por su escaso mérito y porque la adquisicion de las obras de los pensionados
no es obligatoria, sino potestativa por parte del Gobierno segiin el Reglamento; y por tltimo,
aceptando lo propuesto por el Sr. Presidente Caveda, se acordé que se manifestase al Gobier-
no que no se estaba en el caso de adquirir este cuadro para el Museo Nacional en el cual figuran
ya otras obras del mismo autor de mérito muy superior a la que ahora se ofrece», Actes de la
RABASEF, 1864, f. 112v-1131.

210. «Sobre la adquisicién para el Museo Nacional de un cuadro de Don Antonio M? Es-
quivel que ofrece Dn. Angel Diaz Pinés manifestando que en su concepto no deben adquirirse
para el Museo sino cuadros de autores cldsicos y de ningtin modo los de autores vivos o que
hace poco han muerto los cuales solo tendran cabida cuando se forme una galeria de autores
contempordneos», Actes de la RABASF, 1864, f. 117v-118r.

211. Se’n van presentar tres per a mostres i es consideren ben conservats: Actes de la
RABASEF, 1864, f. 117v-118r.
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José Leonardo, E/ nacimiento 1864  Favorable™ 12.000 reales

de la Virgen™s

Eugenio Caxés, Virgen 1864  Favorable*+ 6.000 reales

con el nifno™s

Alonso Cano>* 1864  Favorable®”

Manuel Castellanos, La muerte 1864  Favorable>® Adquirido por
de Velarde el Ayuntamiento
Francisco de Goya 1864  Sin determinar®®

(ocho cuadros de toros)

Cuatro paisajes 1864  Desfavorable®®

212. Ofert per Bernardo Ibanez Callejo, Actes de la RABASF, 1864, f. rr7v-118r. Un temps
després es recull la crida a I'ordre de 'académic Sr. Rios sobre la publicacié del dictament a La
Gaceta el 30 de maig: «Dice el informe de la Direccién del Museo que “estd groseramente res-
taurado que se haya en muy mal estado y con mucho repinte hecho sin ninguna inteligencia”.
El dictamen que difiere notablemente del evacuado por la Academia. EI St. Rios pedia que
se nombrase una comision que de acuerdo con el Sr. Caveda, Director del Museo proponga
los medios y términos en que debe reclamarse al Gobierno sobre este particular», Actes de la
RABASEF, 1864, f. 135v-136r.

213. El Museu del Prado conserva una pintura amb aquest titol (ndm. 860).

214. El quadre era de Pascual Torres. Lacta diu: «Parece ser realmente de este autor, y que
es digno por su mérito de figurar en el Museo Nacional», Actes de la RABASF, 1864, f. 129v-
1211,

215. Un quadre amb aquest titol és al Museo del Prado (nim. 3120).

216. Els académics hi fan referéncia com a «Nuestro sefior difunto después de desclavado
de la cruz y antes de su deposicién en el sepulcro; o mas bien quiza sentado y desfallecido des-
pués de la flagelacién», Actes de la RABASF, 1864, f. 120v-121r. Probablement es tracta d’'una
de les versions de Crist mort sostingut per un dngel.

217. Erapropietat de Ramoén Salvatierra. La seccié de pintura o cree realmente obra ori-
ginal de Cano, aunque ofrece sefiales de no ser mas que un mero estudio de aquel insigne maes-
tro, puesto que falta la figura que debia sostener el cuerpo del Redentor y en cuanto a su mérito
es que el que desde luego se infiere de ser original de A. Cano», Actes de la RABASF, 1864,
f. 120v-121r/121V-1221.

218. Es nomena Ribera, Espalter i Ferrant per a valorar el quadre que vol comprar 'Ajun-
tament, parella del ja adquirit, que es titula Mort de Daoiz, Actes de la RABASF, 1864, f. 135v-
136r. En una sessi6 posterior, assenyalen que el quadre «estd bien compuesto y dibujado y no es
inferjor al otro cuadro del mismo que representa La muerte de Daoiz», Actes de la RABASF,
1864, f. 143v-144r.

219. Va passar ala secci6 de pintura, Actes de la RABASF, 1864, f. 144v-145r.

220. Presentats per José Mendoza, «no se podia recomendar su adquisicion [...] y que para
lo sucesivo se hiciese presente al gobierno de S. M. lo conveniente que seria antes de pedir su
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Jests y tres ap6stoles 1865  Desfavorable*
(cuatro cuadros)

Manuel Rodriguez de Guzman, 1865  Favorable*:
Una gitana diciendo
la buenaventura

Francisco de Goya 1866  No consta®*
(varios cuadros)

Bartolomé Esteban Murillo, 1866 Desfavorable®+

Una gloria

Francisco de Goya, Retrato 1866  No consta™

de Bayeu

Antonio Gonzélez Ruiz, 1866-  Favorable®* 6.000 reales
Autorretrato 1868 [600 escudos]

parecer ala Academia se oyese el dictamen del Director del Museo», Actes de la RABASF, 1864,
f. 182v-183r.

221. Nova proposta de José Mendoza, que demana que se’l compensi després del refas
dels paisatges. Pero la seccié assenyala que «ni por su mérito artistico ni por su importancia
histérica eran dignos estos cuadros de figurar en el Museo Nacional». Els académics aprofiten
I'ocasié per advertir o conveniente que seria que no se pidiese ala Academia su dictamen en ca-
sos analogos al presente sino después de haber oido a la direccién del Museo y que esta hubie-
se encontrado las obras dignas de fijar su atencién», Actes de la RABASEF, 1865, £. 185v-1861/
186v-187r.

222. EsPautor qui sollicita que sigui comprat per al Museu Nacional. Linforme fa constar
que la secci6 «hallaba este cuadro bastante superior a los que del mismo autor habian figurado
y obtenido permiso en las exposiciones de Bellas Artes y que por lo mismo creia que podria
comprarse», Actes de la RABASF, 1865, f. 229v-230r.

223. Propietat de Don Ramén de Huerta, es passa informe a la seccid, Actes de la RABASE,
1866 f. 2v-3r.

224. Instancia presentada per Nicolds Gonzélez, que passa a informe de la secci6 de pin-
tura, Actes de la RABASEF, 1866, f. 40v-41r. La resoluci6 es pren unes setmanes més tard: «Se
dijere al Gobierno que no debe adquirirse para el Museo nacional el cuadro atribuido a Mu-
rillo que habia ofrecido D. Luis Gonzilez y Mufioz, porque no es del autor que se supone ni
tiene mérito suficiente para figurar en el Museo», Actes de la RABASEF, 1866, f. 42v-43r.

225. Es remet a la seccié de pintura, Actes de la RABASF, 1866, f. 45v-46r.

226. Angela Villasante presenta a I'’Académia aquesta obra per a la seva galeria de retrats
perque n’havia estat director de pintura. La Junta, en trobar-ho interessant, es proposa taxar-lo
abans de prendre una decisié; Actes de la RABASF, 1866, f. 45v-46r. Quan s’aprova, es diu que
el senyor Angel Cuestay Sanchez 'ha ofert a I’ Académia de San Fernando; Actes de la RABASF,
1868, f. 213v-214r.
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Antonio del Rincén (tabla) 1866  Favorable® 25.000-30.000
reales [2.500-3.000
escudos]?®

Anénimo, Retrato de un abate 1866 Desfavorable®»

Luis Morales (seis cuadros) 1867 Favorable®° Entre 11.500y

12.500 reales cada
uno [7.000-8.000
escudos todos]*"

Cuadros de la Exposicion 1867  No se citan®*

de 1867

Francisco de Goya 1867  Favorable 3.000 reales
[300 escudos]*3

Quintana, San Francisco 1868  Desfavorable®+

227. La comissié encarregada de jutjar-la va lloar «la belleza de su composicién y color, lo
curioso e importante de sus trajes y su excelente estado de conservacién y proponia su adqui-
sicién para el Museo», Actes de la RABASE, 1866, . 51v-52r.

228. Per la taula, que procedeix de la comissié liquidadora del senyor Ignacio Yugo, n’exi-
geix 3.000 escuts, en comptes dels 2.500 en qué havia estat taxada per ’Academia: «En vista de
la importancia que esta tabla tiene, lo conveniente que es su adquisicién y que al hacer la tasa-
cién se ha tratado como es natural de beneficiar al Estado, se acordé se manifieste al Sr. Direc-
tor de Instruccién Publica puede adquirirse por la cantidad que fija la comisién liquidadora»,
Actes de la RABASEF, 1867, f. 113v-114r.

229. Presentat per Pedro Alcantara Calvo, Actes de la RABASF, 1866, f. 112v-113r.

230. Recepci6 de la peticié de taxacié presentada per José Maria Clarés, Actes de la
RABASF, 1867, {. 115v-116r.

231. Actes de la RABASEF, 1867, f. 133v-134r.

232. «Se da cuenta de una Real Orden por la que se encarga a esta Academia manifieste cua-
les son los cuadros que deban adquirirse de los que hubiesen figurado en la exposicién, acom-
pafiando el expediente instruido por al Jurado encargado por el Reglamento de esposicién de
hacer la eleccién y justipreciar los cuadros y objetos dignos de figurar en el Museo», Actes
de la RABASF, 1867, f. 115v-1161/116v-1171. Es d6na compte d’una addici6 posterior: Actes de la
RABASF, 1867, f. 1r7v-118r. Es ret compte de la formaci6 d’una comissi6 de la qual formen part
Pedro de Madrazo, Enriquez Ferrer, Sabino de Medina, Luis Alvarez, Huet i Ponte: Actes de
la RABASEF, 1867, f. 121v-122r1.

233. Els académics van acceptar 'informe de la seccié de pintura, perd van augmentar cent
escuts la taxacio, fins a deixar-la en 300 escuts: Actes de la RABASF, 1867, f. 117v-118r.

234. La secci6 de pintura manifesta «<no poder asegurar fuese de este autor, y que por ser
sus obras poco conocidas, y que ademads por sus cualidades y condiciones no le creia digno de
figurar en el Museo para el cual habia sido ofrecido», Actes de la RABASEF, 1868, f. 183v-184r;
Actes de la RABASEF, 1864, f. 120v-121r.
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Nicolaes Pietersz Berchem, 1868 Desfavorable®

Un pais con figuras (atribuido)

José Casado del Alisal, 1868  Favorable®® Se adquirié
Los dos caudillos

El Greco, La Anunciacion 1868 Favorable®’

y Otros

235. El seu propietari I'ofereix en venda per al Museu Nacional: «La Seccién disintiendo
del parecer de la Direccién de este establecimiento juzgaba, por las razones que en el informe
se detallan, que este cuadro, no era digno de figurar en el Museo, y la Academia asi lo estimé»,
Actes de la RABASEF, 1868, f. 184v-185r.

236. Actes de la RABASEF, 1868, f. 193v-194r.

237. «De varios cuadros que pretenden sean adquiridos para el Museo nacional Dona Con-
cepcién Parody, Don Juan Garcia, Don Nemesio Villajos y D. Antonio Ferrer, proponia sélo la
adquisicion del Greco», Actes de la RABASEF, 1863, . 213v-214r.
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(1810-1936)

ALBERT TELESE
Associacié Catalana de Ceramica

Colleccionar és una activitat humana molt antiga. Els primers colleccionistes
van ser reis, emperadors, nobles, savis o dignataris eclesiastics; és a dir, sem-
pre personalitats d’un estatus elevat. Segles abans de la nostra era ja es collec-
cionaven entalles mesopotamiques, egipcies, gregues i, més endavant, roma-
nes. Els classics mostraren una auténtica fascinaci6 per la gliptica —entalles
i camafeus de pedres dures—, signe d’individualitat i poder.

Des d’aleshores, el colleccionisme ha acompanyat sempre la vida humana.
A Catalunya, per exemple, ja destaquen, als voltants del 1500, les personali-
tats de Lluis Despla (Barcelona, 1444-1524), ardiaca de la catedral de Barce-
lona, que reuni, entre altres objectes, una notable colleccié d’obres romanes
que installa a la Casa de I’Ardiaca. També és digne d’esment a Catalunya
Miquel Mai (Barcelona, s. Xv-1546), politic i humanista que collecciona ma-
pes, teixits, escultures, etc., que deixa al seu palau de Barcelona, més tard Casa
dels Pin6s.

Pero el colleccionisme com a fenomen cultural de base més ampla es des-
plega a partir del segle x1x. Es un fet que té els seus pioners a molts paisos
d’Occident, especialment d’Europa i América, i habitualment es basa en una
inquietud per salvar béns patrimonials en perill, inquietud que incideix en es-
perits sensibles i erudits no exempts d’'una gran dosi de romanticisme. A Ca-
talunya aix0 no és una excepcio, ben al contrari, una constatacié més d’aquest
neguit que recorre els paisos més cultes del continent. Com a activitat cultural
té, en els seus inicis, un cert mimetisme amb el que aleshores passa a Europa,

_207_



ALBERT TELESE

si bé hi incideixen factors locals que influeixen com a factor diferencial. Per
exemple, la desamortitzacié del 1835 i la consegiient exclaustracié van deixar
molts béns de I'església descontrolats i a merce de la barbarie o 'especulacié.
També tingué una incidencia rellevant sobre aquest fenomen el fet que el nou
tragat urbanistic i 'obertura de noves vies urbanes duta a terme a les grans ciu-
tats com ara Barcelona durant el segle x1x comportés mobilitzacions i ender-
rocaments que posaren en evidéncia moltes estructures antigues que haurien
tingut un desti incert. Finalment, una certa desidia bastant generalitzada ba-
sada en la incultura, la deixadesa i el desencis propis de I'época també van te-
nir un paper important que incita algunes persones cultes a intervenir-hi, sal-
vaguardant i recuperant molts dels elements patrimonials en perill.

Aquests pioners tenien, doncs, més esperit de recuperadors d’objectes i
d’estructures que de colleccionistes. Es clar que, possiblement, mai no els po-
drem sostreure del tot d’un cert afany de possessié sempre present en 'anim
del colleccionista, pero és evident que la intencié primaria d’aquells pio-
ners devia ser diferent de la que després va predominar en el colleccionisme
convencional. Per aixo0, el patrimoni que reuniren va ser heterogeni i de-
mostratiu d’'una personalitat diletant, i comprenia elements arquitectonics,
escultura, pintura, ceramica, vidre, ferro forjat, teixits, llibres, gravats, do-
cuments, etc., és a dir, tot allo que creien que era digne de ser salvat, restau-
rat o recuperat.

Més endavant, el colleccionisme s’especialitza, perd romanticisme i es con-
verteix en una activitat dirigida cap a fites més ben determinades, capag de
mobilitzar les obres a través del mercat de I'art i 'antiquariat. Habitualment,
I'obra ja no es troba més o menys casualment ni se salva, siné que es busca.
Aix0 genera moviments d’atracci6 i tornada als llocs d’origen d’algunes peces,
perque l'interes i el coneixement que se’n té provoquen el retorn. Els exemples
s6n molt nombrosos i formen part d’'un fenomen més modern que s’allunya
del colleccionisme primitiu.

Vegem ara, pel que fa el mén de la ceramica, quins van ser els personatges
més destacats d’aquest colleccionisme pioner.

Francesc Santacana i Campmany (Igualada 1810 — Martorell 1896)
Pintor i arqueoleg. Fill de Jaume Santacana i Soler, batlle de Martorell i pre-

sident de la Junta de Defensa durant I'ocupaci6 de Martorell per les tropes
franceses el 1810. Com a pintor, fou deixeble de Claudi Lorenzale i contem-
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porani dels pintors de tendéncia natzarena, encara que la seva obra ha estat
molt menys estudiada que la dels seus correligionaris. Estudia a 'Escola de
Nobles Arts de la Junta de Comerg de Barcelona. Durant la seva estada a 'Es-
cola de Llotja, companys i professors devien promoure en Santacana una visio
romantica sobre les conseqiiencies de la destruccié6 i la desidia a que estava
sotmes el patrimoni artistic catala. Va formar part de la Comissié de Monu-
ments Historics i Artistics de la provincia de Barcelona.

El seu pare el devia conscienciar de les conseqiiéncies dels saqueigs a que
havien estat sotmeses les ciutats catalanes durant 'ocupaci6 francesa, i pos-
siblement condiciona la trajectoria del jove Santacana durant tota la seva vida.
Segurament Claudi Lorenzale (1815-1889) també va tenir molt a veure en la
introducci6 de Santacana dins del moviment natzaré catala, que revalorava
'art medieval. Devia veure’s poderosament influenciat per l'historiador i ar-
queoleg Pau Piferrer, que dona a coneixer per primer cop el patrimoni catala
mitjangant la seva obra Recuerdos y bellezas de Espaiia (1839). Moltes de les obres
del seu museu pertanyen a edificis que s’esmenten en I'obra de Piferrer (Agui-
lar 2008: 1).

Draltra banda, s’ha de considerar que el 1835, amb la desamortitzacié i to-
tes les seves conseqiiencies, Francesc Santacana tenia 25 anys, de manera que
devia viure en tota la seva plenitud els estralls produits en els béns patrimo-
nials de I'església.

Lany 1876 va fundar el Museu I'Enrajolada de Martorell, el qual va ser re-
format en primera instancia pel seu nét Francesc Santacana i Romeu, i molt
més tard, en la decada dels seixanta del segle xx, va ser adquirit per la Dipu-
tacié de Barcelona i tornat a reformar durant el periode 1965-1969. Acolli
el llegat del militar i erudit Lluis Faraudo de Saint-Germain (1867-1957), en el
qual la ceramica tingué un lloc destacadissim.

Santacana va recuperar moltes peces i estructures arquitectoniques d’an-
tics monuments barcelonins que sense la seva intervencié haurien estat irre-
missiblement perduts. Per exemple, lallinda del portal de Can Gralla, al carrer
de la Portaferrissa, la va recollir entre les desferres de pedra que servien de
tanca al ferrocarril de Sarria, que aleshores comengava la seva activitat (Pujols
1917: 2-3). Pero els vestigis arquitectonics i ceramics del museu procedeixen
de molts altres llocs, com per exemple del convent de Nostra Senyora de Je-
rusalem, del de Nostra Senyora del Carme, de I'església de Sant Miquel, del
Palau Menor, del convent de Sant Pere de les Puelles, del convent de Santa
Catalina, de la Sala del Trentenari de ’Ajuntament, del convent de Jonqueres,
de Montsio, etc. (Santacana 1929: 7-12).
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En el seu quadern de viat-

ge, de cap al 1875, el pintor Pele-
gri Clavé anota que Santacana
havia aplegat en el seu museu
més de 6.000 rajoles molt in-
teressants (Farreny 2010: 14-15).
"""" En una fotografia antiga de 'En-
rajolada cedida per Enriqueta
Sucarrats —la més antiga con-
servada fins ara— es poden veu-
re algunes de les peces recopi-
lades encara pendents de ser
installades al museu (Farreny
2010: 15). Actualment podem
apreciar el menjador amb mo-
biliari i ceramica antiga penja-
da ala paret i, per exemple, un
detall de I'interessantissim ar-
rimador, datat del 1702 (fig. 1),

Figura 1. Detall de I'arrimador, datat 'any 1702, que

que avui es troba ubicat en el

Santacana va recuperar de l'antic convent de Nostra .
P vestibul d’entrada i que Fran-

Senyora de Jerusalem. © Casa Museu LEnrajolada,
Martorell. cesc Santacana va recuperar del

cor del desaparegut convent de
Nostra Senyora de Jerusalem de Barcelona, que antigament era en el lloc que
avui ocupa el mercat de la Boqueria.

Pau Piferrer i Fabregas
(Barcelona 1818-1848)

Historiador, periodista, poeta, prosista i arqueoleg. Va ser fill d’'un mestre ve-
ler, i ell mateix va comencar a aprendre aquest ofici un cop superats els seus
primers estudis, encara que després d’haver arribat a ser fadri el va abandonar,
interessat per altres disciplines més en linia amb les lletres (Rentér 1884: 12).
De condicié humil, estudia filosofia al collegi de Sant Pau de Barcelona i més
tard, fent un gran esfor¢ economic, comenga la carrera de jurisprudencia a
la Universitat de Barcelona. Treballa com a bibliotecari primer i catedratic
d’institut després. Als 18 anys comenca a prendre part en la redacci6 del diari
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El Vapor. Aficionat al dibuix, ajudavaala
subsistencia de la familia fent mostres per
a brodats i teixits.

Va ser un dels precursors de la Re-
naixenca de la literatura catalana, i en el
curs de la seva curta vida —no va arribar

als 30 anys a causa d’una tuberculosi— va R —
deixar un llegat importantissim d’obres. S e

Els seus Estudis de Critica, obra publica- : .‘\ ;,

ll‘m'-'u"ri‘-_‘-.'n B
da onze anys després de la seva mort, és
un recull d’articles publicats al Diari de !

P.PFRAANRE,

PRINCIPADO DE CATALURNA
| —

Barcelona sobre teatre, llibres, historia, . e i w:“?“
musica i art (Sarda 1884: 369). Pero la "«;( Ik‘

seva obra principal va ser la collabora- =
ci6, conjuntament amb el seu amic Fran- % ﬂ(f;;ﬁ\
cesc Xavier Parcerisa, en 'obra collectiva %‘{ww\,ﬁﬁ, i s e >
Recuerdos y Bellezas de Espafia, publica-

dal’any 1839, ienla qual va compondre

e

it

Figura 2. Volum sobre Catalunya de I'obra
Recuerdos y Bellezas de Esparia, del 1839.
Obra de Pau Piferrer. Collecci6 particular.

els dos volums sobre Catalunya (fig. 2).
Aquesta obra féu en certa manera de ca-
taleg monumental de 'época donant a
coneixer als seus contemporanis la ri-
quesa del patrimoni catala. La descripci6 sobre la portalada del monestir de
Santa Maria de Ripoll resulta antologica per la novetat que suposa la seva in-
terpretaci6 iconica. Amb justicia se ’ha de considerar un dels patriarques del
renaixement espiritual de Catalunya. El seu referent literari fou Victor Hugo.

Piferrer va ser amic de Francesc Santacana, i encara que més jove que ell,
influi en la seva tasca recuperadora, sobretot perque tots dos visqueren de
ben a prop els esdeveniments del 1835 amb la crema de convents i la conse-
giient dispersié patrimonial dels béns que aquests contenien. Ell mateix re-
colli fragments arquitectonics i rajoles procedents dels convents barcelonins
enderrocats després de 'any esmentat. No fou, doncs, un colleccionista en
sentit estricte, pero amb la seva implicaci6 i el seu amor a I'art va influir po-
derosament en aquells que, com Santacana, tenien la mateixa inclinaci6 i
podien ser considerats deixebles seus.
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Elies Rogent i Amat (Barcelona 1821-1897%)

Arquitecte, historiador i restaurador. Fill d'una familia dedicada alavenda de
material per a la construccié. Als 19 anys, després dels seus estudis primaris
ingressa a 'Escola de Llotja. Ja de ben aviat, se senti atret per I'arquitectura
medieval catalana i I'any 1841 segui un pla préviament tragat per visitar i co-
neixer els principals monuments de 'arquitectura romanica i gotica del pais.
Tres anys després, es prepara per ingressar a ’Academia de San Fernando de
Madrid, on obtingué el titol d’arquitecte 'any 1848. De tornada a Barcelona
comenga 'exercici de la professié després d’assolir la catedra de Topografia a
I’Escola de Mestres d’Obres. Va ser director de I'Escola Provincial d’Arqui-
tectura des del 1871 i nomenat director facultatiu de ’Exposicié Universal de
Barcelona del 1888. Fou professor d’arquitectes com Antoni Gaudi i Lluis
Domenech i Montaner, i figura clau de la recuperacié de I'arquitectura me-
dieval (Bassegoda 1988).

Entre les seves nombroses obres, figuren la presé de Matar6 (1858), els ma-
gatzems generals del port de Barcelona (1877), les cases per al marques de Sa-
lamanca als Jardinets del passeig de Gracia de la Ciutat Comtal i el Seminari
Conciliar de Barcelona (1878), a més de nombrosos panteons familiars en di-
versos cementiris de 'area metropolitana de Barcelona. Realitza la restaura-
ci6 del monestir de Santa Maria de Ripoll a instancies del bisbe Morgades en
el periode 1865-1886 i també intervingué en sengles restauracions a Tarragona
i Sant Cugat del Vallés. Pero la seva obra cabdal fou la Universitat de Barcelo-
na, erigida en estil neogotic entre 1863 1 1889. Collabora amb Cerda al comen-
cament de la realitzaci6é de I'Eixample de Barcelona. Fou nomenat academic
de Sant Jordi i, arran de les seves intervencions, publica diverses monografies
sobre Sant Cugat del Vallés (1881) i Santa Maria de Ripoll (1887).

En el decurs de les seves actuacions, va aplegar una bona collecci6 de
rajoles catalanes, especialment gotiques de paviment. En viatges realitzats
aAndalusia, i especialment a Granada i Cordova, recolli interessants exem-
plars de rajola hispanoarab procedents de ’Alhambra i de la mesquita de
Cordova. Devia tractar-se, doncs, en aquest darrer cas, de rajoles de les ano-
menades a/icatados, rajoles de corda seca i rajoles d’aresta, ja que eren les
generalment utilitzades en els monuments califals, taifes o nassarites segons
el cas.

Aquesta important colleccié de rajoles es guarda, des de fa molts anys, en
la pairalia de Can Rogent de Collbat6 (Clopas 1991: 81). Mort Elies Rogent, els
seus descendents Joan Rogent i Massé ila seva germana Amelia Rogent se’n fe-
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ren carrec, en van tenir cura i
la van inventariar. Entre I'es-
cala i el menjador de Can Ro-
gent, Clopas, conservador dels
museus de Martorell, va comp-
tar dues-centes vuitanta-una
rajoles gotiques de paviment,
majoritariament heraldiques
amb escuts dels abats de Po-
blet, de Santes Creus, de Mont-
serrat, de Pedralbes, del con-
vent de Nostra Senyora de
Jerusalem, de Montalegre i
de Ripoll. Cheraldica nobi-
liaria comprenia les cases de
Cervell6, Requesens, Sarriera
(fig. 3), Centelles, Aguil6, Tor-
relles, etc., entre altres llinat-

Figura 3. Rajola pertanyent a la familia Sarriera. Barce-
lona, vers 1540. Model present en la colleccié d’Elies
Rogent. Colleccié particular.

ges. Quatre peces amb escuts
heraldics procedien de la tomba de Pau Claris. També eren nombroses les ra-
joles gotiques amb allusions gremials (Clopas 1991: 81), familiars o, simple-
ment, ornamentals sense simbolismes determinats. Ja se sap que totes aques-
tes rajoles gotiques —moltes de les quals, sobretot les catalanes, s’endinsen
cronologicament al segle xvI encara que se les segueixi anomenant gotiques —
son decorades en blau de cobalt sobre blanc estannifer. Pel que fa a les rajoles
policromes, d’estil renaixentista i barroc, a Can Rogent s’inventariaren dues-
centes peces més a part de les rajoles hispanoarabs de Cordova i Granada, ja
esmentades. Cal dir que en la colleccié Rogent només hi havia rajoles; no es
detectaren plats ni peces de forma de cap mena, circumstancia que es dona
amb relativa freqiiencia en els colleccionistes que foren arquitectes de pro-
fessio, cosa que s’explica per la seva inclinacié pels elements constructius.
En I'exposici6 celebrada al Palau de la Virreina de Barcelona I'any 1942, el
descendent d’Elies Rogent, Joan Rogent, figura com a cedent de diverses ra-
joles per a la seva exposicié (Bofill 1942: 380, 394 1 397). A'esmentada expo-
sici6 van contribuir molts colleccionistes de ceramica del moment.
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Victor Balaguer i Cirera (Barcelona 1824 — Madrid 1901)

Escriptor, poeta, historiador i politic. Fill de metge, va quedar orfe de ben pe-
tit i, desheretat de la mare per desavinences de caracter, va comengar a escriu-
re de ben jove per guanyar-se la vida.

Actiu membre en el procés de la renaixenca de la literatura catalana, fou
un dels qui va promoure la restauracié dels Jocs Florals I'any 1859. En el quin-
quenni 1860-1864 va publicar I'obra Historia de Cataluiia y de la Corona de Ara-
gon, en cinc volums, que va assolir molt d’exit en el seu temps.

Exiliat a Franca per quiestions politiques, va con¢ixer Frederic Mistral el
1865, 1 el 1867 torna a Catalunya. Implicat en la politica espanyola, fou nome-
nat ministre 'any 1871 durant el regnat d’Amadeu I.

El11884 va crear la Biblioteca Museu Victor Balaguer a Vilanova i la Gel-
trd, poblacié que I’havia elegit diputat durant quasi vint anys, i a la qual va
llegar la seva important biblioteca —avui conté uns 22.000 volums — ila seva
collecci6 d’art egipci, oriental i precolombi, com també de ceramica espa-
nyola.

Victor Balaguer, com els seus contemporanis Elies Rogent i Francesc San-
tacana, reuni una colleccié de peces de ceramica catalana bastant variada. For-
men part d’aquesta colleccié un interessant conjunt de rajoles gotiques de
paviment dels segles xv i xvi amb molts models de rajola heraldica i gremial
executats tant a trag lliure com a trepa (Clopas 1991: 88). En la colleccié figu-
ren, també, nombroses rajoles de les anomenades d’arts i oficis, un plafé dels
quals, per la seva representativitat dins la ceramica catalana, va ser exhibit en
la mostra permanent del pavell6 de Catalunya de 'Exposicié Universal de Se-
villa del 1992 (Alberti; Telese 1992: 86-90), (fig. 4). En la collecci6 de la Biblio-
teca-Museu Victor Balaguer també hi ha pots d’apotecari i peces de vaixella
catalana. La rajola anomenada de mostra, tipologia productiva concebuda per
aornamentacions d’amplies superficies, baixos de balc, rentamans, etc., dis-
posa d’una representacié d’uns 170 models en plafons de quatre o més rajoles,
i Pany 1991 va ser motiu d’un estudi particularitzat per part de I’Associacié
Catalana de Ceramica, autora d’'una monografia al respecte (Alberti, 1991).
Pel que fa als plafons figuratius amb composicions de caracter devocional,
cal distingir un plafé6 de rajoles representant sant Antoni Abat i un altre Sant
Felip Neri, i entre els no devocionals, un panell de dotze rajoles amb un vai-
xell de tres pals, representacio, la dels vaixells, molt comuna en totes les ves-
sants de la ceramica produida a Barcelona, siguin rajoles, peces de vaixella o
pots d’apotecari.
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Figura 4. Plaf6 de rajoles d’arts i oficis recollides per Victor Balaguer. Barce-
lona, mitjan segle xvi11. © Museu Victor Balaguer, Vilanova i la Geltra.

Joan Prats i Rodés (Barcelona 1825-1895)

Hisendat i colleccionista.’ Poc se sap d’aquest personatge del segle x1x, com
no sigui de les dades extretes de 'obra Barcelona en la mano. Guia de Barcelona
y alrededores (Roca 1895a). Josep Roca i Roca, 'autor d’aquesta guia, havia nas-
cut a Terrassa I'any 1848 i va ser periodista, escriptor i politic. Mori a Barce-
lona any 1924. Es a través dels seus escrits i de la necrologica sobre Joan Prats
i Rodés publicada a La Vanguardia el dia 15 de setembre de 1895 (Roca 1895
b: 4) que ens assabentem d’una part de la vida del colleccionista Joan Prats.
Bassegoda, que és el nostre comunicant sobre la seva existéncia, transcriu pa-

1. Dec lainformaci6 sobre aquest colleccionista pioner a Joan Bassegoda i Hugas, el qual,
amablement, em va remetre la informaci6 que aqui figura, complementada amb algunes addi-
cions extretes de la mateixa font que cita en el seu treball.
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ragrafs d’aquella necrologica tan reveladors i interessants sobre la vida de Prats
(Bassegoda 2010: 32-33) que hem decidit transcriure’ls de nou aqui. A més,
hem tingut la fortuna de poder consultar els tres albums que el propietari de
la collecci6, Manuel Vehil i Velarde, va muntar un cop aquella va arribar a les
seves mans, de manera que sembla que es pot parlar amb un cert coneixement
de causa.”

Diu Roca en la seva Guia en referir-se a la colleccié de Joan Prats: «com-
prende un gran nimero de ejemplares de azulejos y platos mudéjares, piezas
de mucho mérito italianas (Castelli, Pesaro, Venecia, Savona), francesas (Sévres),
alemanas (Delft) [sic], y espafiolas (Alcora). Selecta coleccién de ejemplares
de vidrio» (Roca 1895a: 198). El mateix autor, en fer la seva necrologica, ens ex-
plica aquesta curiosa anécdota:

[...] solia envanecerse de no tener mas que unvicio. Un vicio —decia— que me cues-
tamucho dinero; pero me deleita extraordinariamente. Al expresarse asi referiase
asu afdn coleccionista. Y en verdad que nadie quizas en Espafa ha logrado reunir
una coleccién de cerdmica tan ricay abundante como lo que él guardaba en su casa
de la calle de San Pablo, convertida toda ella, desde la escalera al jardin, en un es-
pléndido museo. Cuando sentaba a su mesa algiin aficionado de verdad, compla-
ciase en servirle la comida en suntuosas vagillas [sic] antiguas y en cristaleria de
gran primor, agregando este refinado deleite a la exquisitez de los primeros culina-
rios. Pocos potentados pueden permitirse semejante lujo [...] (Roca 1895b: 4).

Més endavant, en la seva necrologica, Roca afegeix un parell de paragrafs
interessants. N’hi ha un que diu aixi:

[...] Don Juan Prats y Rodés fallecido 4 mediados de la semana anterior, es otra vic-
tima que agregar 4 la larga lista de producidas por la explosion de labomba del Liceo.
Tal fue la impresién que le caus6 aquella horrenda desgraciay tal quebranto sufrié
su salud, que ya nunca mds pudo recobrarla. Era don Juan, una persona acaudalada,
que gozaba de consideracién y estima de cuantos tenian el gusto de tratarle [...].

Arabé, aquesta disquisicio es presta a un parell de comentaris. El primer és
que 'atemptat anarquista del Liceu tingué lloc el 7 de novembre de 1893, és a
dir, dos anys abans del decés de Prats. El segon s’extreu de la consulta del Regis-
tre de Defuncions del Registre Civil de Barcelona (periode 1894-1897), segons

2. Des d’aqui volem agrair la gentilesa de Maribel Giner, directora de la Biblioteca Pablica
Arus de Barcelona, pel fet de permetre’ns consultar, desinteressadament, el material esmentat.
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el qual Joan Prats i Rodés, fill
de Pere i Gertrudis, de 70 anys
d’edat, solter i de professio
propietari, mori I'r de setem-
bre de 1895 a causa d’una «aor-
titis cronica», procés que en
principi res no tenia a veure
amb l'esclat de labomba del Li-
ceu, ni pel temps transcorregut
ni per la patologia que s’evoca.

Roca, enlasevanecrologica,
encara proporciona una consi-
deraci6 interessant quan diu:

[...] En punto a colecciones,  Figuras. Plata de reflex metallic de Reus datada I'any
es muy singular que en Bar- 1611 procedent de I'antiga colleccié de Joan Prats i
celona los particulares hayan Rodés, avui pertanyent a I'Instituto Valencia de Don

suplido la decidia [séc] de las Juan de Madrid, nam. inv.: 497.
corporaciones oficiales. Res-

pondan de ello la Armeria Estruch, el monetario Vidal Quadras y el Museo Prats
iRodés. ;No seria posible que algiin dia nuestros desmedrados museos municipa-
les se nutriesen con el sazonado fruto de los afanes de los coleccionistas barcelo-
neses? [...] (Roca 1895b: 4).

De la consulta dels albums esmentats, es poden treure les conclusions se-
giients: en primer lloc, la magnitud, importancia i seleccié de la collecci6 re-
unida per Joan Prats; en segon lloc, la notorietat dels continguts referents a
la ceramica daurada —de Manises, amb una preséncia de pots d’apotecari del
segle xv excepcional, de Catalunya, de Muel i de Sevilla—; la forta preséncia
de ceramica de I’Alcora; i la rellevancia de la ceramica italiana —amb grans
peces d’Urbino, Faenza, Cafaggiolo, Deruta, Montelupo, Savona, etc.— com
a punts forts de la colleccid; i en tercer lloc, la dispersi6 de que fou objecte la
collecci6 en un moment indeterminat, ja que 'examen permet reconeixer no
poques peces que avui formen part de diverses colleccions privades (fig. 5).3

3. Per als qui els vulguin consultar, els tres albums duen les referéncies R-20.730, R-20.731
i R-20.732 de la Biblioteca Arus. El titol que els empara és: «Inventario de las colecciones Ar-
tistico-arqueoldgicas formadas por D. Juan Prats y Rodés de propiedad de D. Manuel Vehil y
Velarde». Al peu de cada fotografia figura aquest segell: Roig fotdgrafo. Asalto 12. Barna.
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Maria Fortuny i Marsal (Reus 1838 — Roma 1874)

Pintor, dibuixant i gravador, Fortuny esdevingué, possiblement, el pintor ca-
tala més destacat del segle x1x. De ben jove, va ser esperonat pel seu avi per
comengar a dibuixar. Amb 14 anys, el 1852, es trasllada a Barcelona, on estudia
Belles Arts a 'Escola de Llotja. Des del 1853 va assistir a les classes privades
de Claudi Lorenzale. El 1858 obtingué una beca per anar a estudiar a Roma.
Lany 1867 es casa amb Cecilia de Madrazo, filla del pintor Federico de Ma-
drazo. Poc després, pinta el seu quadre més famés, La Vicaria, inspirat, pot-
ser, en la vicaria de la seva parroquia de Madrid. Va beure de les fonts natza-
renistes, corrent estétic arribat a Catalunya a través d’estudiants de I’Escola
de Llotja becats a Roma, sempre dins de I'esperit romantic del moment.

Després de la seva estada al nord d’Africa —on la Diputaci6 de Barcelona
I'envia ili encarrega la documentaci6 grafica de la Guerra d’Africa—, resta
influenciat per I'orientalisme, la llum i els colors d’Orient. Es aqui on Fortuny
devia interioritzar 'exotisme que trasllada després a un bon nombre de les
seves obres, i és possiblement arran d’aquesta estada africana que comenga
a sentir-se atret per la ceramica hispanoarab, la qual admira i 'enlluerna.

Fortuny no és un cas Gnic en aquest sentit. Després de les guerres napo-
leoniques, a Occident es dona el cas d’'una auténtica fascinacié per 'art de
I'Orient Mitja que acaba de descobrir. Lorientalisme, i més tard el japonisme
en concret, no sén més que moviments en voga posats en marxa arran del
descobriment dels valors que I'art oriental representa. Fortuny és un perso-
natge més, captivat per aquests valors. Valors que no només van incidir pode-
rosament en la seva obra, sin6 que el van empényer a envoltar-se de peces de
ceramica hispanoarab. D’altra banda, Fortuny va coneixer bé Santacana, amb
qui va compartir tertulies, idees i aficié.

Entre la ceramica de que es va envoltar el pintor reusenc, destaca 'anome-
nat Azulejo Fortuny, una gran placa decorada en reflex metallic sobre blanc de
90 X 46 cm, d’¢poca nassarita. Segons una carta que Fortuny va escriure al seu
amic Jean Charles Davillier,* 'havia descobert encastada en la paret d’'una casa
del barri de I’Albaicin de Granada, on la va adquirir 'any 1871. Se sap que pro-
cedia del mateix Palau de ’Alhambra. Segons la inscripcié periférica, inter-
pretada per Martinez Cavir6, la placa correspon a I’época del sulta Yusuf I11

4. Carta de Maria Fortuny al seu amic el bar6 Jean Charles Davillier, conservada al IVD]
de Madrid.
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(1408-1417) Martinez 1991: 122). E1 1875, 'any segiient de la mort de Fortuny; les
seves colleccions es dispersaren en ser venudes publicament a Paris. El nom
del comprador de la placa, consignat en les actes de venda, va ser el del seu amic
el bar6 de Davillier. Més tard, després de passar per altres mans, el Azulejo
Fortuny arriba a Guillermo de Osma, que el dona a'Instituto Valencia de Don
Juan de Madrid, on es troba actualment. En una carta que escriu des de Gra-
nada el 30 d’octubre de 1871 al seu cunyat Ricardo de Madrazo, Fortuny li diu:

T que conoces el Albaicin como pocos, ;a que no viste un azulejo que he encon-
trado y que tengo en mi poder? Es el azulejo tnico [...]. Eran dos los que revestian
el dintel de una puerta en la casa-cancilleria drabe. El otro se rompi6 y ha estado
veinte afios descuidado en casa de su duefio, que es un tendero (Martinez 1991: 122).

Aquest entusiasta paragraf ens evoca, alhora i en tota la seva plenitud, la
joia d’una troballa, el gaudi d’'una possessio, i 'esperit de rescat, salvador, dels
colleccionistes pioners del segle x1x.

Fortuny va descobrir, també, una de les famoses gerres del segle x1vala
parrdquia de la localitat granadina d’El Salar (Bofill 1942: 43/1). Es el que s’ano-
menava antigament fzrron de Fortuny. Aquesta pega va ser adquirida I'any des-
prés de la seva mort (1875) pel princep Basilewsky, i avui es troba al Museu de
I'Ermitage de Sant Petersburg. Lobra va ser exposada a Barcelona I'any 1942
amb motiu de I'exposici6 organitzada al Palau de la Virreina per Los Amigos
de los Museos.’

Apelles Mestres i Onos (Barcelona 1854-1936)

Autor de teatre, poeta, music i illustrador. El seu pare fou I'arquitecte Josep
Oriol Mestres. Fins al 1898, que passa a viure al passatge de Permanyer, visqué
a la casa paterna, situada entre el Palau Episcopal i la catedral de Barcelo-
na, casa avui desapareguda, perd immillorablement descrita en la seva obra
La casa vella. Viatger infatigable, Apelles Mestres conegué bé Catalunya, la ma-
jor part d’Espanya, Francga i Suissa. Estudia al collegi frances de Barcelona. La

5. Les gerres malaguenyes del tipus de la de Fortuny sén peces paradigmatiques de la pro-
duccié nassarita. Se’n conserven mitja dotzena d’exemplars sencers [Palerm, Estocolm, Sant
Petersburg, i tres més a Madrid (MAN, IVD] i MNAHG)], a part d’alguns colls o go/letes aillats,
com el de Hirsh o el de la Hispanic Society of America.
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seva inclinacié per les lletres comenca ben aviat, i ja de ben petit recollia can-
cons, contes i llegendes, pero una de les vessants més destacables que va des-
envolupar fou la de dibuixant, i de fet contribui a illustrar, entre altres obres,
Los cuentos de Andersen, Don Quijote de la Mancha, Los Episodios Nacionales i La
hija delrey de Egipto, entre d’altres, com també revistes, per exemple LEsquella
de la Torratxa i La campana de Gracia. La seva activitat com a dibuixant va ser
tan gran que, en complir els seixanta anys i quedar cec, s’enorgullia d’haver pu-
blicat més de quaranta mil dibuixos i caricatures (Robert d’Ausona 1936: 12).

Com altres artistes de I'época, Apelles es va envoltar d’objectes artistics i
mobiliari antic. La ceramica formava part dels primers. Mai no sabrem el ver-
tader sentit que els objectes d’aquesta mena representaven per als artistes de
I'época com Casas, Rusifiol, o més endavant Joaquim Mir, Oleguer Junyent i
d’altres, pero el podem intuir, i possiblement es basa en la idea de crear un am-
bient romantic, generador d’energies positives i espiritualment favorable a la
creaci6 pictorica o literaria.

En una fotografia antiga d’Apelles Mestres treballant al seu despatx, el
veiem envoltat de caixes de nuvia, plats i plafons de rajola de mostra. A la seva
dreta hi ha una calavera (tempus fugst?) i, al fons, sobre un moble de cantonada,
una gerra que molt més endavant detectem al Museu d’Historia de la Ciutat
de Barcelona. Segons Llubia, el Museu de Ceramica de Barcelona i el Museu
d’'Historia de la Ciutat reberen, 'any 1958, 'important llegat de I'artista com
a donaci6 feta per la seva vidua (Llubia 1971: 145-149). La gerra, una pe¢a im-
portant de 39 cm d’al¢ada, esta datada I'any 1564 i és una gerra de cervesa de
gres elaborada a Westerwald, al sud-oest d’Alemanya. Un adhesiu que encara
figura a la base de la peca diu: «Peca del llegat Apelles Mestres ingressada al
Museu d’Historia de la Ciutat de Barcelona I'any 1958». On devia haver trobat
Apelles aquesta pega llunyana, tant en el temps com en I'espai geografic? No
es tenen dades per concretar-ho, pero és possible que lalocalitzés en algun dels
seus incomptables viatges.

Josep Font i Guma
(Vilanova ila Geltra 1859-1922)

Arquitecte i colleccionista. Va obtenir el titol d’arquitecte 'any 1885. Fou di-
putat provincial i president de I’Associacié d’Arquitectes de Catalunya. Dei-
xeble d’Elies Rogent, va heretar la seva afici6 per la ceramica. Va cooperar com
a arquitecte en I’Exposici6é Universal de Barcelona del 1888. Amic de Dome-
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nech i Montaner i d’Antoni
Maria Gallissa, fou I'autor de
nombroses obres arquitecto-
niques com per exemple ’hos-
pital de Sitges, la casa Puig i
Colom de Barcelona, el tem-
ple parroquial de Cervell6, la
fabrica Pirelli de Vilanova i
la Geltru o la font de la placa
Soler i Gustems de la mateixa

ciutat. El 1904 féu la reforma

de I’Ateneu Barcelones. Fou Figura 6. Dibuix present en I'obra Rajolas valencianas
nomenat academic de Sant y catalanas, de Josep Font i Guma.
Jordil'any 1922. Conjuntament

amb Domeénech i Montaner i Antoni Maria Gallissa, féu nombroses prospec-
cions arqueologiques, durant les quals sovint aconseguia peces per a la seva
important colleccié de rajoles gotiques, de les quals va aconseguir aplegar-ne
més de 8o0.

El 1919, tres anys abans del seu decés, oferi la seva colleccié ala Diputacié
de Barcelona amb la condici6 que fos restaurat el castell de la Geltra i, segons
algunes fonts, convertit en escola (Clopas 1991: 83). Al cap del temps va esdeve-
nir museu. La Junta de Museus de la Mancomunitat oferi els cabals necessaris
per adur a terme I'obra, que va ser projectada i realitzada per Jeroni Martorell.

Per aquell temps, Font i Guma ja havia publicat el seu opus magnum sobre
rajoles gotiques. Intitulat Rajolas valencianas'y catalanas i editat per I'impressor
Oliva de Vilanova I'any 1905, aquest llibre esdevingué en la seva época 'obra
més completa sobre la rajoleria gotica produida al regne de la Corona d’Arag6.

Per illustrar aquest llibre, Font i Guma va dibuixar-ne a la tinta tots els
models (fig. 6), i alguns d’ells, els originals dels quals duien zones de daurat
o morat afegides al blau habitual, els va acolorir especialment amb aquestes
tonalitats per tal que la seva reproducci6 fos al més fidel possible. En total, la
seva obra, de meravellosa edici6, conté més de 450 dibuixos de rajoles realit-
zats ala ploma, fet que dona molta més fidelitat que la resoluci6 que aleshores
es podia obtenir mitjangant la fotografia. El text, escrit en el catala de I'¢poca,
interpreta sempre minuciosament els simbolismes presents en els escuts fa-
miliars, gremials, abacials, etc., majoritariament en la rajola gotica, com tam-
bé el lloc de provinenga i la pertinenca familiar. Constitueix, doncs, un pre-
cedent d’un valor incalculable en el seu moment.
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Santiago Rusifol i Prats (Barcelona 1861 — Aranjuez 1931)

Pintor, escriptor, dramaturg, colleccionista i un dels liders del Modernisme
catala. Nasqué dins del si d’'una familia d'industrials textils. Hereu del negoci
familiar del seu avi, a la mort d’aquest hi renuncia i aviat s’inclina per la pintura
ilaliteratura, i cultiva practicament tots els generes literaris com la novella,
la narrativa, les traduccions, els llibres de viatges, els monolegs, els sainets, les
comedies, les satires i els drames. Aviat comenga a viatjar per Catalunya, Es-
panya, FrangaiItalia, on va fer els primers aprenentatges artistics i als 26 anys
ana a estudiar a Paris. Al cap de set anys va tornar definitivament a Barcelona.

Rusifiol havia descobert Sitges I'any 1891 durant una visita a uns amics.
Atret per 'encis de la vila, pensa que seria un lloc idoni per viure-hi, i el 1894
s’hi installa amb les seves colleccions, en una mena d’estudi casa que a partir
d’aquest moment seria conegut com el Cau Ferrat per la seva collecci6 de fer-
ros artistics. La vila sitgetana esdevingué aviat, sota 'impuls de Rusifiol, un
punt de trobada d’escriptors, escultors, musics i colleccionistes de I'¢poca.

La collecci6 del Cau Ferrat és heterogenia, com correspon a un artista
obert a tots els corrents que ofereixen les arts plastiques. Igual que va pintar
en estils diferents i va cultivar els més diversos géneres literaris, va colleccio-
nar també objectes de tota mena: ferro, vidre, pintura, arqueologia, ceramica,
ientre aquesta, de tots els centres de producci6 hispanics. No perseguia —com
s’aprecia quan s’observa detingudament la seva coleccié — ’homogeneitat ni
les normes ortodoxes de moltes colleccions, siné el que cada peca li deia en
ella mateixa, fos d’on fos.

En una fotografia antiga del Cau Ferrat, s’aprecia quin era el seu esperit
abans dels anys cinquanta del segle xx (fig. 7). Pero peca a pega, en ceramica
el Cau també proporciona moltes sorpreses. Per exemple, una plata policro-
ma catalana de faixes o cintes de principis del segle xvrr1, I"inica que es coneix
en policromia, o dues magnifiques plates d’Hellin (fig. 8), centre productor
d’Albacete desconegut fins fa poc i que Rusifiol devia localitzar en algun dels
seus viatges per Espanya (Lépez; Rubio: 2009).¢

El Cau Ferrat acull també plafons de sants, importants frontals d’altar de
rajola, pots d’apotecari, nombroses rajoles d’arts i oficis, gerros i aiguamans que
figuren damunt el mobiliari, i plats i escudelles penjades a les parets barreja-

6. El coneixement de la pisa esmaltada hellinera data aproximadament d’'una década en-
rere. Abans d’aquesta data, les peces del centre castella eren habitualment confoses amb les de
lalocalitat aragonesa de Villafeliche.
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des amb nombroses pintures
i dibuixos. Com deia Clopas,
«la colleccié del Cau Ferrat és
una collecci6 viva, o sigui, apli-
cada funcionalment en un dels

més bells edificis de Sitges» (Clo-
pas 1991: 83).

Ramon Casas i Carbé
(Barcelona 1866-1932)

Pintor, dibuixant i cartellista.

Conjuntament amb Santiago

Figura 8. Plata d’Hellin (Albacete), datada I'any 1819 Rusifol, al qual I'uni una soli-
ilocalitzada per Santiago Rusifiol. © Museu del Cau  da amistat, es consideraun dels

Ferrat, Sitges. impulsors del Modernisme ca-

tala. Fill d’'una familia benes-
tant, de ben jove es trasllada a Paris, com molts altres pintors de la seva época.
A la capital francesa, on visqué entre 1881 i 1884, amplia la seva formaci6 ar-
tistica. E1 1890 torna a Paris amb Santiago Rusifiol, Miquel Utrillo i Ignacio
Zuloaga. Fou un dels fundadors d’Els Quatre Gats, local que, entre 189711903,
esdevingué lloc de trobada i tertulia d’artistes, escriptors i colleccionistes.
Casas i Rusinol foren impulsors de les festes modernistes que tingueren lloc
al Cau Ferrat. Es probable que Casas, en veure i conéixer les cotleccions del
Cau, també s’aficionés a la ceramica. Fins i tot va recobrir algunes estances de
la casa on va viure formant part del mateix conjunt, amb nombroses rajoles
de mostra, flors i fruites.

Casas va ser l'illustrador del plafé de rajoles anunciador de I’Anis del Mono,
la marca d’anis elaborada a Badalona. El concurs per aquest «cartell en rajola»
havia estat convocat 'any 1898 pel propietari de la fabrica, Viceng Bosch, amb
un premi de 1.000 pessetes. Casas va ser el guanyador i, pels voltants del 1900,
el plafé de rajoles de la marca d’anis amb una desimbolta 7anola donant la ma
aun mico —en clara alusi6 i homenatge a la figura de Darwin— figurava en
molts comercos i establiments de begudes de '¢poca (Alberti 1983: 18).

Ramon Casas també va illustrar, conjuntament amb el seu amic Miquel
Utrillo, la serie de 25 rajoles anomenada «Los adelantos del siglo x1x» (fig. 9), di-
vertida interpretacié —no exempta d’una certa ironia—, dels diversos invents
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Figura 9. Plaf6 de rajoles dissenyat per Ramon Casas i Miquel Utrillo amb el

titol «Los adelantos del siglo x1x». Vers 1900. Collecci6 particular.

iocupacions basats en el progrés de la mecanica, la indastria i la innovacio tec-
nologica de que és protagonista el segle x1x. La série, molt popular en el seu
moment, fou concebudal’any 1902 per Casas, i basant-se en I'estil tradicional
de les rajoles d’oficis, va ser patrocinada per la revista Pé/ & Ploma fundada per
ell mateix i Miquel Utrillo, que, per cert, figuren en una de les peces. Lanagra-
ma de Pe/ & Ploma es pot veure en un segell emmotllat al revers de les rajoles.

D’altra banda, Casas va adquirir peces de ceramica que, en un moment de-
terminat, es van detectar al monestir de Sant Benet de Bages, que va pertanyer
ala seva familia. Aquest lloc, que havia patit els efectes de la desamortitzacio
del 1835, va ser adquirit 'any 1907 per la seva mare per tal de rehabilitar-lo com
aresidencia propia. Al cap de dos anys, morta la mare, Casas encarrega al seu
amic Puig i Cadafalch la direccié de la restauraci6 per habilitar el lloc defini-
tivament i poder viure-hi. Va adquirir peces i va enrajolar algunes estances i
baixos de balc6 del monestir que encara fa poc es podien veure. Precisament,
en ocasi6 de la restauraci6é del monestir de Sant Benet ara fa uns anys, vam ser
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citats per identificar algunes de
les ceramiques. Una d’elles, en
concret, duu el cognom Casas
(fig. 10), per la qual cosa, el per-
sonal a carrec de I'estudi i la
classificacié del material —que
no era expert en ceramica— va
pensar que havia estat un en-
carrec especial d’en Casas. La
realitat, pero, es que es tracta
d’una peca del segle xvI11, que
pel fet de dur inscrit el cognom
Casas —cognom del comanda-

tari de la vaixella en el seu mo-
. ” N

Figura 10. Plat amb el cognom Casas. Barcelona, se- ment— devia atreure l'interes

gona meitat del segle xvirr. © Monestir de Sant Be-  del pintor, que per aquest mo-

net de Bages. tiu la va adquirir.

Josep Gudiol i Cunill (Vic 1872-1931)

Eclesiastic, arqueoleg i historiador de I'art catala. Format en el seminari
de Vic, va ser ordenat sacerdot 'any 1896. La vida de Josep Gudiol no es
pot entendre sense tenir en compte la formacié i 'engrandiment del Mu-
seu Episcopal de Vic. Aquest va ser inaugurat pel bisbe Morgades I'any 1891
com a resultat de 'empenta d’un grup d’intellectuals vigatans que tingue-
ren el neguit de recuperar el patrimoni cultural catala. Els antecedents,
pero, son de molt abans; primer, arran de I'exposicié arqueologica orga-
nitzada pel Cercle Literari ’'any 1868, i després, per la descoberta del tem-
ple romanic 'any 1882 i la consegiient creaci6 de la Societat Arqueologica
de Vic.

El primer conservador del museu fou Antoni d’Espona i Nuix (1891-1898).
Lany 1898 se’n féu carrec mossen Josep Gudiol, que fins ala seva mort el 1931 es-
devingué I'anima del centre i en dirigi les adquisicions, la installacié i la classi-
ficacié del material que s’hi anava aplegant. El 1902 publica Nocions d arqueologia
sagrada catalana, treball que el relaciona amb societats arqueologiques i acade-
miques. Publica nombrosos treballs sobre arts decoratives en revistes generals
iespecialitzades i va escriure a bastament sobre pintura medieval, arqueologia
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litargica i tematica historica i
monumental (Junyent, 1948).

Dins del mén de la cerami-
ca, Gudiol és una figura cabdal
pel que significa el contingut
del Museu Episcopal de Vic en
aquesta materia. Si el museu és
internacionalment reconegut
pel seu patrimoni en art roma-
nic i gotic, no és menys cone-
gut per les arts decoratives que
conté, com l'orfebreria, el mo-
biliari, el vidre, els esmalts, el
ferro forjat i la ceramica. Do-
nen testimoni d’aquest fet les
colleccions de rajola gotica va-
lenciana i catalana, els pots
d’apotecari, els frontals d’altar,
les peces de vaixella correspo-
nents a gairebé totes les series
productives i les rajoles d’arts i
oficis i de mostra.

Com a exemple de les ad-
quisicions de mossén Gudiol i Figura 11. Plaf6 de rajoles amb una estacié del viacru-
cisiuna rajolaincorporada representant la imatge de

les seves vivéncies, esmentem e >
sant Jeroni llegint. Barcelona, 1776. © Museu Episco-

algun cas concret. Una formo- Al de Vi

) ) o ) pal de Vic.

sa pica baptismal, unica dins

de la ceramica catalana, va ser recuperada de I'església de Santa Maria d’Igua-

lada. Duu la data del 1598 1, al mig, 'escut de la ciutat amb un corrent d’aigua

ala part inferior que fa allusi6 al seu nom: per a alguns, entre els quals Coro-

mines, provindria d'@qua lata (riu ample) [Coromines, Onomasticum Cataloniae,

1994: 4, 390 (14)], mentre que per a d’altres derivaria d’«aigua gelada». Proba-

blement, és obra de Lorenzo de Madrid, un artista toleda arrelat a Barcelona

des de finals del segle xv1 (Ainaud 1952: 139).

Una altra pega singular rescatada per Gudiol abans del 1918 representa una
estaci6 del viacrucis i, a la part superior, hi ha un afegit6 corresponent a
una rajola solta amb un sant Jeroni llegint (fig. 11). Esta datadal'any 1776 i, se-
gons constava en una antiga etiqueta, la pega va ser recuperada per Gudiol en
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la localitat de Sant Antoni de Vilamajor, prop de la Garriga (Valles Oriental),
on hi devia haver un viacrucis sencer.

Pero les peces rescatades per Gudiol i ingressades al Museu Episcopal de
Vic s6n incomptables, i pel seu interes, origen i historiografia mereixerien un
tractat sencer per elles mateixes.

A mossen Gudiol el va succeir un deixeble avantatjat, mossen Eduard Ju-
nyent (1932-1978), gran estudids i autor de nombroses obres sobre 'art roma-
nic catala. Va ser una altra persona amb sensibilitat i saviesa, i també un gran
aficionat a la ceramica.

Francesc Santacana Romeu (Martorell 1883-1936)

Metge, museolegi cooperativista. Nét i seguidor de 'obra del seu avi Francesc
Santacana i Campmany. Educat als jesuites de Manresa, va estudiar la carrera
de Medicina a la Universitat de Barcelona, encara que un cop acabats els es-
tudis només la va exercir puntualment.

La seva vida va estar dedicada a defensar I'ideal cooperativista, especial-
ment en el sector de la viticultura. Va participar en la fundacié de la Uni6 de
Vinyaters de Catalunya (1910), de la qual va ser president durant més de quin-
ze anys. També va ser-ho de la Uni6 de Sindicats Agricoles de Catalunya (1931),
i sotspresident de Francesc Macia en la Comissié Assessora d’Agricultura de
la Generalitat (1931).

Seguint 'obra endegada pel seu avi, va continuar el procés de realitzacié del
museu, féu les reformes adients per engrandir-lo i donar-lo a conéixer, i li dona
el nom de ’Enrajolada, pel qual és conegut. Pero, sobretot, 'any 1909 publica
una obra cabdal sobre aquest mateix centre intitulada Catalec Illustrat del Museu
Santacana de Martorell. La publicacié d’aquesta obra primerenca sobre la cera-
mica aplegada ala Casa Museu I’Enrajolada va anar precedida per una labor mo-
numental de Santacana, que es va dedicar a dibuixar i acolorir els diversos
models al’aquarella, els quals van servir per a la impressi6 posterior en format
de llibre. El temari de rajoles aplegades pel seu avi evidencia les diverses pro-
duccions presents al museu, com la rajola gotica valenciana i catalana, la rajola
d’aresta toledana i sevillana, la rajola policroma barcelonina i valenciana, els pla-
fons de tematica religiosa i les rajoles d’oficis. Un llibre, en resum, que pel seu
temps també és pioner i que tradueix I'esperit cultural de la nissaga Santacana,
des del besavi Jaume fins al besnét Francesc. D’aquesta obra donem alguna re-
terencia illustrativa per coneixer la manera de fer de Santacana Romeu.
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Amb posterioritat, 'any 1929, encara va publicar una altra obra, més peti-
ta perd no menys interessant, amb moltes illustracions referents als elements
arquitectonics i ceramics del museu i nombroses dades historiques sobre els
monuments dels quals el seu avi havia recuperat les obres.”

Fins aqui, el que podriem anomenar tret de sortida del colleccionisme de
ceramica a Catalunya; persones que van néixer al segle x1x i van morir abans
de la Guerra Civil. Mostraren el cami a seguir i foren 'exemple per als qui
els van succeir. Aquests darrers signifiquen I'expansié del colleccionisme
com a aficid, i el sentit de recuperacié patrimonial no és, com succeeix amb
els pioners, el motiu principal de les seves recerques. Encara hi ha entre ells
colleccionistes nascuts al segle x1x, pero tenen una vida que va més enlla
de la Guerra Civil, circumstancia que va fer canviar alguns habits del col-
leccionisme, i que permet delimitar-ne 'evolucié més o menys convencio-
nalment.

Entre aquests colleccionistes hi ha persones molt importants i influents.
Pero I'esperit romantic que motivava I'efecte de salvaguarda i recuperacié dels
pioners és diferent. A partir d'un moment determinat, per cert bastant dificil
de precisar, els colleccionistes ja no sén majoritariament artistes o arqueo-
legs-excursionistes més o menys ocasionals, sin6 professionals lliberals, poli-
tics, historiadors, industrials, etc. Com a pintors colleccionistes esmentem
encara Joaquim Mir i Oleguer Junyent, cadascun amb els seus estudis plens
de ceramica i altres obres d’art com a rerefons de dinamitzacié espiritual.
Molt notories foren les colleccions de Lluis Plandiura, Eduard Toda, Lluis
Faraudo, Manuel Rocamora, Coll-Fort, Pompeu Gener, Rossend Partagas,
Viceng Ros, Gaieta Vilella, José Valenciano, Miquel Mateu, Pere Fontana,
Antoni Par, Josep Moragas, Lluis Masriera, Ernest Bendir, Josep Salva, Joan
Vidal Ventosa, Josep Soler i Palet, Gaspar Homar, Pedro Ruil6pez, Joan Bur-
bano, Agusti Argelich, Lluis Comas, Josep Roig Raventés, Josep A. Gomis,
J. Espona, J. Vinas, Ambrosio Ruilépez, Raiil Roviralta, Joaquim M. Puig-
terrer, Lluis Rocamora, Alfons Macaya, Josep Oller, Josep Amargo6s i, ja més
endavant, Frederic Mares, Andreu Batllori, Francesc Marques, el pintor Do-
menec Carles, Josep Bertran i Musitu, Francisco Godia, Albert Folch Rusifol,
Viceng Carulla, Riviére, Antoni Moragas, Emili Lincoln, Salvador Miquel, Joan

7. Francesc Santacana Romeu, home d’ideals republicans, va morir victima de la intoleran-
cia revolucionaria I'any 1936. De ben segur que el seu passat cooperativista a Catalunya va te-
nir un paper decisiu en aquest fet.
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Bonet-Balta, Rosich, de la Cruz, Bonastre, per esmentar-ne els més impor-
tants i ja traspassats.

En una fotografia del 1955 feta amb motiu de ’homenatge de que va ser
protagonista Viceng Ros i Batllevell es poden apreciar alguns d’aquests col-
leccionistes i amics seus. En actiu a mitjan segle xx, van ser els hereus «evolu-
cionats» de I'esperit dels pioners.
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L’art catala del segle x1x i primer terc¢ del segle xx
en les colleccions publiques franceses

Eriseu TrRENC
Universitat de Reims

El Museu de Luxemburg

Es al rei Lluis XVIII que es deu la creacié any 1818 del Musée royal du Lu-
xembourg destinat als artistes vius, una iniciativa valenta que cap altre pais
europeu havia tirat endavant. La compra d’obres d’art duta a terme pel Mu-
seu de Luxemburg i la promocié que aixo representa per a l’artista era, pero,
el resultat d’una politica oficial totalment dominada pels mestres de I'’Acade-
miail’Escola de Belles Arts —sovint eren els mateixos —, que controlaven els
resultats dels concursos i les admissions a les exposicions oficials, els cele-
bres salons. La majoria de les obres adquirides per 'Estat frances i mostrades
al Museu de Luxemburg es compraven cada any al Salon, generalment entre
les obres recompensades, és a dir, que d’entrada tenien la garantia d’una triple
filtraci6: 'admissi6 al Salon, la distincié obtinguda i finalment la seleccié ala
qual eren sotmeses per 'administracié dels museus. En teoria, les obres del
Museu de Luxemburg havien de passar al Louvre deu anys després de la mort
de l'artista, pero davant la quantitat creixent del nombre d’artistes i d’obres
al llarg del segle x1x, la majoria no hi ingressaven, sin6 que ho feien en museus
de provincia o edificis de ’Administracié. El predomini de grans obres reli-
gioses o historiques, que eren les preferides per I'estament artistic oficial, va
ter que la presencia d’artistes estrangers, i sobretot catalans, al Museu de Lu-
xemburg durant gairebé tot el segle x1x fos limitada. Lany 1863 el museu es va
obrir als artistes estrangers, sobretot als anglesos, alemanys i belgues, pero
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I'any 1879, només una dotzena de pintors estrangers hi eren presents, entre
els quals un espanyol, Enrique Mélida, amb la pintura costumista Ure messe de
relevailles en Espagne (1872), amb tota probabilitat perque era el sogre del gran
artista pompier Léon Bonnat.

Calgué esperar la darrera etapa del Museu de Luxemburg, d’en¢a 'any 1886,
quan aquest deixa el Palau del Luxemburg —seu del Senat, la segona cambra
francesa del poder legislatiu—, per installar-se al mateix parc, a 'Orangerie,
en un edifici annex, per a qué canviés la politica d’adquisicions. Una fita im-
portant va ser I'entrada al museu I'any 1891 del celebre quadre de 'america
Whistler, La mare, i una altra I'escandol del legs Caillebotte que I'any 1896 dona
seixanta teles impressionistes, de les quals 'Estat només en va admetre qua-
ranta, la qual cosa marca la peérdua de poder de ’Académia de Belles Arts,
i l'entrada d’obres provinents dels altres sa/ons alternatius nascuts a finals de
segle, Les Indépendants (1883), la Société Nationale des Beaux-Arts (1894),
escissio de la Société des Artistes frangais, i el Salon d’Automne (1903).

Finalment, davant la falta d’espai, sempre cronica, 'any 1929, el conser-
vador Léonce Bénédite obtingué dos annexos per al Museu, 'Orangerie des
Tuileries on s’exposa la colleccié Caillebotte, i el Jeu de Paume, reservat a les
obres estrangeres. Malgrat tot, aixo no va resoldre el problema d’espai, ja que,
amés, d’enca de 'any 1913, la concepci6 del Museu de Luxemburg com a mu-
seu de pas, d’avantsala del Louvre, s’havia abandonat davant la pletora d’obres
contemporanies. Finalment, el Museu dels artistes vius de Luxemburg tanca
I'any 1937, substituit pel Musée National d’Art Moderne (MNAM), que el 1939
s'installa en un dels palaus de 'Exposicié Internacional del 1937, el Palau de
Toquio, a la riba dreta del Sena, prop del Trocadéro. Al cap d’uns quaranta
anys, el 1977, aquest museu canvia de lloc al Centre Pompidou i amb I'obertu-
ra del Museu d’Orsay, dedicat a I'art del segle x1x, les antigues colleccions del
Museu de Luxemburg es repartiren entre Orsay i Pompidou, amb una fron-
tera fixada com a data de naixement dels artistes al voltant del 1880, amb Pi-
casso (1881) com a principi de naixement de I'art del segle xx.

Com a curiositat, voldria dir que la primera obra espanyola del segle x1x,
no catalana, que entra en les colleccions reials franceses va ser el gran quadre
d’historia de Federico de Madrazo, Godefroi de Bouillon élu avoué du Saint-Sé-
pulcre, una comanda del rei Lluis Felip del 1837, precisament I'any que crea el
Musée Historique de Versailles, consagrat a totes les glories militars de Fran-
ca. Si pensem que el cas de Mélida és una excepcid, calgué esperar gairebé
seixanta anys per tal que un altre quadre espanyol passés a formar part de les
colleccions publiques, ara al Museu de Luxemburg, i fou 'any 1895 quan, ar-
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ran de la participaci6 de Joaquim Sorolla al Salon des Artistes Frangais d’aquell
any, el director de Belles Arts va escriure al pintor, el 27 d’abril, per proposar-li
la compra del quadre Retour de péche, hilage de la barque, per 4.000 francs." Enla
seva resposta del 3 de maig, Sorolla contesta que trobava el preu massa «mo-
derat», el 4 maig el director de Belles Arts li comunica que podrien arribar a
6.000 francs com a maxim. Finalment, el 8 de maig Sorolla accepta el preu i
consenti a vendre el seu quadre a 'Estat frances, a condicié que anés al Mu-
seu de Luxemburg i no se’'n mogués durant tota la seva vida. Aixo és interes-
sant, ja que demostra que Sorolla sabia perfectament que moltes obres com-
prades als sa/ons no anaven o no es quedaven al Museu de Luxemburg per
falta d’espai o per desinteres dels conservadors, i ho podrem comprovar en la
segona compra hispanica de I'Estat frances, una obra de Santiago Rusifiol. Al
Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts del 1896, Rusinol presenta nou
jardins, dels quals sis eren _fardins arabes de Grenade. E1 8 de juny, ja havia con-
testat afirmativament a la proposta de compra per 1.000 francs, feta per Hen-
ry Roujon, director de Belles Arts, amb la carta segiient, molt caracteristica
de la seva generositat vers els companys de ruta, que acostuma a associar als
seus triomfs:*

Tres agréablement surpris par le choix que IEtat a fait de mon tableau exposé au
Champ de Mars (sous le n.” 1103) je me suis empressé de vous télégraphier mon
acquiescement. Je ne prends pas cette distinction comme étant due 2 mon mérite
personnel, mais je vous remercie de tout coeur, pour 'encouragement qu'’il signi-
fie, a 'adresse du groupe de peintres espagnols suivant les traces de I'école fran-
caise, aujourd’hui la premiére du monde.

Vous priant d’agréer 'expression de ma plus haute considération, vous salue.

Santiago Rusifiol

Mon encadreur Mr. Vivien, 33 rue Fontaine, faira le necessaire pour la livraison du
tableau.

Malauradament per a Rusifiol, el quadre no va anar al Museu de Luxem-
burg. Primerament, el setembre del 1896 fou destinat ala decoracié del Palais
de Rambouillet, i després I'any 1903 al Museu de Montpeller, on arriba el 10 de

1. Archives Nationales de France, cote F21 2150 Sorolla y Bastida. Retour de péche, hilage de
la barque.
2. Archives Nationales de France, cote F21 2148 Rusinol. Jerdins arabes de Grenade.
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novembre. La comissié del Museu critica aquesta tramesa que la «satisfit mé-
diocrement» i expressa el desig de veure 'Estat enviar només obres dignes de
les belles i importants colleccions del Museu.? Suposem que el quadre sem-
pre va estar a les reserves del Museu fins que 'any 1957 fou deixat a la Préfec-
ture de 'Hérault, i d’aleshores en¢a se n’ha perdut el rastre. Nogensmenys,
Rusifiol es va preocupar de la sort del seu quadre, i segurament, 'any 1898 o
el 1899, va demanar al seu amic, Salmerdn, politic influent, d’escriure una car-
ta a Mr. Henry Roujon, director de Belles Arts, en la qual Salmerén demana-
va a aquest darrer on es trobava I'obra, ja que el seu amic Santiago Rusifiol no
I’havia vist al Museu de Luxemburg.+

Un altre cas diferent d’aquestes estrategies que persegueixen la compra
d’obres per I'Estat frances és el de l'artista que escriu directament al ministre
de I'Instruction Publique et des Beaux Arts, per tal que la Comissié de Belles
Arts encarregada de les adquisicions de 'Estat vulgui examinar una obra ex-
posada que proposa. Aquest va ser el cas de Zuloaga, que el 2 de maig 1899 va
escriure al ministre la carta segiient:’

Monsieur le Ministre :

Je viens solliciter de votre bienveillance de vouloir bien faire examiner par la
Commission des Beaux Arts chargée des acquisitions pour 'Etat, mon tableau
inscrit sous le n.” 2785 intitulé «Portraits» [conegut també com M tio y mis primas)
exposé alaSociété Nationale des Beaux Arts. Je serai treés honoré de le voir acqué-
rir par IEtat pour figurer dans une de ses collections.

Veuillez agréer, Monsieur le Ministre, 'assurance de toute ma considération.

Ignacio Zuloaga
29 Rue de Londres.

Es evident que no fou Zuloaga qui va escriure aquesta carta, deguda segu-
rament a algun membre de la familia de I’alta burgesia parisenca de la seva
dona Valentine, és probable que al seu sogre, Jean Albert Dethomas, advocat
i diputat al Parlament o al seu cunyat, el pintor Maxime Dethomas, ambdds
perfectament al corrent dels procediments que utilitzaven alguns artistes fran-
cesos per arribar a fer adquirir llurs obres per I'Estat. De totes maneres, la
cosa va funcionar per a Zuloaga, ja que el director de Belles Arts, Mr. Roujon,

3. Archives municipales de Montpellier R 2/3 Dossier ro.
4. Ibidem nota 2.
5. Archives Nationales de France, cote F2r 2153 Ignacio Zuloaga. Mon oncle et mes cousines.
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Figura 1. Santiago Rusinol. E/ pati dels tarongers. Oli sobre tela. 87 x 107,5 cm. Diposit de I'Estat.

li contesta el 26 de maig amb la carta segiient:® «Je vous prie de me faire savoir
immédiatement si vous consentez a céder a 'administration des Beaux Arts,
au prix de 3 000 francs le tableau que vous avez exposé au Salon cette année
sous le titre de Portraits».

El 27 de juny, Zuloaga, que es trobava aleshores a Londres, envia un tele-
grama on deia: «Accepte prix offert. Remerciements. Zuloaga». Lartista basc
va tenir més sort que Rusifnol: el seu quadre va ser atribuit al Museu de Lu-
xemburg per un decret del 24 d’octubre de 1899.

Tot i aixo, Rusifnol va tenir més sort amb un altre quadre, Cour dorangers
(El pati dels tarongers, fig. 1), que va exposar al Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts 'any 1904, i que va ser destinat al Museu de Luxemburg I't de gener
de 1905.7 Lany 1909 I'Estat adquiri per la quantitat de 2.000 francs un altre qua-

6. Ibidem notas.
7. Archives du Louvre, c6te 2 HH 23. Rusifol, Cour dorangers.
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dre de Rusinol, La Glorieta (Aranjuez) que aquest havia exposat al Salon de la
Société Nationale des Beaux-Arts del mateix any. El quadre fou enviat al Palau
del Luxemburg, no al Museu, fins que 'any 1979 va ser destinat al Museu d’Orsay;
iroman ales reserves.® Curiosament, un artista catala poc cotitzat avui dia, perd
que va participar molt en la vida artistica parisenca de principis del segle xx,
el pintor i illustrador Joan Cardona, fou un dels primers a entrar al Museu de
Luxemburg. Aquest museu adquiri'any 1904 el seu quadre de tema espanyol
Avant la course; jeune fille a [willet que havia estat exposat al Salon d’Automne
d’aquell any. Ramon Pichot, un altre dels artistes catalans de Paris, va fer també
una demanda de compra a I'Estat frances amb I'obra Fleurs et fruits, que havia
exposat al Salon des Indépendants de 'any 1906.° LEstat frances no va comprar
aquesta pega, pero va adquirir un aiguafort, prova anica, titulat Lizrbre du villa-
ge, pel qual va pagar 100 francs.” Segons Isabel Fabregat Marin, 'aiguafort hau-
ria d’estar al Musée d’art et d’aquéologie de Laon, pero ningu sap on es troba.

Un assumpte molt misterids és el de tres dibuixos i un esbds general de
Josep Maria Sert per a la decoracié6 de la catedral de Vic, de 'any 1907, preci-
sament I'any que Sert va presentar tres pintures definitives i sis esbossos per
a la catedral al Salon d’Automne. El problema és que, excepte la copia d’'una
fitxa que vam trobar a la Documentation del Museu d’Orsay, on es diu que les
obres s6n destinades al de Luxemburg (Arrété du 15 novembre 1907), mai
més se’n troba cap referencia en els catalegs del Luxemburg i del Jeu de Pau-
me, i encara menys sabem on podrien ser.

Un altre costum dels artistes, tant francesos com estrangers, era oferir llurs
obres al Museu de Luxemburg, ja que figurar-hi era un prestigi considerable
en aquell temps. El problema és que proposar una obra no era suficient, calia
que la direcci6 de Belles Arts acceptés. Es interessant notar que I'Estat fran-
ces consenti a rebre sense cap inconvenient la donaci6 que Aureliano de Be-
ruete va fer del seu quadre Environs de Toléde, que fou exposat en la seccié de
pintura espanyola de 'Exposicié Universal de Paris del 1900, i que va arribar
al Museu de Luxemburg el 27 de novembre de 1900."

8. Documentation du Musée d’Orsay. Dossier d’ceuvre Rusifiol, La Glorieta (Aranjuez),
RF 1980 22.
9. Archives Nationales de France, Salon des Indépendants 1906: demandes dachats, cote
F/21/4105, £. 3v. Citat a Fabregat (2011: 175).
10. Archives Nationales de France, Salon des Indépendants 1906: liste des Achats faits aux In-
dépendants en 1906, cote F/21/4105, f. 1r. Citat a Fabregat (2011 : 175).
11. Archives du Louvre, cote 2 HH 25. Aureliano de Beruete, Environs de Toléde.
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Tenim dos casos més de donacions fetes pels dos pintors considerats els grans
mestres de la pintura contemporania espanyola d’aleshores, que a més ja tenien
obres comprades per I'Estat al Museu de Luxemburg. Una d’aquestes peces és
La naine Dofia Mercedes de Zuloaga, procedent directament del taller de l'artista
i que Léonce Bénédite, el director del Museu de Luxemburg, va fer comprar, el
3 d’abril 1901, per la quantitat simbolica de 200 francs, justificant aquesta ope-
racié amb la carta segiient, on demostrava ser un gran admirador de Zuloaga:™

Cet artiste (Zuloaga), reconnaissant de 'accueil qu’il a regu chez nous a désiré que
cette peinture remarquable (la naine) qu’il considére avec raison comme son meil-
leur ouvrage, fut placé au Luxembourg, pres de ses portraits de femme. Lacquisition
en est fixée, au prix, tout nominal ai-je besoin de le dire ? —de ...200 F.

Laltra obra és La préparation des raisins secs de Sorolla, que fou exposadaala
individual de I'artista valencia a la prestigiosa galeria Georges Petit de Paris
el 1906, que l'autor dona a I'Estat frances el 18 de juliol del mateix any i fou
exposada també al Museu de Luxemburg.”

Respecte de 'escultura, és molt simptomatic del gust frances per 'art es-
panyol del 1900, 0 més ben dit I'espagnolade, el fet que durant molts anys, fins
al 1910, I'dnica escultura que figurava al Museu de Luxemburg fos el petit bron-
ze de tematica taurina amb la parella picador a cavall i toro, Primer tumbo, de
Maria Benlliure i Gil (Bénédite 1914: 101). Cal recordar, pero, que a I'Exposi-
ci6 Universal de Paris del 1900, dos artistes valencians, Sorolla i Benlliure, a
més a més molt amics, van triomfar i hi van aconseguir el Grand prix. Com
es diu a la biografia del recent cataleg Mariano Benlliure i la fira taurina (2007:
303): «Valencia les recibe con grandes fiestas, les nombra hijos predilectos y
rotula dos céntricas calles con sus nombres». Com ja he explicat, 'adquisicié
de 'obra de Benlliure respon a 'esquema ideal, exhibicié en una exposici6 im-
portant, i gran premi que garanteix la qualitat artistica de 'obra. Nogensmenys,
un canvi radical cap a la modernitat s’opera I'any 1910, és a dir, amb molt re-
tard, amb l'adquisici6 per 'Estat, 't de setembre, del petit bronze de Josep
Clara Crépuscule, destinat al Museu de Luxemburg. Es tracta segurament d’'una
de les sis estatues presentades per artista al Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts del 1910, titulada Femme assise (nGm. 843).

12. Archives du Louvre, cote 2 HH 23. Zuloaga, La naine dona Mercedes.
13. Archives du Louvre, c6te 2 HH 23. Sorollay Bastida, La préparation des raisins secs.
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Veiem, doncs, que en aquesta primera €época, entre 1895 i 1910, molt poques
obres espanyoles van entrar al Museu de Luxemburg, i després al Jeu de Pau-
me, i només hi trobem set artistes espanyols representats: dos valencians, Maria
Benlliure i Sorolla, aquest el més reconegut, en tot cas a nivell de la cotitzaci6 de
les obres; un basc, Zuloaga; un castella, Beruete, i tres catalans —Rusifnol, Joan
Cardona i Josep Clara—, als quals s’afegi, el mateix 1910, Anglada Camarasa.

Donacions i adquisicions al Musée des Ecoles Etrangeres
(le Jeu de Paume) 1922-1937

Com tothom sap, una de les vies d’enriquiment del fons d'un museu és la do-
naci6 d’obres per part de particulars, colleccionistes o dels mateixos artistes.
Lany 1906 Hermen Anglada Camarasa exposa dues obres al Salon d’Automne
i al Salon de la Société des Beaux Arts, una de les quals, feunes filles d'Alcira, fi-
gura en ambdds salons. Segurament fou comprada pel baré Henri de Rothschild,
ja que 'any 1910 la dona al Museu de Luxemburg (Bénédite s.d. [1905]: 363).
Un dels primers quadres catalans del segle x1x present en les colleccions pu-
bliques franceses és el retrat de Jean-Francois Cailhava (Retrat de fean-Frangots
Cailbhava, f1g. 2), academic, especialista de teatre, pintat I'any 1814 per Francesc
Lacoma i Fontanet, i llegat 'any 1853 per la senyoreta Cailhava al Musée des
Augustins de Tolosa de Llenguadoc (Augé 2005: 112-113). D’enc¢a de 'any 1989
esta en diposit al Museu Goya de Castres. En el cataleg Le Musée du Luxem-
bourg. Ecoles étrangeres del 1924, trobem Le repoussoir de Pau Roig i Loffrande de
Federico Beltran Masses —obra reproduida en la pag. 46 —, pero no sabem
com van entrar al museu, si van ser comprades o rebudes com a donacions. De
totes maneres, els anys vint i trenta, la colleccié d’art catala va créixer consi-
derablement, sobretot amb adquisicions de I'Estat frances. Jal'any 1919 'Estat
compra un altre bronze de Clara, Danseuse se couchant, étude de nu, també cone-
gut com La danzarina.* Lany 1923 entra al Jeu de Paume, comprat per I'Estat,
un marbre de 'escultor menorqui Jaume Otero, Aurore,” que també es coneix
pel seu titol original E/ amanecer,il’any 1931 'Estat frances va adquirir Torse de
Jeune fille, també coneguda com Estatica, de Josep Clara, una terracota cuita
que primer va anar al Jeu de Paume. Quant a la pintura de Beltran Masses, re-

14. C.G. Pompidou, 1986. Descriptif minimum d’une oeuvre: Clara, La danzarina.
15. C.G. Pompidou, 1986. Descriptif minimum d’une oeuvre: Otero, Aurore.
16. C.G. Pompidou, 1986. Descriptif minimum d’une oeuvre: Clara, Torse de jeune fille.
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tratista munda celebre els anys
vint, és segurament l’artista ca-
tala més representat amb tres
obres sobre les quals, curio-
sament, en el cataleg del Cen-
tre de Beaubourg podem llegir
«Mode d’acquisition non ren-
seigné», la qual cosa vol dir que
actualment ningu sap com van
entrar al Jeu de Paume. Es trac-
ta de 'obra Pierrot malade, Por-
trait d’Alain Gerbault, també es-
mentat a vegades com Portrait
du navigateur, que 'any 1972 va
anar a parar a una escola de La-
val, la seva ciutat natal, i el retrat
molt impactant de La duchesse
Sporza subtitulat Effet nocturne,
que a més que no se sap com es

Figura 2. Francesc Lacoma i Fontanet. Retrat de_fean-

o , ) Frangois Cailbava. Oli sobre tela. 91 x 70 cm. Diposit
va adquirir, tampoc se’n coneix Musée des Augustins, Tolosa de Llenguadoc.
la procedencia —a la fitxa hi

consta «provenance inconnue»—. Lany 1924, 'Estat compra un dibuix de Jo-
sep Maria Sert, Homme soufflant sur le feu, signat i datat 'any 1914, que acaba a
les reserves del Jeu de Paume fins que I'any 1952 fou enviat en diposit al Mu-
seu de Pau. Trobem també un oli de Joan Colom i Agusti, Pzysage de la Cata-
logne. Le bourg de Saint Clément, adquirit per 'Estat 'any 1926, arran de 'expo-
sici6 de l'artista a la galeria Durand-Ruel del mateix any. Lany 1980 el quadre
era al Museu de Compiégne (sala 5bis), on havia entrat 'octubre de 1978.

Donacions, llegats, adquisicions
després de la Segona Guerra Mundial fins ara

En aquest apartat, la meva comunicacié no pretén ser exhaustiva, i només em
centraré en les colleccions del Museu d’Orsay, del Museu Nacional d’Art
Modern i del Museu Goya de Castres. Pero crec que tot plegat podra donar
una idea de la preséncia de Iart catala de finals del segle xx i principis del xx1
a les colleccions publiques franceses.
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Figura 3. Josep Bernat Flaugier. Judit i Ho-
lofernes. Oli sobre tela. 146,5 X 110 cm.
Museu Goya.

{§ws)

Figura 4. Maria Fortuny i Marsal. Acade-
mia d’home. Aquarella i llapis sobre paper.
32,5 x 23,1 cm. Museu Goya.

Adaptaré I'ordre cronologic no de les
entrades de les obres, sin6 de la cronolo-
gia de les escoles artistiques comengant
pel neoclassicisme. Gracies a l'interes per
Iart neoclassic (vegeu Le Néoclassicisme en
Espagne, 1989) de Jean-Louis Augé —di-
rector del Museu Goya de Castres—, el
museu, amb I'ajuda del Fonds Régionaux
d’Acquisition des Musées (FRAM) Midi-
Pyrénées, que funciona d’enca del 1982,
va adquirir 'any 2000 l'oli sobre tela fu-
dith et Holopherne (fudit i Holofernes, fig. 3),
una obraimportant de Josep Bernat Flau-
gier (Augé 2005: 100), que fou copiada per
Salvador Maiol, una copia que avui per-
tany al MNAC. Precisament de Salvador
Maiol, I'any 1973 el Museu Goya va ad-
quirir —de la galeria Marcus—, dues pin-
tures decoratives comercials molt apai-
sades, que servien de retol per a botigues
de barrets de Barcelona, una de les quals
és la de Pere Sauri (Augé 2005: 132-133).

Fins al’any 1950, cosa sorprenent, no
hi havia rastre de Maria Fortuny a les
colleccions franceses, i calgué esperar a
I'any 1950, amb el llegat d’'Henriette For-
tuny i Madrazo, nora de Iartista, per veu-
re que 6 aquarelles i 49 dibuixos entren
al Museu Goya de Castres i 76 dibuixos
i albums al gabinet de dibuixos del Mu-
seu del Louvre (fig. 4). Després, el Museu
Goyava completar la colleccié en el camp
de I'aiguafort amb un seguit de compres:
sis aiguaforts per 1.250 francs comprats
ala galeria especialitzada Paul Prouté de
Paris, 'any 1874, sis gravats més com-
prats pels Amis des Musées de Castres
per 16.250 francs 'any 1987 també a la
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galeria Paul Prouté i deu anys més tard, el 1997, 14 gravats comprats amb I'aju-
da del FRAM per 29.300 francs sempre a Paul Prouté, a uns preus compara-
bles als del 1987. Finalment, 'any 2000, sis noves planxes van ser selecciona-
des ala mateixa galeria i comprades per la ciutat de Castres per 22.000 francs
(Fortuny... 2008: 5). Si hi afegim encara dos gravats que van entrar al Museu
Goyal’any 2009, en el cas de Maria Fortuny hem passat del no-res a 799 com-
posicions —si comptem les fulles dels albums, és clar— en exactament seixan-
ta anys, la qual cosa demostra I'interes que la seva obra ha desvetllat a Franga,
com a minim en el mén dels museus. Curiosament, el seu fill, Maria Fortuny
i Madrazo, va entrar abans que el seu pare als museus francesos, 'any de la
seva mort, el 1949, per un llegat que devia estipular. Tenim referéncies d’'una
obra que no sabem on és, un oli sobre fusta, titulat La dame en gondole, que fou
transferida I'any 1881 del MINAM al Louvre, i d’'un altre oli sobre fusta, Les
fenétres, que esta en diposit al Museu Goya d’enca de I'any 1955.

Com en el cas de Fortuny pare, i a titol de curiositat, ja que se situa en el
limit cronologic que m’he fixat, 'exemple de Picasso és impactant. Del quasi
no-res —només figura un Picasso al Musée du Jeu de Paume, el retrat de Gus-
tave Coquiot del 1901, llegat de la seva vidua 'any 1933 —, és a dir, una situacié
realment vergonyosa, es passa a un estat intermedi quan Picasso déna deu te-
les de la seva collecci6 personal al MNAM quan aquest s’inaugura 'any 1947
al Palais de Tokyo, fins a arribar mitjan¢ant moltes altres donacions a una de
les més importants colleccions de Picasso del mén gracies a la nova llei del
1979, que permet pagar els drets de successié amb obres d’art, el que se’n diu
les dations. Tornant al segle X1x, pero a la segona meitat, 'any 2000 el Museu
Goya va comprar, de la colleccié de Frangois Forns, dos retrats de Roma Ri-
bera, del tot absent fins ara dels museus francesos, malgrat la seva llarga pre-
sencia a Paris. Es tracta de dos retrats ovalats del germa del pintor, Joaquim
Riberai Cirera, i de la seva dona, Anna Miret i Vidal, segurament de finals dels
anys 1870 (Augé 2005: 137).

Acabarem com hem comencat, amb I'¢poca del Modernisme, i constata-
rem que d’enga del 1900 no ha canviat gens I'escala de valors del mén dels mu-
seus a Franca, i que gairebé les tiniques obres d’art que aquestes institucions
han adquirit al llarg del segle xx remeten als tres noms ja consagrats en vida, és
adir, Sorolla, Zuloaga i Rusifiol. De Sorolla, I'any 1975 va entrar al Museu Goya
—per una donaci6 de Francois-Gérard Seligmann—, I'elegant retrat del seu
avantpassat, Jacques Seligmann (Retrat de_Jacques Seligmann, fig. 5), un dels grans
antiquaris del Paris de la Tercera Republica (Augé 2005: 140-141). Els museus
francesos es van enriquir també amb tres obres de Zuloaga, Lznachoréte o Un
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ascéte, pintat 'any 1907 i llegat
per Paul Cossou al Louvre 'any
1926, moment en queé va anar
al Jeu de Paume; el retrat Lu-
ctenne Bréval, de la cantatriu
especialista en operes de Wag-
ner i de Carmen, i 'impactant
retrat anomenat Maurice Bar-
res devant Toléde (1913) que ja
figurava en el Musée du Jeu
de Paume, i que fou expedit al
Musée Lorrain de Nancy 'any
1961. Caldria afegir un gravat,
Les sceurs Dethomas (Les germa-
nes Dethomas), (1899), donat
per M. Romilly al Museu Goya
I'any 2007 (10 ans... 2012: 28).
Draltra banda, i sempre en el

camp de les arts grafiques, un
artista que no s’entén que si-
gui tan poc representat als ga-
binets d’estampes de Francga és

Figura 5. Joaquim Sorolla i Bastida. Retrat de Jacques

Seligmann. Oli sobre tela. 150,7 x 108 cm. Museu Goya.

Joaquim Sunyer, del qual, sempre gracies al Museu Goya, hi ha ara el gravat
Le guitarriste, comprat 'any 2004 (10 ans... 2012: 28). Quant a Rusinol, la seva
darrera obra adquirida pel Museu d’Orsay a 'Estat frances, el Sacré-Ceeur en
construction, representa un cas molt interessant d’adquisicid, ja que encara no
I’haviem vist en el cas d’'una obra catalana, i és el del dret de preempcié. En
aquest cas era una preempcio6 a la duana, ja que aquest quadre havia d’anar
a Madrid —ja s’havia reproduit en el cataleg d’'una subhasta d’Edmund Peel,
Old master and 19th Century paintings— per al 31 de maig del 1988 amb un preu
de sortida de 4 a 6 milions de pessetes (35.000 a §3.000 €). Després d’'una re-
uni6 del Comite Consultor dels Museus Nacionals els dies 2 i 3 de juny, fou
adquirit a la galeria parisenca Charles et André Bailly, tot i que no sabem a
quin preu.” Tot i aix0, aquesta preempci6 és una prova del coneixement i de

17. Documentation du Musée d’Orsay. Dossier d’ceuvre Rusifol, Le Sacré-Caeur en cons-
truction.
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Iinterés del mon dels museus per Rusi-
nol, malgrat que, en aquest cas, la tema-
tica parisenca i montmartroise de I'obra
sigui historicament forga interessant.
També va entrar al Museu d’Orsay I'any
1978, per donacio, el retrat de la com-
tessa de Poillotie de Saint Périer, pintat
'any 1924 per Beltran Masses, en dipo-
sit a ’Ajuntament de Morigny, un petit
poble dels voltants de Paris. Es sorpre-
nent veure la perdua d’interes del mén
artistic frances per Anglada Camarasa:
cap més obra seva ha entrat a les collec-
cions publiques d’en¢a de I'any 1910. En
canvi, i molt abans de la retrospectiva
Sert al Musée du Petit Palais a Paris, 'any
2012, la ciutat de Castres, amb I'ajuda del
FRAM Midi-Pyrénées, va adquirir a tra-
vés del Museu Goya i de la galeria Ga-

Figura 6. Josep Maria Sert. Sant Pere. Oli

briel Terrades, 'any 1995, els esbossos
per a la decoracié6 de la catedral de Vic
del 1927: La lutte de Jacob et de I'Ange i Le retour du jeune Tobie, i de la galeria Elstir
la pintura Saznt Pierre (Sant Pere, fig. 6), que d’alguna manera compensarien la
desaparici6 dels dibuixos del 1907 (Augé 2005: 177-179).

Que podriem dir en conclusié d’aquest breu i incomplet panorama de les

sobre taula. 126,5 X 73 cm. Museu Goya.

colleccions publiques d’art catala del segle x1x i principis del xx? Primer de
tot que és molt desigual, amb greus mancances i una seleccié que avui ens
sembla poc logica, la qual cosa demostra que, amb algunes excepcions, aquest
art ha interessat molt poc els francesos, abans de I'arribada, ja ben entrat al
segle xx, del triumvirat triomfant de Picasso, Mir6 i Dali. No només hi ha les
adquisicions illogiques —com és que hi ha tres Rusifiol, a més d’'un de quart
que s’ha perdut i cap Ramon Casas? —, sin6 també greus mancances a man-
ta, cap tela de Fortuny, cap Nonell, cap Mir, etc. Pero la prova més evident
d’aquesta manca d’interes és el lloc on es guarden totes aquestes obres cata-
lanes. La majoria es troben en les reserves dels museus, o en museus de pro-
vincia com per exemple les obres de Clara, repartides entre el Musée des
Beaux-Arts et de la dentelle de Calais (L& danzarina) i el Museu Goya de Cas-
tres, que sortosament I'any 1999 va recuperar Le crépuscule i Estatica dels fons.
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Un altre exemple de dispersi6 és 'obra de Federico Beltran Masses, distribui-
da entre la ciutat de Laval — Portrast d’Alain Gerbault—, 1’ Ajuntament de Mo-
rigny, a prop de Paris, i les reserves del MNAM —com a novetat, 'oli Pierrot
malade es pot veure a la sala Odalisques modernes de la nova presentacié
de les colleccions del Centre Pompidou, Modernités plurielles 1905-1970 —. El
Museu d’Orsay presentava abans els grans olis de Sorolla i Zuloaga, pero avui
amb les darreres reformes només exhibeix mig amagat el Sorollai, en el cas de
Rusinol, les obres es reparteixen entre Orsay (les reserves) i el Museu Goya
de Castres. Crec que es pot dir que si aquest museu no existis, i si la gran con-
servadora Jeannine Baticle i després el director actual Jean Louis Augé no ha-
guessin lluitat per conservar i enriquir les colleccions hispaniques de I'Estat
frances, l'art catala del segle x1x i principis del xx —com l’art hispanic en ge-
neral— tindria una visibilitat gairebé testimonial a Franca. Només cal dir
que, sobre la trentena d’obres inventariades en aquest estudi, unes vint sén
visibles a Castres.
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El colleccionisme de Picasso a Catalunya.
Llums, ombres i penombres.
Una primera aproximacio*

EDpUARD VALLES
Centre Picasso d’'Horta

Com es pot deduir, el mateix titol ja incorpora un diagnostic que respon a una
visié panoramica de tot un procés. Pero les llums i les ombres rarament tre-
ballen en espais diferents, més aviat s’alternen les unes amb les altres. Aquest
text no vol ser una enumeraci6é de colleccions i colleccionistes, que s’allar-
garia ad infinitum, sin6 que, tal com diu el subtitol, pretén ser una «aproxi-
macié», més conceptual que enumerativa, a 'evolucié del colleccionisme de
I'obra de Picasso a Catalunya. Per aquest motiu basicament es referiran els
colleccionistes i colleccions més destacats que, per raons diverses, han con-
dicionat el que podriem anomenar el cos central del colleccionisme picassia.
M’interessen, més enlla del vessant patrimonial, altres lectures que tindran
uns papers significats en aquest procés. A dia d’avui no existeix cap relat pa-
noramic sobre el tema, tot i que alguna publicaci6 ho ha tractat parcialment,
concretament el llibre Picassos de Barcelona de Cesareo Rodriguez-Aguilera (Ro-
driguez-Aguilera 1974). En qualsevol treball d’aquesta naturalesa, el primer
pas és delimitar el criteri de desplegament de l'article. A partir de I'enunciat
em plantejo dues possibilitats: entendre «coleccionisme» com a situacié ac-
tual, com a fotografia fixa; o bé com a procés historic sotmes a circumstan-
cies de tota mena. Sobretot m’interessa el procés, en la mesura que una imat-

* Agraiments: Margarida Cortadella, Biblioteca del Museu Picasso, Barcelona; Alberto
Oller Garriga (); Anna Monleén, directora de Thermalia, Caldes de Montbui; Merce Obén,
conservadora de la Fundacién Francisco Godia, Barcelona; Alicia Vacarizo, documentalista de
la Fundacié Palau, Caldes d’Estrac.
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ge fixa no la tindrem mai, ja que és escapola per naturalesa —una obra en mans
d’un colleccionista dema pot ser venuda a 'altra part del mon.

Amb aquests objectius he establert una sequiéncia basicament cronolo-
gica, pero que basculara avant i enrere en el temps. Tampoc es pot fer justi-
cia amb tots els agents intervinents; d’aqui la postilla «primera aproximacié»,
ja que disposo de molta més informacié —i més detallada— que en aquesta
ocasi6 no puc referir per ra6 d’espai i que probablement esdevindra una pu-
blicacié més endavant. En definitiva, en aquest estudi intento verbalitzar allo
que he conegut mitjangant una reflexi6 subsegiient a la practica, sobretot a
partir de la meva relacié personal i professional amb Josep Palau i Fabre, gran
especialista en 'obra picassiana, i com a comissari d’exposicions especialitzat
en aquest artista. Ambdues circumstancies m’han portat a coneixer diverses
colleccions picassianes historiques i actuals, com també les circumstancies
de peces prou importants. Plantejaré un seguit d’arguments i diagnostics que
els experts que treballem Picasso ja tenim, cadascun des de la seva optica, més
o menys interioritzats. Lestat actual del colleccionisme picassia és, per mol-
tes raons, el resultat d’un recorregut historic farcit de singularitats, en qué es
congrien aspectes com el mercat, la sociologia, les amistats personals, els con-
flictes bellics, la politica o les falsificacions, i encara altres factors que han
configurat i condicionat la situacié actual, tant de les colleccions publi-
ques com de les privades. La incidéncia d’alguns d’aquests factors sera com-
pletada amb exemples puntuals, de manera que revelaré només les anécdotes
que més solidament ens traslladin a la categoria corresponent.

Picasso, colleccionista i activista

No és una provocacio, siné una realitat: el més gran colleccionista d’obra pi-
cassiana a Catalunya ha estat Picasso mateix. Dit aixo, el seu paper transcen-
dira la simple possessi6 de peces i es projectara cap als altres items com sén
el colleccionisme, els museus o el mercat, tal com aniré desglossant en el de-
curs d’aquest treball. Picasso, de Franga estant, esdevingué actor principal d'un
relat que s’ana succeint a Catalunya, tant pel que fa al colleccionisme parti-
cular com per la incidéncia decisiva en la formacié de les colleccions publi-
ques picassianes, basicament a través d’importants donacions.

La seva mare, Maria Picasso Lopez, guarda des de molt aviat les seves crea-
cions, i en bona part van romandre dipositades als successius domicilis fami-
liars. Aquesta collecci6 va ser custodiada durant molts anys pels seus nebots
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Vilat6-Ruiz a la finca familiar del pas-
seig de Gracia de Barcelona, i fou do-
nada per l'artista 'any 1970 al Museu
Picasso de la ciutat. Durant un llarg
periode es va mantenir en secret i no-
més I'entorn més proper era coneixe-
dor d’aquest fons. Pero I'any 1955 fou
desvetllat mundialment per la criti-
ca d’art Rosamond Bernier ala revista
L'(E:l (Bernier 1955: 4-13). En aquest
article, Bernier revela per primer cop
aquests tresors illustrant I'escrit amb
imatges de 'interior de I'habitatge,
amb les obres penjades a les parets.
Lany 1970, com precisarem més en-
davant, Picasso va fer donaci6 de tot
aquest fons al Museu Picasso. Per tant,

aix0 la converteix en la colleccié més

] ) Figura 1. Pablo Picasso. Manuel Pallarés, de per-
antiga de Catalunya, que abastaria fins fil. Barcelona, 1895. Oli sobre tela, 35 X 25 cm.
itot obres del pintor anteriorsalaseva  Collecci6 particular. (Zervos XXI, 31. Antiga

arribada a Barcelona, tant de Malaga collecci6 Pallares.)
com de la Corunya.

Existeix constancia oral i documental del fet que I'impacte de Picasso so-
bre el seu entorn d’amics i companys de Llotja va ser immediat, i gairebé nin-
guresta indiferent al seu talent. Picasso tenia per costum realitzar retrats dels
amics i sovint els hi regalava. Alguns d’aquests retrats encara continuen en
colleccions catalanes, pero estem parlant, sobretot, de dibuixos. Pel que fa
als olis, i especialment les obres de 1’¢época blava, en bona part es troben en
colleccions o museus estrangers. El seu amic Manuel Pallarés fou probable-
ment el primer a tenir obra seva, ja que el pintor li regala, entre altres obres,
un oli que realitza I'any 1895, tot just arribat a Barcelona procedent de la Co-
runya (fig. 1).

La nomina d’amics retratats per Picasso és amplissima, pero no en tots els
casos els lliura el retrat. De vegades els hi dona molts anys després, fins i tot
quan ja havien arribat a la vellesa, com és el cas de Jacint Revent6s, que 'any
1958 varebre el retrat que li havia realitzat per al'exposicié d’Els Quatre Gats
de I'any 1900. Al marge d’aquesta i altres peces, la colleccié procedent dels
germans Jacint i Ramon Revent6s destaca dintre del colleccionisme episto-
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lar, atés que van arribar a posseir un destacat conjunt de cartes —algunes d’elles
illustrades — enviades per Picasso conjuntament amb I'artista Carles Casage-
mas des de Paris, durant els seus primers anys en aquesta ciutat. Estem parlant
de documents picassians de primera magnitud en tant que ens revelen els pri-
mers passos artistics i humans de I'artista a Paris. Aquestes cartes encara per-
tanyen a la collecci6 dels descendents dels Reventés (Reventés i Conti 1973).

Al marge dels regals cal alludir també a una altra categoria, les obres d’en-
carrec. En aquest terreny, una figura destacada és la del sastre Benet Soler, que
acostumava a bescanviar vestits per obres. També conegut com a Reta/ls o Re-
tallets, arriba a tenir una de les primeres colleccions de Picasso a Barcelona.
Soler tenia una sastreria a la placa de Santa Anna molt freqiientada per Picasso
al punt que sovint era invitat a taula per la familia. Linteres per Soler, a efec-
tes d’aquest article, es justifica també per un tret molt picassia: I'intervencio-
nisme. Soler li encarrega, al marge de dos retrats individuals —d’ell i la seva
esposa—, un oli de gran format que presentés la familia sencera en una esce-
na bucolica. Soler, més interessat per I'estil figuratiu, li demana una obra con-
vencional, i Picasso, poc inclinat a acceptar prescripcions de cap mena, li lliu-
ra una versié encartonada i naif d’'un apat campestre del grup familiar. Soler
no accepta que 'obra no tingués fons i encarrega a un altre pintor que la re-
pintés ubicant-hi una arbreda. Segons John Richardson, I'autor del fons seria
Sebastia Junyer Vidal, també amic de Picasso:

Para consternacion de Soler, Picasso habia insistido en colocar a la familia ante un
fondo azul plano, tipo ciclorama, en lugar de ante un paisaje convencional. El ar-
tista no cedid en este punto, y Soler acudié a Sebastia Junyer Vidal, quien accedié
(Richardson & McCully 1991: 285).

Quan anys després 'obra arriba a mans del seu marxant Kahnweiler, Picas-
so li demana d’esborrar-li el fons i tornar-la al seu estat primigeni. Aixi era Pi-
casso, algi amb un control absolut sobre la seva produccié. Aquesta manera
d’actuar era molt habitual i es féu molt explicita en altres aspectes, per exem-
ple intentant recomprar obres seves antigues que, molt sovint, bescanviava
per altres peces més modernes. Tanco la menci6 a Soler amb un altre factor
inherent al colleccionisme picassia a Catalunya: la diaspora. Dels tres olis,
tots ells de 'época blava, cap continua en colleccions catalanes. El retrat blau
de Soler es troba a 'Ermitage de Sant Petersburg;' el de la seva esposa a la Pi-

1. Z.1,199 (Museu de 'Hermitage, Sant Petersburg).
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nacoteca de Munic?i el conjunt familiar al Museu d’Art Modern de Lieja.? Les
tres peces foren venudes per la familia poc després de la mort del sastre. La
disgregaci6 de colleccions, algunes de molt importants, esdevingué un ele-
ment definitori del colleccionisme picassia a Catalunya, un fet transversal en
el temps i accentuat proporcionalment a 'augment de la cotitzacié de 'obra
picassiana, fins i tot de la més anecdotica, tal com veurem.

Artistes i mecenes

Es altament revelador constatar que hi ha diversos artistes catalans entre els
que s’avanc¢aren a adquirir obra picassiana durant els anys barcelonins. Aques-
ta és una de les primeres llums del colleccionisme picassia, el fet que dels pri-
mers a valorar 'obra de Picasso fossin els seus mateixos collegues, algun dels
quals arriba fins i tot a ser una mena de mecenes. Tres son els noms d’artistes
més representatius amb qui es rabeja: Sebastia Junyer Vidal —juntament amb
el seu germa Carles, critic d’art entre d’altres ocupacions—, Santiago Rusifnol
i Sebastia Junyent.

Els germans Junyer Vidal arribaren a aplegar, al marge d’una gran colleccié
d’art catala de diferents époques, una de les colleccions més importants d’obres
de Picasso, almenys des del vessant quantitatiu. No es coneix amb precisi6 el
nombre d’obres, pero probablement es devien apropar al centenar. En desta-
caun extraordinari blau, Retrat de Sebastia funyer Vidal amb una dona, del 1903+
o el Retrat de Harry Baur, del 1904, entre d’altres, actualment en colleccions
foranes.’ A tal punt arriba la importancia d’aquesta colleccié que, fent la re-
cerca per a l'exposici6 sobre autoretrats de Picasso que vaig comissariar I'any
2013 al Museu Picasso de Barcelona amb Isabel Cendoya, vam comptabilitzar
fins a un minim de deu autoretrats que en el seu moment hi pertanyien.® Sor-

2. 7.1, 200 (Pinacoteca de Munic).

3. Z.1,203 (Museu d’Art Modern, Lieja).

4. Z.1,174 (Los Angeles County Museum of Art).

5. Z.1, 215 (Collecci6 particular, Paris).

6. Tots aquests deu autoretrats van ser reproduits al cataleg de 'exposicié Yo Picasso. Auto-
retrats, que tingué lloc al Museu Picasso de Barcelona. Sén els segiients: Quatre dels dibuixos del
viatge de Picasso i Sebastia Junyer Vidal a Paris (cat. 9-10-11-12, pag. 46-47). Picasso, Angel Ferndn-
dez de Soto i Sebastia Junyer Vidal al café (cat. 13, pag. 47). Lartista nu al costat del mar (fig. 3, pag. 54).
Autoretrat amb nu (cat. 33, pag. 71). Picasso i Sebastia funyer Vidal asseguts prop de la celestina (cat. 35,
pag. 74) (veg. fig. 2). Autoretrat i dona (fig. 4, pag. 76). Picasso com a farad (fig. 5, pag. 79).
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Figura 2. Pablo Picasso. Picasso i Sebastia funyer Vidal asseguts prop de la celestina. Barcelona, 1903-
1904. Ceres sobre paper, 25 X 32,9 cm. Colleccié Daza Aristi (Zervos VI, 480. Antiga colleccié
germans Junyer-Vidal).

tosament, cinc d’ells ara formen part de la colleccié del Museu Picasso de
Barcelona i un altre, després de passar per diversos propietaris, subhasta inclo-
sa, es troba actualment en una collecci6 catalana (fig. 2). Aquests cinc autore-
trats —quatre dels quals formen part d’un conjunt a manera d’auca que Picas-
so realitza del seu viatge definitiu a Paris 'any 1904 — integraven part de la
donaci6 que Sebastia realitza al Museu Picasso I'any 1966.

Pero allo que singularitza aquesta collecci6 respecte de qualsevol altra de
Picasso foren una serie de targetes comercials illuminades amb dibuixos al re-
vers. Aquestes targetes anunciaven una botiga de filats propietat dels dos ger-
mans, que es trobava al carrer de I’Argenteria de Barcelona. Amb el pas dels
anys, aquesta collecci6 s’ana disgregant, tal com comentarem més endavant.
La collecci6 Junyer Vidal ens aporta, encara que sigui de manera indirecta, un
altre factor inherent al’'obra de qualsevol artista célebre: les falsificacions. Es
doéna la circumstancia que Picasso rarament signava aquestes targetes, per-
que es tractava d’obra menor que feia només per passar I'estona, de manera
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que emprava el suport que tenia més a ma. Pero, amb els anys, van anar adqui-
rint valor i comengaren a circular pel mercat, gairebé sempre amb signatures
visiblement apocrifes. Si la intencié era dotar-les de valor, aquestes signatu-
res, per malgirbades, els jugaven en contra. Moltes d’elles van arribar a mans
de Picasso mateix, normalment amb la intencié que les autentifiqués. Lartis-
ta, sovint de molt mala gana a causa de 'elevat nombre d’aquestes peces amb
signatura falsa, esborrava 'apocrifa i la signava de nou. Es per aixo que en molts
catalegs antics es pot veure 'obra amb una signatura apocrifa i, en els més ac-
tuals, amb I'auténtica.

Pero, en la meva opinid, el primer colleccionista picassia entes en l'ac-
cepci6é més estricta del mot seria Santiago Rusifiol. No perque fos el primer
ni perque va ser el que reuni més obres ni tan sols de més qualitat, sin per-
que fou el primer que les adquiri amb una destinaci6 concreta: ser conserva-
des i exposades en un espai com el Cau Ferrat, que ja existia en aquelles da-
tes, com a museu particular. Palau i Fabre inquiri Picasso sobre com arribaren
aquestes obres a mans de Rusifnol i aquest li manifesta que fou a través de
subhastes a Els Quatre Gats.” Alguna versié apunta que I'obra més impor-
tant del conjunt, La cursa de braus, hauria estat adquirida en una exposici6 de
la Sala Parés. Rusifiol adquiri un total de sis dibuixos, pero no tots estan ac-
tualment als fons del Cau Ferrat. Aixo ens porta a un altre aspecte a tenir en
compte: els robatoris. Sabem que dels sis que dona Rusifiol un parell van ser
robats I'any 1940; un d’ells fou recuperat immediatament i de I'altre no se’n
sabé mai més res. Només en tenim el titol: Tres ballarines de cancan. Durant
molt temps no s’havia identificat aquesta obra com la desapareguda, de ma-
nera que la vaig fer reproduir al llibre Picasso 7 Rusfiol. La cruilla de la moder-
nitat (Vallés 2008: 158-160).

El colleccionisme picassia, almenys pel que fa ala transcendéncia de I'obra,
va arribar al cim I'any 1903, quan Sebastia Junyent va comprar a Picasso La
vida, que amb el temps es confirma com I'obra mestra del periode blau;
La llum, potser 'obra més important de Picasso que ha estat mai en mans d’'un
colleccionista catala; Lombra, que romangué molt poc temps en el seu poder.
En primer lloc cal referir la figura de Sebastia Junyent: artista, critic d’art, bro-
canter, pero, a efectes picassians, un dels seus primers mecenes. Diem mece-

7. En aquests termes transcriu Josep Palau i Fabre la conversa amb Picasso: «la mitja dot-
zena d’obres que hi ha al Cau Ferrat de Sitges provenen de les subhastes amicals que, per pa-
gar-se un ressopd, Picasso improvisava als 4Gats. “Qui en déna més?”. I, gairebé sempre, era
Rusifiol qui s’enduia 'obra» (Palau 1981: 52).
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nes perque li facilita un taller per treballar —al carrer de Bonavista—, li paga
el lloguer de I'estudi al carrer Nou de la Rambla i, sobretot, li adquiri peces
realment importants de '¢poca blava com E/ vell jueu o La vida, com ja hem
dit. En total, existeix constancia documental de 'adquisici6é d’una vintena
d’obres per part de Junyent:

En aquell temps Picasso estava passant una temporada precaria i per aixo Junyent
I'ajuda adquirint-li uns vint dibuixos, i també li paga els deutes del taller dels me-
sos d’agost i setembre (Sala 1988: 40).

Actualment, La vida és al The Cleveland Museum of Art, pero la intrahisto-
ria de 'obra resulta dramatica. Picasso, després de vendre I'obra a Junyent, i de
Paris estant, li demana novament. Sebastia hi accedi, pero Picasso mai li re-
torna ila revengué immediatament (Fontbona 1975). Davant la insistencia de
Junyent li lliura en compensacié el dibuix E/ fo//, obra molt menor en compa-
racié a La vida. Posteriorment Plandiura adquiri E/ foll que, gracies a la com-
prade ’Administracié 'any 1932, ingressa als museus municipals i actualment
pertany al Museu Picasso de Barcelona. Malgrat que és només una ucronia,
sovint m’agrada pensar que si Junyent hagués mantingut Lz vida en poder seu
molt probablement també hauria anat a parar a les mans de Plandiura i, qui
sap, potser avui estaria penjada a les parets del Museu Picasso.

Un primer distanciament

Des del 1904 en endavant es comenga a estendre una gran ombra sobre el col-
leccionisme picassia a Catalunya. A partir d’aquella data es congriaren dos fac-
tors que donaren lloc a 'alentiment de 'entrada de nous picassos en les col-
leccions catalanes. El primer és d’ordre geografic; Picasso abandona Barcelona
després de nou anys de residéncia i s’installa a Paris. Els seus retorns foren pun-
tuals pero, a més a més, Barcelona seria només lloc de pas. Les destinacions
reals serien G6sol (1906), Horta de Sant Joan (1909) o Cadaqués (1910), que
eren només espais de treball. Pero tenim constancia d’alguna excepcio destaca-
da. Entre les poques obres cubistes de primera época presents en colleccions
barcelonines destaca el retrat cubista de Manuel Pallares, realitzat I'any 1909.

8. Z.XXVI, 425 (The Detroit Institute of Arts).
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Picasso el pinta durant els pocs dies previs que ell i Fernande s’estigueren a Bar-
celona abans d’emprendre el cami cap a Horta de Sant Joan, on feren la célebre
estada cubista. Manuel Pallares el conserva durant molts anys fins que el ven-
gué i actualment forma part de la colleccié del The Detroit Institute of Arts.

La distancia comentada féu que, logicament, les seves obres ja no circules-
sin amb tanta facilitat pel mercat catala, fos a través d’amics, d’adquisicions,
de donacions o de qualsevol dels mitjans que hem vist fins ara. Com una de
les honroses excepcions tenim la Galeria Dalmau, que el febrer del 1912 va or-
ganitzar una exposici6é d’obres precubistes que va ser una fita en el galerisme
picassia a Catalunya aquells anys. Al cap d’uns mesos, aI'abril, Dalmau va pre-
sentar una mostra collectiva d’obra cubista —la segona fora de Paris— amb
el titol «<Exposici6é d’Art Cubista», si bé no hi exposa Picasso. Pero més en-
l1a del debat que suscita aquesta exposici6 en el mén artistic barceloni (Vidal
1996), en general, el colleccionista catala no s’interessa per les propostes cu-
bistes de Picasso. Aquest segon factor no seria tan determinant com la distan-
cia fisica de l'artista respecte de Catalunya, pero repercuti sens dubte en la
formacié6 dels fons dels museus publics. Un cas molt explicit és el de Lluis
Plandiura, potser el colleccionista catala que més segui Picasso, pero que no
mostra cap entusiasme envers la seva producci6 cubista.

Les llavors dels museus: grans colleccionistes

A causa dels factors esmentats es va produir una solidificacié de les colleccions
picassianes, basicament d’obra precubista. Picasso va fer la darrera llarga esta-
da a Barcelona I'any 1917, amb la seva parella Olga Khokhlova, i precisament
dona als museus municipals de Barcelona una obra d’aquell moment. Fou LAr-
lequi, un retrat del ballari dels ballets russos Lednide Massine del 1917,° que
dos anys després cedi a la ciutat de Barcelona. Malgrat el distanciament, ell
volia tenir preseéncia als museus de Barcelona, i aquesta donaci6 va ser, sense
saber-ho encara, la primera peca d’'una futura gran obra, el Museu Picasso. En
aquesta empresa hi convergiren, de diferent manera, tres colleccionistes des-
tacats: Lluis Plandiura, Jaume Sabartés i Lluis Garriga Roig.

Lluis Plandiura i Pou (Barcelona 1882-1956) ha estat un dels grans collec-
cionistes catalans de tots els temps, sobretot d’art antic, perd pel que fa a Pi-

9. Z.11I, 28 (Museu Picasso de Barcelona).
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casso el seu nom ha resultat clau per
poder parlar d’'una representacié de
qualitat d’aquest artista en les collec-
cions catalanes. Durant anys Plan-
diura acumula diverses peces de pri-
mera eépoca de Picasso, entre olis i
dibuixos, alguns d’adquirits al primer
marxant de Picasso, Pere Mafach.
Lany 1932 ’Ajuntament de Barcelo-
naila Generalitat li van comprar, en-
tre el gran conjunt de Plandiura, un
total de vint-i-dues peces, cosa que
constitui una de les adquisicions ar-
tistiques més notables que s’han fet a
Catalunya. Actualment aquestes obres
formen part del Museu Picasso. Es-

tem parlant sobretot d’olis del 1901
Figura 3. Jaume Sabartés. Barcelona 1904. com Margot'® o La nana," o peces del
1904 com E/ foll* o el Retrat de la se-

nyora Canals del 1905, entre d’altres. Res dels anys cubistes.

El vessant picassia de Jaume Sabartés i Gual (Barcelona 1881 — Paris 1968)
va molt més enlla del colleccionisme, com és ben conegut, i la seva colleccié
estaal’origen de la creaci6 del Museu Picasso (fig. 3). Sabartés havia estat amic
de joventut i Picasso, 'any 1933, el crida al seu costat com a secretari personal.
Durant anys de relacié, Sabartés aplega una considerable quantitat d’obres
que el pintor li regalava i es decidi a llegar-les a la ciutat de Barcelona. «LLa do-
naci6 estava integrada per una escultura [...], sis dibuixos, quatre olis, onze
composicions humoristiques i tres-cents cinquanta gravats i litografies, tots
ells proves d’artista i en bona part dedicats afectuosament per Picasso» (Gual
2013: 8). Aquesta donaci6 va significar 'inici del Museu Picasso, pero aqui
cal afegir un fet excepcional: Sabartés deixa indirectament un important lle-
gat postum. Després de la seva mort, i en nom seu, el pintor dona la fabulosa
serie dels olis de Las meninas i el retrat blau de Sabartés del 1901.

10. Z.1, 63 (Museu Picasso de Barcelona).
11. Z. 1,66 (Museu Picasso de Barcelona).
12. Z. 1,232 (Museu Picasso de Barcelona).
13. Z.1, 263 (Museu Picasso de Barcelona).
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Aquest oli, segons Sabartés, a cau-
sa d’una facécia de Picasso, fou em-
marcat en una cornucopia perque la
figura de Sabartés presidis Els Quatre
Gats, d’'on aquest ultim era un assidu
prou conegut. Després del desmante-
llament dellocal a finals de 'any 1903,
I'obrava desapareixer i, novament se-
gons Sabartés, Picasso lava recomprar
anys més tard (Sabartés 1953: 95-96)."4
Un cop mort Sabartés, la dona al Mu-
seu Picasso juntament amb la serie de
Las meninas en homenatge al seu se-
cretariiamic. Aquesta historia ens re-
vela, novament, el control que el pin-
tor exercia sobre les seves obres.

Finalment farem referénciaala fi-
gura de Lluis Garriga Roig(Barcelo-
na 1880 — Paris 1939), sens dubte el
menys conegut dels tres (fig. 4). Es

Figura 4. Lluis Garriga Roig. Paris 1938.

tracta d’una personalitat de la qual a dia d’avui no se sap gairebé res. Garriga
Roig va néixer a Barcelona, pero va viure part de la seva vida adulta en diver-
sos paisos europeus. No se li coneixia professio, era un rendista que vivia amb
I'esquena dreta gracies a la fortuna familiar. Basicament va viure a Paris, ciutat
on mori, pero també va residir llargues temporades a Anglaterra i Alemanya.
S’aficiona al’art i mantingué amistat amb diversos artistes, al punt que aplega
una collecci6 considerable: Nonell, Sunyer o Picasso, entre d’altres. A la seva
mort deixa un important llegat als museus barcelonins i, pel que respecta a
Picasso, el conjunt estava integrat per un total de tretze obres, totes elles di-

14. Aixi relata Sabartés la historia d’aquest oli: «Con su equipaje lleva mi segundo retrato
pintado al 6leo; dice que lo dejard en mi casay yo le creo. Estoy seguro de que en aquel momen-
to estd dispuesto a hacerlo; pero jquién sabe en lo que pensara al abrir su maleta en Barcelonal...
Tener que tomar la tela, llevarla a mi casa, explicarse con gente que ni siquiera conoce, es dema-
siado complicado para él. Lo que hace no tiene nada que ver con su propésito inicial: lo coge, lo
mira, lo saca de su casa, y por el camino determina primero entrar en “Els 4 Gats”. Pere Romeu
le prueba un marco barroco de talla, dorado a la antigua, y lo cuelga en la pared [...]. Allilo en-
cuentro yo unos meses después, y alli se queda hasta que el café se viene abajo [...] pasa de mano
en mano y, por fin, después de algunos afios, vuelve a las manos de Picasso moyenant finances».
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buixos que féu arribar als museus barcelonins a través d’'un llegat de testament
i que ara es troben al Museu Picasso. Com a particularitat destaca el fet que
es tracta d’una notable collecci6 d’obra erotica de joventut, concretament
del periode 1902-1904.

Sibé aquests tres son els noms més representatius, d’altres colleccionistes
també van arribar a tenir un bon fons d’obres del pintor, si bé la diferéncia es
troba en el fet que aquestes, al contrari de les anteriors, no van solidificar en
museus publics i, a més a més, en la seva majoria es van acabar disgregant per
diferents motius. Una de les més destacades era la de Josep Barbey, que arriba
a tenir diverses obres de primera época —entre les quals alguns olis, per exem-
ple el Café concert— com també un autoretrat i alguna peca de tematica tauri-
na.” Dissortadament, la colleccié Barbey s’acaba disgregant i bona part de les
seves obres es van repartir per colleccions d’arreu. També destaca la colleccié
Masoliver, amb diversos pastels i dibuixos de gran qualitat (fig. 5). D’altres
colleccions es caracteritzaren per tenir retrats de petit format d’amics cata-
lans de Picasso, basicament artistes. Aquest és el cas de la collecci6 Santiago
Julia o la Graells, per exemple.” La llista de noms seria llarguissima, pero no
s’adequaria a la naturalesa d’aquest estudi ni a la seva intencionalitat.

La Guerra Civil espanyola

La que al meu entendre és 'ombra per excelléncia és la mateixa que s’ha pro-
jectat sobre tants altres aspectes de la cultura catalana: la Guerra Civil espa-
nyola. A causa de la guerra es trenca la baula d’una solida cadena que mantenia
una notable seqiiencia respecte de les colleccions publiques picassianes: 'any
1932 es produeix 'adquisicié de la colleccié Plandiura que integra vint-i-dues
obres de Picasso; 'any 1933 se celebra la inauguraci6 del Cau Ferrat com a museu
public, amb els sis picassos que havia adquirit Rusifiol. I 'any 1934 s’inaugura

15. Amb motiu d’una exposicié del fons de la colleccié Barbey a les Galerias San Jorge (pas-
seig de Gracia 63, Barcelona), 'any 1952, segons el cataleg — Exposicion de cien pinturas pertenecien-
tes a la Coleccion Barbey — encara hi constaven un total de quatre obres de Picasso com a pro-
pietat de la vidua i els fills de Josep Barbey.

16. La collecci6é Graells tenia almenys un dotzena de retrats de petit format de persona-
litats de 'entorn de Picasso. Entre ells hi havia un parell de retrats de Joaquim Mir i un de per-
sonatges com Carles Casagemas, Manolo Hugué, Anglada-Camarassa, Ramon Pichot, Joan
Oss6, Joan Gay, Alexandre Riera o el sastre Benet Soler.
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Figura 5. Pablo Picasso. Poble de Castella. Madrid o Toledo, 1901. Pastel sobre paper, 36 x 32 cm.
Collecci6 Barbaralee Diamonstein-Spielvogel (Zervos VI, 363. Antiga coleccié Masoliver).

el Museu d’Art de Catalunya al Palau Nacional de Montjuic (actual MNAC)
amb tota una sala monografica dedicada al pintor. Aquesta sala estaria inte-
grada per LArlequi del 1917 i per les obres comprades a Plandiura. La creacié
d’una sala Picasso monografica el converteix en un dels primers museus mun-
dials a tenir-la i, a més, de gran qualitat gracies sobretot a les peces de Plan-
diura. Per comprendre el que aix0 significava hem de tenir en compte que el
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primer picasso que entra en les colleccions publiques franceses no ho féu fins
al’any 1933, concretament el retrat del critic Gustave Coquiot del 1901,"7 que
durant molt de temps va ser 'inica obra del pintor en un museu frances (Daix
2012: 208). En certa manera podriem afirmar que les colleccions publiques
catalanes picassianes —procedents en bona mesura del colleccionisme parti-
cular—, per dir-ho d’alguna manera, gaudien d’una certa homologaci6 interna-
cional. En definitiva, el trienni 1932-1933-1934 deixa com a llegat dos museus
publics —Museu d’Art de Catalunya i Cau Ferrat— amb una notable repre-
sentaci6 de Picasso. Lhandicap: que tot s6n obres de primera eépoca. Aquest
trienni esperancador es va veure, en certa manera, estroncat per la Guerra
Civil i, sobretot, per la postguerra. Tot just quan grans museus mundials in-
corporaven Picasso a les seves colleccions, Catalunya trenca la bona dinami-
ca dels anys anteriors. Per posar un exemple, no fou fins a I'agost del 1932 que
un museu public —la Kunsthalle de Zuric— organitza la primera exposicié
retrospectiva. Aquest procés de normalitzacié picassiana als museus hauria
pogut facilitar, en certa manera, 'evoluci6 del colleccionisme d’aquest artis-
ta. I d’altra banda, la instauraci6 d’un sistema politic dictatorial va allunyar
Picasso de futures estades a Catalunya o, com a minim, d’un contacte més re-
gular. Aix0 causa també que s’esvais la possibilitat d’haver rebut més dona-
cions per part de Picasso, fins i tot i amb anterioritat de la del 1970. Malgrat
aix0, I'any 1957 encara realitza una donaci6 important de ceramiques als museus
de la ciutat que esmentarem més endavant.

Al marge d’aix0, en un régim que no estava per a subtileses, un interes tni-
cament cientific o artistic sobre Picasso podia ser interpretat com una ad-
hesi6 politica. N’és una prova evident que, més enlla d’articles concrets, els
primers llibres monografics sobre el pintor d’'un autor catala no es van publi-
car fins a 'any 1946, i ambdoés en versié castellana, no pas catalana. El primer
fou Picasso antes de Picasso d’ Alexandre Cirici Pellicer (Cirici 1946) i altre va ser
Picasso en tres revisiones, d’Eugeni d’Ors (Aguilar). Elllibre d’Eugeni d’Ors, pero,
havia estat publicat en primera edici6 I'any 1930 (Chroniques du Jour) en do-
ble versi6 francesa i anglesa. No deixa de ser curiés que es trigués un total de
setze anys a publicar-lo en la seva versi6 castellana. Pel que respecta al llibre
de Cirici el retrobem més endavant. També d’un autor catala, pero en un re-
gistre diferent, cal significar que aquell mateix 1946 es va editar el primer llibre
sobre Picasso de Jaume Sabartés, Picasso. Portraits et souvenirs (Sabartés 1946),

17. Z.1, 84 (Musée National d’Art Moderne - Centre Pompidou).
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en la seva edici6 francesa. No s’edita en versio castellana fins a 'any 1953, és a
dir, set anys més tard que I'edici6 francesa. Una anécdota que podria sinte-
titzar aquesta atmosfera, I'explica Cirici mateix quan rebé una dura critica de
Josep Maria Junoy pel seu llibre sobre Picasso. Poc després, quan es trobaren
tots dos pel carrer, el critic li va donar a entendre que aquella no era la seva
opini6 real, fet que Cirici atribui a la «por» i a la «hipocresia»: «com discul-
pant-se’n, [Junoy] li va dir que una cosa era el que pensava i una altra el que
escrivia, una actuacié que Cirici vincula al context de la postguerra i a I'estat
de porihipocresia que hi regnava» (Selles 2007: 103). Aquest relat resulta més
sagnant encara si tenim en compte que Junoy havia estat un dels critics cata-
lans que més havia defensat Picasso.

Tot alternant llums i ombres

Sibé és veritat que es produi un cert retard a nivell internacional en termes de
colleccionisme o museistics, cal significar que enmig també hi hem detectat
algunes llums prou notables, com també I'aparicié de nous agents en I'esce-
nari picassia, per exemple galeristes o editors. Referirem diversos exemples
en ambdos sentits. Reprenent el component politic suara mencionat farem
referéncia a una de les nombrosissimes anécdotes que van tenir lloc durant el
franquisme respecte de la figura de Picasso, que em va explicar Josep Palau i
Fabre. Lany 1940 va morir Pere Mafiach, el primer marxant del pintor i que
li va oferir el primer contracte professional per un total de cent cinquanta
francs al mes. Lany 1901, poc abans que trenquessin la relacio, Picasso li rea-
litza un retrat a 'oli de gran format, que va ocupar el nimero 3 de la celebre
exposicio a la galeria Vollard de Paris I'any 1901 (fig. 6). Malgrat que Manach
es va anar venent les obres que tenia de Picasso, mai es va desprendre del seu
retrat. Amb la darrera voluntat del seu marit i una oferta economica raonable,
la senyora Josefa Ochoa de Manach va oferir 'obra a’Ajuntament. Segons Vi-
dal Ventosa, des de '’ Ajuntament li van contestar: «;Picasso? {Ni hablar!» (Palau
1971: 120). Finalment el va acabar venent per una altra banda i una part impor-
tant dels diners que rebé els dona, 'any 1952, per a la construccié del Pavello
de Tisiologia de 'Hospital de Canet de Mar. Més endavant, 'obra ana a raure
ales mans del colleccionista Chester Dale que, posteriorment, la llega a la Na-
tional Gallery of Art de Washington, on es troba en 'actualitat.

Un altre fet luctués —que implica tant I’Administracié com la societat ci-
vil— tingué lloc I'any 1962 quan, amb motiu de les inundacions del Valles
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d’aquell any; Picasso féu donacié d’'una
obra per ajudar els damnificats.” Al-
tres artistes aportaren obres, pero el
nom de Picasso era el més significat
i el que podia atreure més possibles
compradors. Per a vergonya dels bar-
celonins, pero molt especialment de
I’Ajuntament, I'obra no fou venuda.
Picasso mateix truca a la Sala Gaspar,
on era dipositada temporalment, i
la va adquirir pel preu que s’havia
valorat (Farreras & Gaspar 1997: 107-
108). Tinguem en compte que ja som
al'any 1962, a les portes de la inau-
guraci6 del Museu Picasso. Aquesta
actitud, sobretot per part de I’Ad-
ministracid, contrasta amb la de-

terminaci6 de I'alcalde Josep Maria

Figura 6. Pablo Picasso. Pere Mariach, primer

de Porcioles, que sera decisiu des del

marxant de Picasso. Paris, 1901. Oli sobre tela, L. .,
. vessant politic en la creaci6 del Mu-
105,5 X 72,2 cm. National Gallery of Art,

‘Washington (Zervos VI, 1459. Antiga collec- seu Picasso.
ci6 Pere Manach). Pero no sempre I’Administracio

tingué 'oportunitat de quedar-se

I'obra. En una majoria de casos van ser adquirides directament per collec-
cionistes estrangers en un lent procés que acabaria esllanguint les colleccions
privades catalanes. Si bé I'escenari de postguerra i dictadura hi va influir, la
veritat és que s’hi va sumar un altre factor: la difusié massiva de les obres i els
noms dels colleccionistes. Aixo va tenir lloc amb I’edicié del llibre de Cirici,
pero també la seva versié francesa, Picasso avant Picasso, quatre anys després
(Cirici 1950). Aquest era el primer llibre monografic sobre els anys catalans de
Picasso, perd, a més, tenia com a particularitat que estava profusament itlus-
trat amb obres i en alguns casos amb menci6 als seus propietaris —moltes
d’elles, per cert, propietat dels germans Junyer-Vidal—. Fins ara aquesta in-
formaci6 s’havia mogut en un circuit reduit i era coneguda només per alguns
agents del mercat barceloni, per tant es desconeixia la quantitat i qualitat

18. Lobra donada fou Jacqueline amb gos (Z. XVIII, 481).
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d’obres que encara es guardaven en colleccions catalanes. Parlem de peces,
basicament, de primera ¢poca i del periode blau. Aixo significa el desembar-
cament de colleccionistes estrangers i la intensificacié de la tasca de marxants
i mitjancers catalans que oferien les obres a colleccionistes forans o bé les
adquirien directament per revendre-les a aquells per preus més elevats. Insis-
tim que aquesta publicaci6 no va ser decisiva per ella mateixa, pero si que va
esdevenir un factor accelerador d’'un procés que ja s’havia anat produint des
d’anys enrere. Com a anécdota val a dir que en les colleccions catalanes no va
quedar ni el quadre que ocupava la portada del llibre de Cirici, el retrat blau
de Sebastia Junyer Vidal amb una dona de Los Angeles County Museum of
Art. Una situaci6 similar es va produir gairebé tres décades més tard, quan
I'any 1974 el critic Cesareo Rodriguez-Aguilera publica el llibre Picassos de
Barcelona. Rodriguez-Aguilera inventaria algunes de les obres de Picasso que
encara estaven en colleccions barcelonines. Lautor revela els propietaris de
diverses colleccions, si bé és cert que en aquell moment algunes ja havien
passat a mans publiques i no hi havia perill de dispersi6. En altres casos no-
més les identifica amb unes inicials o fins i tot amb nimeros romans (Cot
leccid I, Colleccio 11, i aixi successivament), (Rodriguez-Aguilera 1974).

La quantitat d’olis i dibuixos que durant anys van sortir de Catalunya va
ser extraordinaria, al punt que va afectar una de les peces més destacades,
també reproduida i amb menci6 dels propietaris, al llibre de Cirici: La flor del
mal o Maternitat vora el mar (fig. 7). Aquest oli, de notables dimensions, havia
estat propietat de la familia Fontbona des de principis de segle, i 'origen es-
tava en un regal que Picasso féu al doctor Josep Fontbona durant 'any 1902 a
causa d’haver-lo guarit d'unes purgacions. Tots dos es conegueren a través del
seu germa escultor, Emili Fontbona, de qui Picasso era amic i amb qui intima
especialment a Paris la segona part del 1901. En tornar a Barcelona, a prin-
cipis del 1902, i davant la preocupacié de Picasso, Fontbona li recomana que
visités el seu germa metge. Devia ser greu la dolencia —o almenys aixi devia
semblar a Picasso— si ens guiem per la categoria de la peca que li regala. El
pintor era molt conscient dels regals que feia i a qui els feia. A finals dels anys
cinquantal’obrava ser venuda i actualment penja ales parets del Pola Museum
of Art del Japé.

Una altra de les grans ombres fou la proliferacid, d’altra banda normal en
un mercat puixant, de falsificacions. Un cas paradigmatic, el trobem al llibre
de Cirici, que va arribar a reproduir un total de vuit obres que, segons el cri-
teri del mateix Picasso, no eren de la seva ma. Inicialment havien estat repro-
duides a I'edici6 castellana del 1946, pero el mateix artista en va prohibir la
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reproducci6 en la versio fran-
cesa del 1950 (Cirici 1950: 208).”
En aquest fet entenc que cal
deslliurar Cirici de tota res-
ponsabilitat, ja que no hi tenia
cap interes i probablement
va confiar en excés en qui li va
aconsellar incloure aquelles pe-
ces. A favor seu direm que era
el primer llibre que tractava
de fer una certa catalogacié de
I’época catalana de Picasso i
que en aquelles dates —1946 —
els estudis picassians encara es
trobaven a les beceroles, cir-
cumstancia que hauria pogut
facilitar la inclusi6 d’aquestes
obres.

En tot aquest transit de pe-

ces tenim un agent imprescin-

Figura 7. Pablo Picasso. La flor del mal o Maternitat vora dible, el mitjancer que havia
el mar. Barcelona, 1902. Oli sobre tela, 81,7 x 59,8 cm. d’aconseguir lautentificacid

Pola Museum of Art, Jap6 (Zervos. VI, 478. Antiga  de I’obra per lartista perqué

lleccié Font . ) . .
cotlecci6 Fontbona) pogués accedir al mercat. Pi-

casso es va moure tota la vida
per llacos de confianga i amb alguns dels seus amics barcelonins I'hi tenia tota.
Es per aixd que tot propietari o futur comprador catala que volia una certifica-
ci6 d’'un artista tan inaccessible sovint havia de fer-ho a través d’alguns d’aquests
amics. Certament altres persones realitzaren algunes gestions concretes, perd

19. Aquest és el contingut de la nota de I'editor incorporada cap al final de I'edicié francesa:
«Ala demande de M. Pablo Picasso lui-méme, nous avons retiré de notre édition les planches
16, 19, 29, 30, 68, 126, 141 et 146 qui figurent dans 'édition espagnole: Picasso antes de Picasso,
Iberia-Joaquin Gil, Barcelone, 1946. Ces toiles sont d’attribution erronée d’aprés I'avis de I'ar-
tiste». De tota manera, vull significar que diverses de les peces retirades a la segona edici6 sén
al cataleg de Zervos, que sabem que fou assessorat directament per Picasso i té tota la credi-
bilitat. Es tracta de les planxes 30, 126 i 176, que es corresponen amb Z. VI, 279, Z. XXI, 215 i
ZV1,598. Per tant, entenc que existeix una contradicci6 entre aquella nota d’editor i el cataleg
de Zervos pel que respecta a l'atribucié d’aquestes obres.
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només uns quants ho feien amb una certa sistematicitat. Entre els més habi-
tuals tenim Angel Fernandez de Soto i Joan Vidal Ventosa, tots dos amics de
Picasso de primera hora. Sabem que Vidal Ventosa vehiculava les consultes
a Picasso a través del seu secretari i amic comu Jaume Sabartés. Sembla que
s’hi dedica al cap d’uns anys de finalitzar la seva feina a ’Ajuntament de Bar-
celona. En aquests termes ho referien Joan Gaspar i Elvira Farreras en les seves
memories: «[ Vidal Ventosa] es guanyava la vida autentificant quadres de Picas-
so [...] Si el quadre era autentic, cobrava; si no ho era, no cobrava res. Profes-
sionalment més aviat anava malament que bé» (Gaspar & Farreras 1997: 67).

El cas de Ferniandez de Soto ha estat un dels més interessants, i part
d’aquesta activitat de mitjancer queda a bastament recollida en el llibre E/ dngel
de Picasso. Historia de un bebedor de absenta (Rodriguez Vives 2003). Soto, d’ha-
bitud perseguit per problemes economics, va acabar enviant cartes desespe-
rades a Picasso demanant-li que 'ajudés economicament. Va morir durant la
Guerra Civil espanyola, atropellat al centre de Barcelona per una ambulancia.

Durant els anys cinquanta es van activar un parell d’empreses picassianes
de primer ordre que van repercutir en el colleccionisme local, totes dues re-
sultat del contacte de Picasso amb dues families barcelonines, els Gaspar i els
Gili, amb qui la dimensié6 personal ana sempre lligada a la professional. En el
cas dels Gaspar —Joan i Miquel Gaspar—, que ja tenien una galeria d’art, va
consistir en una llarga série d’exposicions d’obres de Picasso a Barcelona que
s’iniciaren 'octubre del 1956, encara que la coneixenga personal va tenir lloc
el novembre del 1955 a través dels amics comuns Vidal Ventosa i Sabartés. Es
van perllongar durant els anys segiients i van passar per la galeria obres real-
ment importants.

Els Gaspar van tenir el meérit de posar-s’hi en contacte i seduir-lo. Després, Picas-
so va mediar entre aquells galeristes catalans i Kahnweiler, que tenia I'exclusiva
del pintor. No era evident que una galeria periferica pogués atreure valors conso-
lidats, ni tampoc interessar marxants com Kahnweiler, que dosificaven i seleccio-
naven les vendes (Vidal i Oliveras 2012: 60).

Hi va haver alguna altra galeria que exposa Picasso, pero el cas dels Gaspar
fou excepcional a causa de diverses circumstancies: per la quantitat i qualitat
de les obres i, sobretot, per la tutela directa de Picasso, atés que la majoria de
les obres els arribaven a través del seu marxant de confianca, Kahnweiler. Se-
gons Joan Gaspar pare: «Es pot ben dir que pel que fa al'obra de Picasso [a la
galeria Joan Gaspar] estavem al dia i a Barcelona manteniem el mateix nivell
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d’actualitat que a Paris, on I'obra picassiana s’exposava a Can Kahnweiler»
(Farreras & Gaspar 1997: 136). Aix0 contribui a fer que diverses obres fossin
adquirides per colleccions catalanes, pero la veritat és que el mercat no esta-
va prou normalitzat en aquest sentit i, dissortadament, una gran majoria de
les peces van passar per Barcelona, perd no s’hi van quedar. El gust imperant
del colleccionista d’aleshores, encara molt focalitzat en pintura del x1x —afe-
git als preus ja elevats de les peces de Picasso— provoca que el privilegi que
tingué Barcelona amb la Sala Gaspar no hagi quedat prou ben representat en
les colleccions particulars ni en els museus. En aquest darrer cas, com una
de les poques excepcions esmentarem I'oli E/ pintor treballant (1965), ara al Mu-
seu Picasso. Tinguem en compte que, a través de la Sala Gaspar, es van vendre
també diverses obres de colleccions catalanes com la que aplega Pilar Sola-
no,* assistenta dels darrers anys de Jaume Sabartés, o bé diverses obres de
la coleccié dels germans Junyer Vidal, entre molts d’altres.

De la mateixa manera que Picasso escolli els Gaspar com a galeristes, tria els
Gili per ales seves edicions de bibliofil i I'edicié en fototipia. I per descomptat
les nombroses edicions de llibres picassians, ja fossin propies o traduccions,
que contribuiren a la difusi6 del picassianisme (Rafart 2013: 167-199). Els Gili,
el matrimoni format per Gustau Gili Esteve i Anna Maria Torra, foren els edi-
tors de llibres de bibliofil tan célebres com La tauromaquia de Pepe Illo (1959)
o El entierro del Conde de Orgaz (1969), per exemple. Aquest fet contribui, per
descomptat, a internacionalitzar ’edici6 catalana, perd també a nodrir les
colleccions catalanes d’edicions picassianes de bibliofil. D’altra banda, també
editaren un total de quatre carnets, concretament E/ carnet de la Tauromaquia
de Pepe Illo (1963), iI'edicié facsimil de tres carnets de ma originals de Picasso
farcits de dibuixos que es conserven al Museu Picasso de Barcelona.”

La cristal'litzacio de les colleccions publiques picassianes

El cas de Picasso com a activista respecte de la creacié de les colleccions pu-
bliques picassianes actuals és extraordinari. Ja sigui de manera directa o indi-

20. La collecci6 de Pilar Solano, segons Rodriguez-Aguilera aplega «34 dibujos, de los cua-
les 22 son retratos de Sabartés, tres litografias dedicadas, grabados diversos, y varios textos,
notas y canciones autégrafas, dedicadas o dirigidas por Picasso a Sabartés» (Rodriguez-Agui-

lera 1974: 401 43).
21. Carnet La Corunia. 1894-1895 (1971); Carnet Paris, 1900 (1972) i Carnet Madrid, 1898 (1984).

-266 -



EL couLECCIONISME DE P1casso A CATALUNYA

recta, el seu paper, com veurem, presenta tota mena de matisos. La primera
institucié picassiana de Catalunya, el Museu Picasso, té el seu origen en la
donaci6 de les obres que servava el seu secretari Jaume Sabartés. Sabartés ho
consulta amb Picasso i aquest no només li dona el vistiplau, siné que 'espe-
rona. S’inaugura oficialment el marg del 1963 gracies a I'impuls politic de I'al-
calde Porcioles, i inicialment la colleccié del museu integrava la donacié Sa-
bartés, el llegat Garriga Roig, la colleccié Plandiura i diverses donacions de
Picasso, al marge de moltes d’altres personalitats. Tal com hem dit més amunt,
el pintor mateix féu una gran donacié el 1968 amb motiu de la mort de Sabar-
tés: la serie completa d’olis de Las meninas i un retrat blau del seu amic. I, fi-
nalment, es completa amb la gran donaci6 I'any 1970 del fons que servava la
familia al domicili familiar dels Vilat6-Ruiz al passeig de Gracia.”> Com hem
dit al principi, aquest fons fabul6s ens confirma Picasso com el primer col-
leccionista de la seva mateixa obra a Catalunya. Malgrat que aquesta collec-
ci6 picassiana no procedeix del colleccionisme privat catala, cal citar el cas
del Museu de la Ceramica de Barcelona. El seu fons d’aquest artista és resul-
tat d'una donacié que hi realitza Picasso I'any 1957, arran d’haver establert
amistat amb Lluis Maria Llubia, conservador de ceramica dels Museus d’Art
de Barcelona. Tots dos es van coneixer a Cannes uns mesos abans i, poc des-
prés, Picasso regala als Museus d’Art de Barcelona un conjunt de setze cera-
miques. Anys després aquestes obres formaren part del Museu de Ceramica,
del qual esdevindria director el mateix Llubia.

Al marge d’aquest cas excepcional i del Museu Picasso, diverses institu-
cions compten amb obres d’aquest artista als seus fons. En un segon nivell
trobem un parell d’institucions on Picasso té un paper gairebé central, si bé
els noms dels centres no hi van associats directament: Thermalia a Caldes de
Montbui i la Fundacié Palau a Caldes d’Estrac. La colleccié de Thermalia in-
tegra la colleccié de Manolo Hugué i un nombrés grup de peces del seu amic
Picasso. Aquestes ultimes procedeixen de les donacions que l'artista realitza
a la vidua i la filla adoptiva de Manolo; Totote i Rosa. Un cop mori Manolo
I'any 1945, Picasso continua la relacié amb les dues dones i de forma regular
els anava regalant diverses obres. En total es conserven dibuixos, obra grafica,

22. Aquest conjunt estava integrat per 236 pintures a I'oli, 1.149 dibuixos, 17 albums amb
826 dibuixos, 2 gravats, 4 llibres de text amb dibuixos marginals, 47 obres d’altres artistes i ob-
jectes diversos (Gual 2013: 15).

23. Actualment, les colleccions del Museu de Ceramica han quedat integrades al Museu
del Disseny de Barcelona.
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ceramica, joies, papers retallats,
cartes i dedicatories, en una col-
lecci6 que s’apropa al centenar
de peces.

La collecci6 de la Fundacié
Palau també parteix d'una re-
laci6 personal, pero no amb un
artista, siné amb un estudids
de I'obra de Picasso, Josep Pa-
lau i Fabre (Barcelona 1917 —
Caldes d’Estrac 2008). La Fun-
daci6 Palau compta igualment
amb altres fons, especialment
el que correspon a la fundacié
d’un escriptor i intellectual, pe-
ro també una notable pinaco-
teca, basicament de pintura
catalana. Vaig tenir la sort de
poder ajudar Palau i Fabre enla
creaci6 de la fundacio, i a pe-
tici6 seva, vaig ser-ne director

durant els primers anys (fig. 8).
Figura 8. Josep Palau i Fabre i 'autor d’aquest article Una part important provenia,
davant del Centre Picasso d’Horta. Horta de Sant ~ com en el cas de Thermalia, de

Joan, marg del 2002. presents del mateix artista. Pi-

casso li va anar donant obres

durant un total de vint-i-cinc anys: la primera donacié data del 1947 i les dar-

reres del 1972, és a dir, en parallel als anys que dura la seva relaci6. Pero una

altra provenia de compres de Palau mateix que, sempre que disposava de di-

ners, intentava adquirir alguna nova obra (Valles 2007: 60-65). En total, el fons

picassia esta integrat per més d’un centenar de peces entre olis, dibuixos, gra-

vats, ceramiques i llibres dedicats. També cal ressaltar la importancia del fons
documental, amb algunes cartes manuscrites.

En un tercer nivell tenim un grup de museus amb peces d’aquest artista
que, sense ocupar un espai central com en els precedents, mereixen ser con-
signades. No vol dir que no hi hagi altres museus que també en tinguin, pero
només els citem per rad de la singularitat del fons de que disposen. Un cas
destacat és el del Museu de Montserrat que compta, entre d’altres, amb dues
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obres destacades dintre del canon de
joventut de 'artista. Es tracta de dues
peces que van ser propietat del col-
leccionista Josep Sala Ardiz (Barce-
lona 1875-1980), que les llega al mu-
seu al final de la seva vida. E/ vel/
pescador (fig. 9) fou realitzada a Mala-
gael 1895 i Lescolanet va ser executada
a Barcelona l’any segiient. Origina-
riament, ambdues van ser propietat
de l'oncle de Picasso, Salvador Ruiz
Blasco, germa del pare. Aquestes obres
son significatives no tan sols pel gran
format, sin6 també perque sén les
obres que encapgalen 'inventari ofi-
cial de peces de Picasso, realitzat per

Christian Zervos. Aquest ciclopi cata- Figura 9. Pablo Picasso. E/ vell pescador. Ma-
laga, 1895. Oli sobre tela, 83 x 62,5 cm. Museu

leg, el reaht_Zé am.b l’ass.essorament di- de Montserrat (Zervos I, 1. Antiga colleccié
recte del pintor i esta integrat per un Josep Sala Ardiz).

total de trenta-quatre volums. Amb-

dues obres consten com a nimero 1 i nimero 2 del primer d’aquests volums.
A Montserrat també van entrar obres de Picasso procedents de la donacié de
I'arquitecte Xavier Busquets, que collabora amb Picasso amb motiu de la
decoraci6 dels frisos exteriors i interiors del Collegi d’Arquitectes de Cata-
lunya, a Barcelona.

Una altra institucio, la Fundaci6 Francisco Godia, té també diverses pe-
ces de Picasso. El seu fundador fou I'empresari i pilot de cotxes Francisco Go-
dia Sales (Barcelona 1921-1990). Entre altres obres del pintor destaca una de
les rarissimes peces del primer cubisme present en colleccions catalanes,
Rostre de noia, del 1909 (fig. 10).2# I finalment destaquem una institucio ja ci-
tada, el Cau Ferrat, amb els cinc picassos de la colleccié de Santiago Rusifiol.
Inicialment formaven part del fons privat que, a la seva mort 'any 1931, llega
ala ciutat de Sitges. Només dos anys després, mitjancant la tutela de la Junta
de Museus, s'inaugura el Cau Ferrat com a museu public. La pe¢a més signi-

24. Aquesta obra féu el recorregut invers de tantes altres, fou subhastada a Paris 'any 1970
iva passar a mans de Francisco Godia, que posteriorment la llega a la fundacié. No esta refe-
rida al cataleg de Zervos, pero si al de Daix & Rosselet de 1979, nam. 237, pag.23s.
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b ficativa del conjunt és, sens dubte, L
cursa de braus, una colorista nota tau-
rina de 'any 1900. Evidentment hi ha
altres institucions catalanes amb obra
original, grafica o documentacio pi-
cassiana, pero no és aquest el tema
de l'estudi ni pretén ser exhaustiu en
aquest punt.

Epileg — Diagnostic

Després d’aquesta succinta i aproxi-
mativa exegesi, qualificaria d’agredolg
el diagnostic de la situaci6 actual. Pel
que fa a les colleccions privades i ga-
leries, la presencia de Picasso es re-
dueix a alguns olis i, majoritariament,
dibuixos. Per descomptat també in-

clouen ceramica, obra grafica, edi-

Figura ro. Pablo Picasso. Rostre de noia (Retrat . g . .
& cions de bibliofil, cartes o dedicato-

de Marie Laurencin). Paris, c. 1909. Tinta i guaix ) ; ;
sobre papet, 16,5 x 10 cm. Fundaci6 Francisco ~ I1€S, P€rojasomecnun altre nivell. En
Godia, Barcelona. (Daix-Rosselet: 237) tot cas, poques de les obres en mans

privades estan a l'altura, qualitativa-
ment, de les peces presents en institucions publiques, com passa en altres pai-
sos. Podria establir una relacié extensa de particulars i galeries actuals que
tenen obres de Picasso, pero no faria variar en absolut la base de I'argumen-
tari que plantejo.

Referent a les colleccions publiques, el pas del temps és inversament pro-
porcional ala capacitat d’adquirir picassos. Shan perdut extraordinaries opor-
tunitats i ja no hi som a temps. Fins i tot en el moment actual —enmig d’'una
crisi important— és trist veure com apareixen peces interessants al mercat
que acaben sent adquirides per compradors estrangers i en canvi els nostres
museus es veuen incapacitats d’adquirir-les perque les seves partides pressu-
postaries son ridicules, i aixd només quan en tenen. Sortosament, la geografia
catalana, gracies en part a I'interes de Picasso, disposa d’una solida xarxa d’ins-
titucions picassianes que passa per llocs com Sitges, Caldes d’Estrac, Caldes
de Montbui i, sobretot, Barcelona —i com a espai de catalanitat també cal-
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dria incloure Ceret, que compta amb diverses obres del pintor—.* Per tant,
ens trobem amb un notable contrast entre un colleccionisme privat migrat i
unes colleccions publiques d’'una gran dignitat, d’altra banda inusuals en un
pais de poc més de set milions d’habitants.
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Jordi, sant, 34, 38, 129

Jori, Roma, 126

Josep, sant, 30

Jou, Pere, 127, 149

Jovellanos, Gaspar Melchor de, 26

Judit, 242

Julia, Santiago, 258

Junoy, Josep Maria, 126, 261

Junyent, Eduard, 228

Junyent, Oleguer, 65, 74, 76, 79, 116, 119,
134, 149, 220, 227, 229

Junyent, Sebastia, 141, 146, 251, 253-254

Junyer Vidal, Carles, 127, 251, 262, 266

Junyer Vidal, Sebastia, 127, 146, 250-251,
262-263, 266

Kahnweiler, Daniel-Henri, 250, 265-266
Kano Korenobu, 63

Katsukawa Shunsen, 75

Katsushika Hokusai, 53, 57, 63, 72, 75
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Katsushika Hokutei, 62
Katsushika Taito, 72
Keisai Eisen, 63, 72, 76
Khokhlova, Olga, 255
Kikukawa Eizan, 72
Kintaro, 73

Kiriu Kosho Kaisha, 61
Kitagawa Utamaro, 63, 71, 73
Kobayashi Eitaku, 71
Koch, Robert, 13

Koma Kansai, 62-63
Koma Kyti, 63

Kono Bairei, 72, 75
Kunichika, 77
Kusakame Kinbei, 73

Lacambra, Elisa, 107

Lacoma i Fontanet, Francesc, 240

La Fontaine, Jean de, 72
Lafuente, Modesto, 174
Laguna, José, 180
Lamadrid, Miguel, 191
Lanvin, Jeanne, 103
Laplana, Josep de C., 99
Laurencin, Marie, 270
Laurent, 180

Leonardo da Vinci, 184, 189
Leonardo, José, 176, 198
Lincoln, Emili, 229

Lindau, Richard, §8-60, 78-79

Lindau, Rudolph, 58
Linde, Antonio de la, 197
Linde, Paulino de la, 197
Llimona, Josep, 125
Lloreng, sant, 41, 177
Llorens (pintor), 183
Llovera, Josep, 146
Llubia, Lluis Maria, 220, 267
Lldcia, santa, 132

Lluc, sant, 123

Lluis Felip, 234

Lluis XTIV, 119

Lluis XVIII, 233

Lope de Vega, Félix, 178

Lépez Cepero, Manuel, 169, 184-185, 191,
194

Lépez Sopeiia, Juan, 8o

Lépez, Leopoldo, 158

Lépez, Vicent, 134

Lépez, Vicente (pintor), 135

Lorenzale, Claudi, 30-32, 37, 175, 208-209,
218

Lorenzo de Madrid, 227

Loti, Pierre, 64

Lozano, Isidoro, 177, 178

Lozoya, marques de > Contreras y Lo-
pez de Ayala, Juan, 16

Lugini (comprador), 56

Luna, Alvaro de, 177

Llibre, Pere, 59, 69

Macaya, Alfons, 229

Machen, Jaime, 195

Macias (protagonista d’una pintura), 177

Madoz, Matilde, 69

Madrazo, 122

Madrazo, Cecilia de, 218

Madrazo, Federico de, 168, 174, 183, 192,
218, 234

Madrazo, Luis de, 177

Madrazo, Pedro de, 32, 34-35, 200

Madrazo, Raimundo de, 56

Madrazo, Ricardo de, 219

Maestre, Vicente, 29

Maeztu, Gustavo de, 121- 122, 146

Mai, Miquel, 207

Maiol, Salvador, 27, 242

Manet, Edouard, 117-118

Manjarrés i Bofarull, Josep de, 31-32, 38,
49

Mansana Dordan, Josep, 58, 61, 64

Mansana, familia, 54

Mansana Terrés, Josep, 61-64, 78, 80, 84

Mantegna, Andrea, 35
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Manzano, Victor, 166, 178-179, 185-189

Mahnach, Pere, 256, 261

Maragall, Joan, 116

Maragall, Joan Anton, 144

Marcé, Roser, 107

Marco, Santiago, 64, 84

Mares, Frederic, 72, 77, 229

Margarida, santa, 40, 44

Mariategui, Carlos, 195

Mariezcurrena i Corrons, Heribert, 44

Marin de Pérez Seoane, Josefa (comtes-
sa de Velle), 164, 166, 170, 186-190

Maristany, Carles, §8- 60, 79

Maroto (colleccionista), 114

Marques, Francesc, 229

Marquier, Lluis, 32

Martii Alsina, Pere, 183

Martii Alsina, Ramon, 160

Martii Monsé, Josep, 177

Martinez Cavir6, Balbina, 218

Martinez de Irujo y Alcdzar, Carlos (duc
de Sotomayor), 134, 192

Martinez-Feduchi Ruiz, Luis, 16

Martinez, José, 185

Martinez Martin, 174, 175

Martin i Ros, Rosa M., 101-103, 105, 107,
109

Marti, Pere, 31

Martorell, Bernat, 34, 38, 45, 129

Martorell, Jeroni, 221

Martorell, Manuel, 66-68

Mas, Adolf, 91-92

Masanari, Shiomi, 63

Mas i Fondevila, Arcadi, 146, 149

Mas i Sans, Sinibald de, 65

Masoliver (colleccionista), 258

Masriera, familia, 56, 58, 70

Masrierai Manovens, Francesc, 56, 59, 81

Masriera i Manovens, Frederic, 58

Masriera i Manovens, germans, 56, 59, 81

Masriera i Manovens, Josep, 56, 81

Masriera, Lluis, 54, 57-58, 71, 81-84, 229

Masriera Manovens, Josep, 58

Massine, Léonide, 255

Matas, Josep, 29

Mateu, Carme, 84

Mateu, Damia, 8§0-84

Mateu, familia, 54

Mateu, Miquel, 229

Matteis, Ambrogio de, 158

Medicis, Fernando de, 176

Medinaceli, duc de — Ferndndez de Cor-
doba y Pérez de Barradas, Luis Ma-
ria, 170, 192

Medinaceli, duquessa de, 192

Medina, Sabino de, 200

Medina Sidonia, duc de, 187

Meifren, Eliseu, 121-123, 146

Meissonier, Jean Louis Ernest, 173, 190

Meélida, Enrique, 179, 185-188, 234

Mélies, Georges, 97

Mencarini, Albino, 67

Mencarini, Juan, 64-65, 67-70, 79

Mendoza, Cristina, 139

Mendoza, Francisco de, 178

Mendoza, José de, 193, 198-199

Mengs, Anton Raphael, 27

Mensaque, Antonio, 191

Mercadé, Benet, 28, 177, 179

Mercadé, Jaume, 77

Mestre de Frankfurt, 133

Mestre, Jeannine, 101

Mestres i Onés, Apelles, 70-72, 74, 219-
220

Mestres, Josep Oriol, 219

Mezquita y de Pedro, Joaquin, 184

Migeon, Gaston, 64, 74

Miquel i Badia, Francesc, 9, 35-39, 55

Miquel, Salvador, 229

Mirabent, Josep, 183

Miralles, Hermenegild, 72-73

Mirambell, Joan, 78

Miret i Vidal, Anna, 243

Mir, Joaquim, 76, 124, 220, 229, 245, 258
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Miré, Joan, 245

Miré, Toni, 102, 107

Mir (tapisser), 9o

Mistral, Frederic, 214

Modesto de la Asuncién, 128

Molins, marques de - Roca de Togores
y Carrasco, Mariano, 187-188

Molins, Miquel, 103-104

Mompou, Josep, 90, 94

Monet, Claude, 55, 70, 117-118

Monistrol, marqueés de — Escriva de Ro-
mani i Fernindez de Cérdoba, 190

Montafa, Pablo, 128

Montelo, marquesa de, 192

Monter, Josep, 160

Montpalau, Antoni de, 9, 87, 99, 103, 105,
108-109

Montpalau, Maria de, 99

Montpensier, duc de — Orleans, Felipe
de, 185-186, 190-192

Montseny, Assumpci6, 16

Moragas, Antoni, 229

Moragas, Josep, 229

Moragas, Miquel, 59

Moragas, Tomas, 46

Morales, Luis de, 128, 162, 176, 195, 200

Morgades i Gili, Josep, 40, 128, 212, 226

Morisot, Berthe, 118

Morny, Carlos Augusto de (duc de Morny),
184

Morral, Eulalia, 89

Moya, Pedro de, 162, 176, 193

Mozzotti (comprador), 56

Muncunill, Lluis, 97

Murasaki Shikibu, 63

Murillo, Bartolomé Esteban, 27, 35, 114,
128, 161-164, 184, 191, 194-196, 199

Mustar6s, Joaquim, 78

Nadal, Jordi de, 28
Nakamura Shikan IV, 74
Narvaez, Ramén Maria, 193

Navarro, Sergio, §5-56, 71

Navas, Lluis de, 114

Neré, 177

Nicolau de Bari, sant, 29

Nog, 88

Nogués, Francesc Xavier, 127

Nonell Monturiol, Isidre, 75-76, 113, 138,
144-146, 245, 257

Nuez, Margarita, 107

Nunyes, Pere, 38

Nuiiez de Balboa, Vasco, 179

Obregon, Tirso de, 191

Ochoa de Mafiach, Josefa, 261

O’Donnell, Enrique, 188

O’Donnell, Leopoldo (duc de Tetuin),
188

Ogata Korin, 63, 73

Ogino, Filomena, 79

Okakura Kakuzo, 64, 78

Olea (banquer), 190

Oliva i Mila, Joan (Oliva de Vilanova), 221

Oliva, Victor, 72-73

Olivé i Busquets, Domeénec, 127

Oliver Bauza, Josep, 78

Oliveres, Viceng, 59

Olivier, Fernande, 139

Oller, Josep, 229

Oller, Narcis, 52

Opisso, Ricard, 52, 146-147

Orgaz, comte d’ — Ruiz de Toledo, Gon-
zalo, 266

Orleans, Felipe de (duc de Montpensier),
185-186, 190-192

Ors, Eugeni d’, 118, 260

Ortego y Vereda, Francisco, 173

Osawa Nankoku, 61

Osma, Guillermo de, 219

Osorio de Moscoso y Carvajal, José Ma-
ria (duc de Sessa), 170

Osorio y Zayas, Nicolds (duc de Sesto),
189
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Oss6, Joan, 248

Osuna, duc d’ = Téllez-Girén y Pimen-
tel, Francisco de Borja, 159

Otani Shido, 74

Otero, Jaume, 240

Outumuro, Manuel, 107

Pacheco, Francisco, 191, 194

Padilla, Rafael, 146-149

Palau i Fabre, Josep, 90, 92, 94, 248, 253,
261, 268

Palau i Oller, Josep, 77, 90, 92, 94

Pallarés, Manuel, 249, 254-255

Palmaroli, Vicente, 164, 166, 168, 187

Palos, Tomis, 179

Pams, Jules, 118

Panner, Agusti, 69

Pantoja de la Cruz, Juan, 49

Panyella, Vinyet, 11, 111

Par, Antoni, 229

Parcerisa, Francesc Xavier, 211

Pareja, Juan de (pintor), 196

Parody, Concepcién, 201

Partagas, Rossend, 229

Pasco, Josep, 9, 72, 74

Pascual i Inglada, Sebastia-Anton, 29-30,
161, 171

Pascual, Iu, 146

Pasqual Benigani, Enriqueta, 77

Pauli, Elisa, 69

Pau, sant, 177

Pedro, Isabel de, 107

Peel, Edmund, 244

Peemans, Gerard, 134

Pelayo, don, 177

Peleguer, Miguel, 184

Peleguer, Vicente, 184

Pellicer, Carles, 72-73

Pellicer, Josep Lluis, 70-74

Penalosa, Juan de, 129

Pefalver y Lopez, Nicolas, 48-49

Peralta del Campo, Francisco, 190

Pere, sant, 121-122, 178, 245

Pérez, Antonio, 185

Pérez Rubio, Antonio, 187

Pérez Villaamil, Eduardo, 196

Pérez Villaamil, Jenaro, 165, 196

Pericas, Josep M., 91

Perillon, J. M., 81

Pertegaz, Manuel, 100, 102, 105, 109

Perucho, Joan, 99

Perugino, Pietro, 196

Perzynski, Friedrich, 72

Petrarca, 43

Picasso Lopez, Maria, 248

Picasso, Pablo, 10, 112, 137-143, 146, 234,
243, 245, 247-271

Pichot Gironés, Ramon, 125, 238, 258

Pidelaserra, Maria, 76, 94, 125

Pierrot, 241, 246

Piferrer i Fabregas, Pau, 209-211

Pii Arimon, Andreu Avelli, 29

Pilat, 30

Pincell (pseudonim) — Utrillo i Morlius,
Miquel, 139

Pineda, Mariana, 181

Pirozzini, Carles, 114, 117

Pissarro, Camille, 118

Pizarro, Cecilio, 186

Pla Armengol, Ramon, 13-14, 16

Plai Montseny, Nuria, 9, 13-14, 16, 23, 24

Pla, Josep, 112

Plandiura i Pou, Lluis, 126-127, 129, 132-
134, 136-138, 140-144, 229, 2§4-256,
2§8-259, 267

Planella i Roure, Alexandre, 46

Poillotie de Saint Périer, comtessa de, 245

Poncetton, Francois, 64

Ponte, Teodoro, 200

Porcioles, Josep Maria de, 262, 267

Porion, Louis-Charles, 193

Porta Galobart, Josep, 80-82

Porter, Josep, 88

Porter Moix, Miquel, 88
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Prats i Rodés, Joan, 215-217

Prats, Pere, 217

Previtali, Giovanni, 25

Prouté, Paul, 242-243

Puebla, Diéscoro, 177-178, 181, 197

Puente, marqueés de la > Zavalay de la
Puente, Juan de, 170

Puigdollers, Rodolf, 32

Puigferrer, Joaquim Maria, 229

Puiggari i Llobet, Josep, 37, 42, 44, 48,
66, 115

Puig i Cadafalch, Josep, 97, 225

Puig, Jordi, 104-105

Pujol, J., 146

Pujol, Josefa, 53

Pujol, Roser, 103

Pullitzer, Joseph, 135

Quesada (dibuixant), 149

Quijote, don, 185, 188-189, 191, 220
Quintana Badia, Carlota de, 192
Quintana (pintor), 200

Quinto, baré de, 114

Radenez, Laura, 71

Rafael, 25, 35

Raillard, Edmond, 118

Ramallal, Teresa, 107

Ramirez, Sang, 179

Ramon i Navarro, Artur, 149
Ramon i Vendrell, Artur, 116, 148
Ramsden, Henry Alexander, 69
Ravetllat, Joaquim, 13-14
Regordosa i Jover, Maria, 9
Regoyos, Dario de, 113, 125, 135, 137-138, 143
Regoyos, Isabel de, 134
Rembrandt, 35, 170

Renart, Dionis, 76

Renoir, Pierre-Auguste, 118
Requesens, familia, 213
Reventds, Jacint, 249-250
Reventé6s, Ramon, 249-250

Reverter, Teresa, 109

Ribera, 113-114, 121, 122, 162, 196, 198

Ribera, Carlos Luis de, 175, 181

Ribera i Cirera, Joaquim, 243

Ribera i Cirera, Roma, 243

Ribera, Josep de, 161, 193

Ribes Daura, Joan, 75

Ribot (pintor), 183

Richardson, John, 139, 250

Riera, Alexandre, 258

Rigalt, Lluis, (pintor), 64, 183

Rigau, Jacint, 28

Rincén, Antonio del, 200

Rios, 198

Riquer, Alexandre de, 70-72, 97, 121-122

Rius i Taulet, Francesc de Paula, 67

Rivero, José, 163

Riviére (colleccionista), 229

Riviere, Margarita, 101, 105

Robert, Salvador, 149

Robusti, Iacoppo (Tintoretto), 28

Rocabruna, Francesc de (bar6 de ’'Albi),
38

Roca de Togores y Carrasco, Mariano
(marqueés de Molins), 187-188

RocaiRoca, Josep, 215-217

Rocamora, Lluis, 229

Rocamora, Manuel, 9, 229

Rodés, Gertrudis, 217

Rodés, Viceng, 27

Rodin, Frangois-Auguste, 117

Rodon, Pau, 91

Rodriguez-Aguilera, Cesdreo, 247, 263,
266

Rodriguez de Guzman, Manuel, 177, 199

Rodriguez, Miquel, 107

Rodriguez, Pedro, 97, 102

Rodriguez, Ramoén, 189

Rogent i Amat, Ameélia, 212

Rogent i Amat, Elies, 31-32, 183, 212-214,
220

Rogent i Massd, Joan, 212-213
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Roig i Raventés, Emerencia, 149

Roig i Raventés, Josep, 229

Roig, Pau, 240

Romero de Torres, Enrique, 129

Romero de Torres, Julio, 125, 136

Romero, Txema, 94

Romeu, Pere, 113, 139, 257

Romilly, M., 244

Rosa (filla adoptiva de Manolo Hugué),
267

Rosales, Eduardo, 135, 164, 166, 177, 187,
189

Rosa, santa, 30

Ros i Batllevell, Viceng, 229, 230

Rosich (colleccionista), 230

Rothschild, Henri de, 240

Roujon, Henry, 235-236

Rovira, Leopold, 32

Roviralta, Raiil, 229

Royes, Manuel, 92

Rubens, Peter Paulus, 33, 49, 191

Rubio, Federico, 191

Rubié i Bellver, Joan, 91

Ruilépez, Ambrosio, 229

Ruilépez, Pedro, 229

Ruiz Blasco, Salvador, 269

Ruiz de la Prada, Agatha, 102

Ruiz de Toledo, Gonzalo (comte d’Or-
gaz), 266

Rusifol i Prats, Santiago, 70, 71, 75, 97,
III-112, 120, 122, 124, 131, 139, 146, 148,
149, 220, 222, 224, 235-238, 240, 243-
246, 251, 253, 258, 269

Sabartés i Gual, Jaume, 255-257, 260, 265-
267

Sadurni, Antoni, 34

Sala Ardiz, Josep, 269

Sala, Felip Jacint, 46, 52, 126

Sala, Teresa M., 91

Salabert y Pinedo, Narciso de (marqueés
de la Torrecilla), 189-190

Salamanca y Mayol, José de (marques
de Salamanca), 163, 171, 184-185, 191,
212

Salmerén, Nicolds, 236

Salvi, Amalia, 181

Salva, Josep, 229

Salvatierra, Francisca, 162, 195

Salvatierra, Ramoén, 198

Salvatierra, Valeriano, 162

Salvat Papasseit, Joan, 115

Sanchez, Apolinar, 130, 134

Sénchez Blanco, Pedro, 188

Sanchez Sauleda, Sebastia, 39, 115, 149

San Juan, Ricardo, 191

Sano Jirozaemon, 76

Sans, Francesc, 177, 179

Sans, Lluis, 107

Santacana i Campmany, Francesc, 208-
211, 214, 218, 228

Santacana i Romeu, Francesc, 209, 228-
229

Santacana i Soler, Jaume, 208, 228

Santos, Angeles, 94, 98, 103

Sarriera, familia, 213

Sarsanedas, 84

Sauri, Manuel, 29

Sauri, Pedro, 242

Savry, M. de, 187

Sawamura Tanosuke 11, 76

Sawamura Tosho, 74

Sebastidn Gabriel, infante, 185-189

Sebastia, sant, 162, 184, 186, 195-196

Segura, Santiago, 115-116, 119-120

Seligmann, Francois-Gérard, 243

Seligmann, Jacques, 129, 243

Sellés ()gino,_]ideko, 79

Sellés Valero, Juan, 79

Sentmenat, marquesos de, 64

Serra, Antoni, 72-73

Serra Argenter, Josep, 31

Serra, Eulalia, 28

Serra i Gibert, Jaume, 32, 34-33, 38, 42
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Serra, Josep, 189

Serra (pintor), 183

Serra Vilaré, Joan, 128

Sert, Josep Mari, 118, 238, 241, 245

Sessa, duc de = Osorio de Moscoso y
Carvajal, José Maria, 170

Sesto, duc de = Osorio y Zayas, Nicolas,
189

Sevilla, Juan (pintor), 183

Sewing, Hugo, 79

Shibata Zeshin, 62-63

Shigeharu Haruna, 75

Shitomi Kangetsu, 73

Shunbaisai Hokuei, 76

Sibilla, 135

Simonetti, Attilio, 55, 56

Simd, sant, 28

Sisley, Alfred, 118

Sisquella, Alfred, 77

Smith i Mari, Ismael, 77, 120, 149

Socias, Immaculada, 115, 129, 156

Socrates, 177

Soldevila, Carles, 78

Soler, Benet, 250, 258

Soler i March, Alexandre, 81-83

Soler i Palet, Josep, 229

Soler i Rovirosa, Francesc, 52, 69

Soriano Murillo, Benito, 178

Soriano, Ramon, 42

Sorolla i Bastida, Joaquim, 235, 239-240,
243,246

Sotomayor, duc de = Martinez de Irujo
y Alcdzar, Carlos, 134, 192

Sotomayor, duquessa de, 192

Spiridion, Joseph, 56

Sporza, duquessa de, 241

Starnina, Gherardo, 37

Stewart, William Hood, 55

Stillfried, Raimund von, 73

Suirez Llanos, Ignacio, 178

Sucarrats, Enriqueta, 210

Sugranyes, Josep, 68

Sunyer Miré, Joaquim, 116-117, 125-127,
135-138, 143-144, 146, 244, 257

Suqué, Artur, 83

Suzuki Harunobu, 63

Tachard, Paul, 129-130, 132-133

Takahashi Hiroaki, 73

Takizawa Kiyoshi, 72

Tapird, Josep, 97, 182-183

Tarascé, Eduard, 59

Tegeo, Rafael, 186

Tenorio, Don Juan, 175

Terca, Jaume, 43

Tetuén, duc de > O’Donnell, Leopoldo,
188

Texidor (pintor), 183

Theotoképulos, Domenico (El Greco),
113-114, 117, 121-122, 135, 139, 176, 201

Ticia, 27-28, 114, 193

Tiépolo, 191

Tintoretto = Robusti, Iacoppo, 28

Tirinnanzi, Luis, 161

Toda i Giell, Eduard, 64-68, 70, 79, 81,
229

Togores i Muntades, Josep de, 78, 97, 99,
100, 125-127

Togores, Teresa de, 100, 106

Toledo, Antonio de, 187

Tolosa Giralt, Lluis, 10

Torii Kiyonaga, 57

Torra, Anna Maria, 266

Torrecilla, marques de la — Salabert y Pi-
nedo, Narciso de, 189-190

Torrella Niubo, Francesc, 92

Torrelles, 213

Torrents i d’Amat, Estanislau Pere No-
lasc, 183

Torres-Cabrera, comte de > Ferndndez
de Cérdoba Cabrera y Argote Guz-
man, Ricardo, 129

Torrescassana, 183

Torrescassana, Francesc, 183
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Torres Garcia, Joaquim, 123-125
Torres, Pascual, 196, 198

Tértola Valencia, Carmen, 9, 77, 97
Toshasai Sharaku, 63

Totote (vidua de Manolo Hugué), 267
Toulouse-Lautrec, Henri de, 70
Toyohara Chikanobu, 57

Toyohara Kunichika, 71, 74
Toyotomi Hideyoshi, 74

Trenc, Eliseu, 10, 118, 233

Trias (pintor), 183

Trias, Xavier, 101

Trinxet, Avelli, 124

Tsukimoto Takezo, 76

Tsukioka Yoshitoshi, 63, 73, 76
Turr6, Ramon, 13

Tusquelles, Miquel, 146

Urgellés, Augusti, 69

Urgelles, Felix, 59

Urquizar, Antonio, 159

Urrabieta, Vicente, 155, 165

Utagawa Fusatane, 75

Utagawa Hiroshige, 57, 63, 72, 73, 75-76

Utagawa Hiroshige 11, 73

Utagawa Hiroshige 111, 67, 71

Utagawa Kunichika, 76

Utagawa Kunisada, 63, 69, 74, 76

Utagawa Kunisada I1, 56

Utagawa Kuniyasu, 71, 73

Utagawa Kuniyoshi, 72, 73, 76

Utagawa Toyoharu, 62

Utagawa Toyokuni, 62, 74

Utagawa Toyokuni I, 76

Utagawa Yoshiiku, 76

Utagawa Yoshikata, 76

Utrillo, 146

Utrillo, Antoni, 149

Utrillo, familia, 116, 148

Utrillo i Morlius, Miquel (Pincell), 10, 76,
I11-132, 134-144, 146-150, 224, 22§

Utrillo i Vidal, Miquel, 112, 149

Valdés Leal, Juan de, 191

Valdivieso, Domingo, 178, 185

Valenciano, José, 229

Valera, Juan, 174

Valeria, sant, 177

Valldeperas Merich, Eusebi, 114, 171, 179

Vallés, Lorenzo, 178, 189

Vallet i Piquer, Josep, 42, 46

Vallmitjana, Agapit, 46, 183

Vargas, Luis de, 194

Vizquez, Oscar, 153, 157, 159, 161, 163, 191

Veciana, Florenci, 127

Vega de Armijo, marques de la > Aguilar
y Correa, Antonio, 169

Vega, Pedro, 190

Vehil i Velarde, Manuel, 216-217

Velarde, Pedro, 181, 198

Velasco, Alberto, 27, 37, 39, 41, 45, 121,149

Veldzquez, Diego de, 27, 114, 117, 135, 191

Velle, comtessa de > Marin de Pérez
Seoane, Josefa, 164, 166, 170, 186-190

Venturi, Lionello, 25

Vera, Alejo, 177

Veray Calvo, Juan Antonio, 181
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Aquesta edicié6 de MERCAT DE L’ART, COL-

LECCIONISME I MUSEUS s’ha compost amb

el tipus Hoefler Text, dissenyat per Jona-

than Hoefler, i s’ha acabat d’enquadernar
el nou d’octubre de dos mil catorze.





