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VASARI T ELS MARGES DE LA DIVINITAT:
RECUPERACIONS BIOGRAFIQUES,
REACCIONS POLEMIQUES; UN RETRAT
INEXISTENT I UNA «(VENDET TA»*

Cristina Fontcuberta 1 Famadas
Universitat de Barcelona

En aquest article es pretén posar en relleu quins foren els motius 1 principalment les con-
seqiiéncies de la «divinitzacié» de Miquel Angel per part de Vasari, quines reaccions sus-
cita, quins efectes tingué en els textos posteriors, quina resposta provoca en la literatura
artistica. Sense pretendre abastar aqui un tema tan ampli com el de la recepcid del text
vasaria, 1 malgrat que la qliestié podria prendre molts matisos, la intencid és posar en or-
dre determinades idees analitzades de manera fragmentaria per la historiografia vasariana
—algunes prou conegudes o recurrents— i alhora formular alguna pregunta menys estu-
diada, com és 'existéncia d’alguna empremta visual —positiva o negativa— com a reac-
ci6 a la divinitzacié miquelangelesca. Es tracta, doncs, de tracar unes linies amplies de la
resposta a Vasari, en cadascuna de les quals es pot aprofundir.

LA DIVINITZACIO DE MIQUEL ANGEL: ESTRATEGIES I MOTIUS

Entre els fragments més coneguts de la literatura artistica, hi té un lloc d’ho-
nor aquell en el qual Vasari parla de Miquel Angel en termes divins i afirma
que ha estat enviat per Déu per tal de mostrar als homes la perfeccid de les
arts.” Les lloances als artistes no eren noves, Vasari recull, com és sabut, una
tradici6 ja antiga en que la culminacid de les arts es personifica en un artista.
Si ens remuntem a I'antiguitat, Xenocrates 1 Plini creien que el progrés culmi-
nava amb Lisip 1 Apelles. Pero els antecedents de Vasari enllacen clarament
amb els escriptors del Tres-cents 1 les biografies humanistes. Dant, Boccaccio
1 Petrarca ja parlaven d’una nova época en les arts 1 la literatura 1 Floréncia

* Aquest article s’insereix en el marc del projecte d’investigacidé HAR2009-07053, i la seva
publicacié ha estat possible gracies a la concessié de I'accié complementaria HAR 2010-09519-E.

"Vasari, G., Le Vite de’ pith eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue, insino a’ tempi
nostri. Nell’Edizione per i tipi di Lorenzo Torrentino, Firenze, 1550 [BELLOSL, L.; ROSSI, A. (eds.), amb una
presentacié de PreviTaLl, G.]. Tori: Einaudi, 1986, pag. 880.
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n’era el centre, pero s’ha assenyalat la influencia directa de Filippo Villani 1 el
Liber de originis civitatis Florentiae de la década de 1380, en queé cinc artistes de
Florencia sén esmentats després dels grans noms de 'antiguitat, entre altres
homes illustres, incloent-hi doctors, generals 1 estadistes. [gualment, els Com-
mentari de Ghiberti, la biografia de Manetti sobre Brunelleschi, sense oblidar
Cristoforo Landino 1 la vida d’alguns artistes florentins al proemi de la Di-
vina Comedia el 1481, s6n antecedents clars de Vasari. Apareixen altres obres a
I'inici del segle xv1, colleccions de notes sobre artistes d’Antonio Billi, Gio-
vanni Battista Gelli 1 ’Anonim Gaddiano. Després, s’elaboraren les biogra-
fies curtes de Leonardo, Rafael i Miquel Angel que Paolo Giovio havia escrit
a finals de la década de 1520.* La historia d’aquests textos comenga amb les
figures de Cimabue 1 Giotto —tal com ja havia fet Dant—, 1 s’hi van anar afe-
gint Masaccio, Andrea del Sarto, Leonardo i Miquel Angel. Es tractava, doncs,
d’una historia basada en Florencia. Per aixo el titol de les Vite —més que His-
toria o Commentari—, suggerit per Paolo Giovio, és tan apropiat, tal com asse-
nyala Cast.3

Aixi, doncs, la idea d’un registre de vides ja estava establert al R enaixement,
1la idea d’un progrés també, pero el fet d’atorgar un caracter divi a un artista
—que no fos poeta— amb aquesta grandiloqiiéncia esdevingué un tret des-
tacable de Vasari.*

Per explicar I'art de Miquel Angel, doncs, els criteris de judici ja no sén
suficients aVasari, i recorre a Déu. Es Déu qui, després d’haver considerat vans
els esforcos dels artifexs, envid Miquel Angel a la terra. En la visi6é vasariana,
Parquitecte divi, des del seu alt seient al cel, posa la vista en el mén desafor-
tunat que té a sota i li fan llastima les lluites 1 els esforcos infructuosos de les
criatures que esperen la redempcid. D’aquesta manera, el naixement de Miquel
Angel fou un acte d’amor divi perqué és un salvador de les arts. La dimensi6
moral de Miquel Angel i de la seva missi6 és assenyalada per Vasari, atés que
Déu «decidi proveir-lo amb la veritable filosofia moral [...] 1 que fos anomenat

> Aquesta qliestié disposa d’una bibliografia notable.Vegeu, per exemple, TANTURLI, G., «Le
biografie d’artisti prima del Vasariv, a Il Vasari, storiografo e artista, Atti del Congresso internazionale nel
1V centenario della morte, 2-8 de setembre de 1974, Arezzo-Florencia. Florencia: Grafistampa, 1976,
pags. 275-298; MONTIJANO, |.M., Giorgio Vasari y la formulacién de un vocabulario artistico. Malaga: Uni-
versidad de Mélaga-Real Academia de Bellas Artes de San Telmo, 2002, en especial pags. 46-63;
POMMIER, E., «Les débuts de I'histoire de I’art A Florence», a PomMIER, E., Histoire de Ihistoire de Iart,
Paris: Musée du Louvre, 1995, vol. 1, pags. 13-46.

3 Cast, D., The Delight of Art. Giorgio Vasari and the Traditions of the Humanist Discourse. Pennsilva-
nia: The Pennsylvania State University Press, 2009, pag. 75.

+ EmMisoN, PA., Creating the «divine» artist: from Dante to Michelangelo. Leiden-Boston: Brill, 2004.
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per nosaltres més aviat celestial que no pas terrenal».Vasari també explica que
el pare de Miquel Angel li va donar aquest nom arcangglic «perqué desitjava
suggerir que hi havia alguna cosa de celestial 1 divi més enlla de I'as dels mor-
tals», 1, per tant, recorda 'arcangel Miquel que pesara les coses bones 1 dolentes
el dia del Judici Final. De fet, el judici de les arts és el final essencial del 1li-
bre de Vasari. El frontispici al primer volum reapareix al final del segon volum
de 1568,1 una figura amb una triple trompeta 1 una torxa apareix al cel, mentre
les tres figures allegoriques assegudes —les tres arts— 1 altres cossos nus sem-
blen despertar-se amb el seu so. L'art, per tant, és salvat amb Miquel Angel com
el gran protagonista.’

De fet, la mateixa estructura de les Vife respondria a aquesta dinimica mo-
ral, 1 Vasari recorre les biografies dels artistes relacionant-les també amb les seves
obres. S’ha dit que biografia i art s’emmirallen 'una a Paltre en les Vite; és a
dir, una de les estrategies utilitzades per Vasari és suggerir una simetria entre
identitat 1 art. D’aquesta manera, s’adhereix a un principi articulat per Poli-
ziano al segle xv: «cada pintor es pinta a ell mateix».° En el cas de Miquel
Angel, Pesperit &pic de la seva obra transmés per Vasari sembla concordar amb
les imatges heroiques de les escenes de la Creacié per a la Capella Sixtina. Un
altre exemple famos és el de Raffaello Sanzio, que és tan sant com el seu nom,
1a través de la seva «graciar, entesa com a virtut artistica perd també espiritual,
crea harmonia, amor, el tema que preval en la vida de Rafael.

Perd no tots els artistes son tan perfectes com Miquel Angel i Rafael. Hi
ha vides complexes, poc virtuoses, fins 1 tot una mica fosques. Aquests artistes,
perd, serveixen aVasari per justificar la necessitat de la salvacié de art. Tal com
explica Ladis, en la concepcié heroica de Vasari el naixement de Miquel Angel
és necessari per al rescat d’'un moén imperfecte, isiles Vite arriben a un climax,
aquest és propulsat per una dialéctica moral simple que subratlla el tot: el con-
flicte ent re bé i mal, foscor 1 llum, bellesa i lletjor. Juntament amb els campions
heroics de la virtut, la Terza Eta esta poblada d’altres artistes amb talent, pero

5 Per a Stack, la figura de la trompeta —identificada a partir d’una inscripcié llatina treta de
I’Eneida— seria la Fama que desperta els artistes, i el llibre de Vasari tindria la mateixa funcié re-
demptora, atés que faria inoblidable la seva reputacié. Per a aquesta interpretacid, vegeu STACK, J.,
«Artists into heroes: the commemoration of artists in the art of Giorgio Vasari», a ROGERS, M. (ed.),
Fashioning Identities in Renaissance Art. Aldershot: Ashgate Publishing, 2000, pags. 163-175.

¢ Sobre aquesta qiiestio, vegeu EISLER, C., «Every Artist paints Himself: Art History as Biography
and Autobiography», Social Research, 54, 1987, pags. 73-99; BAROLSKY, P., «Vasari’s Lives and the Art
of Storytelling», a BURZER, K., et al., Le Vite del Vasari. Genesi, Topoi, Ricezione.Venecia: Marsilio,
2010, pags. 49-52; MAGINNIS, H., «Every Painter Paints Himselt», a BARRIAULT, B., ef al., Reading Va-
sari. Georgia: Philip Wilson Publishers and Georgia Museum of Art, 2005, pags. 24-28.
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amb animes malmeses, que presten el seu pes collectiu a la for¢a del conjunt.
Pero, sobretot, els antiherois de Vasari no tan sols justifiquen I'arribada de Mi-
quel Angel, siné que la fan necessaria, perqué Miquel Angel compleix la pro-
mesa de progrés de Giotto, Brunelleschi, Donatello o Masaccio. Amb ell, es
completa el vast esquema de Vasari i I'arribada del «divi» Miquel Angel és al-
liberadora 1 catartica.’

Per sobre de tots aquests caracters menys virtuosos, qui encarna la maldat
és Baccio Bandinelli. La vida de I'escultor, la va afegir en I'edicié de 1568,
després que Bandinelli moris, el 1560. Era alg que s’acordava amb la gran-
diosa heroicitat de I’época, un gran vila, algi la vida 1 I'art del qual deixaven
clara la necessitat de la salvacid, 1 per tant, algi molt adequat per ser compa-
rat al «divi» Miquel Angel. Havia estat enemic personal de Vasari, i la impor-
tancia que aquest li dona és gran, fins al punt de convertir la seva biografia
en la segona més llarga, més que la d’altres herois com Giotto o Rafael. Mal-
grat que hi ha dades 1 fets verificables —cal tenir en compte que el coneixia
molt bé—,Vasari utilitza tota la retorica i la invectiva per retratar amb con-
tundencia una visi6 altament negativa de Baccio. Vasari, a través de les seves
histories, li arribara a conferir un gran impuls intern d’enveja, que s’exem-
plifica amb la comparacié entre el seu Heércules i Cacus de 1534 per al Palazzo
Vecchio i el David de Miquel Angel. Sense entrar en detalls, Vasari narra, a
més, com ’estatua va ser criticada per molts ciutadans 1 com es van escriure
versos 1 rimes que es reien de les seves proporcions desmesurades.® Aquesta
és, doncs, una altra de les estratégies de Vasari per ressaltar el caracter divi 1
salvador de Miquel Angel.

Caldria, d’altra banda, preguntar-se per queé Vasari divinitza un artista, és a
dir, quins foren els motius d’aquesta culminacié de les arts en Miquel Angel.

7Vegeu Labis, A., Victims and Villains in Vasari’s Lifes. Chapel Hill: The University of North Ca-
rolina Press, 2008, en especial el capitol 4, «Identity and Imperfection in the Shadow of Michelan-
gelo», pags. 93-138. Segons aquesta estratégia dels «antiherois» vasarians i amb la idea que artista
i biografia van junts, Vasari explica, per exemple, la vida de tragédia de Properzia de’ Rossi, la bes-
tialitat de Sodoma o la por de Déu de Beccatumi, entre d’altres.

¥ Explica una historia complexa d’Heércules i Cacus, i malgrat que I'allegoria és la de laVirtut que
veng el Vici, Vasari la supedita al seu proposit 1 la interpreta com un retrat de Baccio, que és com-
parat a Cacus, i es mostra el triomf del Miquel Angel-Hercules sobre el seu rival. Sobre les rivalitats
de I’época i llurs conseqiiencies, vegeu Francint, C.;Vossitia, E, L’Ercole e Caco di Baccio Bandi-
nelli. Floréncia: Alinea, 1999; GOFFEN, R.., The Renaissance Rivals. Michelangelo, Leonardo, Raphael, Titian.
New Haven-Londres:Yale University Press, 2002, pags. 339-385; WALDMAN, L., «“Miracol’ Novo et
Raro”: Two unpublished contemporary satires on Bandinelli’s Hercules», Mitteilungen Kunsthistoris-
chen Institutes in Florenz, XXXVIIL, 2-3, 1994, pags. 307-328.

176



VASARI I ELS MARGES DE LA DIVINITAT

Entre les raons principals n’hi ha de caire artistic, literari 1 politic. En primer
lloc, 1 entre les de caracter artistic, el fet de plantejar un model progressiu de
Part 1i serveix per explicar la historia evolutiva de la pintura, el renaixement
de les arts dividit en tres edats o époques, fins a arribar a la seva culminacid
amb Miquel Angel. Aixd li permet alhora donar preeminéncia a la seva es-
cola artistica, la toscana, amb Floréncia com a epicentre, i Miquel Angel, que
havia adquirit una gran fama a Roma i arreu d’Europa, encarnava aixi aques-
ta superioritat artistica. Tal com afirma Acidini, «en ple segle xv1, Miquel An-
gel representava per als Medici 1 per a Floréncia el testimoni excellent d’una
¢poca encara viva en la memoria, el retorn ciclic de la qual constituia un tema
fort de la propaganda ducal».® En les seves lloances de I'art de Miquel Angel,
Vasari assenyala nombrosos motius, entre els quals: la novetat del seu art, el
tractament del tema 1 la qualitat de la pintura. En destaca la perfeccio del di-
buix, la imitacié dels models antics, la gracia 1 ’'enginy, entre d’altres caracteris-
tiques, 1 el fet que arriba a superar tots els mestres. D’aquesta manera, Vasari
també defensava la idea del geni creador, la qual cosa s’"emmarcaria en la lluita
per un estatus més elevat de I'artista i de la intellectualitat de I'art que i ator-
garia aquesta categoria «divina». Per aVasari, art de Miquel Angel era una glo-
ria «nacional» 1 universal alhora.™

En segon lloc, caldria esmentar motius literaris, ates que també es relaciona
amb els proposits de la biografia com a genere. Tal com explica David Cast,
els humanistes com Bartolomeo Facio a De viris illustribus o Aeneas Sylvius
Piccolomini, creien que la vita havia de distingir-se de I’encomium o el record
de les coses fetes, una distincié que, remetent a Plutarc, comportava una auto-
ritat, parlar de persones que s’han distingit en les seves activitats, entre les quals
artistes com Pisanello o Donatello. La historia ha de ser presa com a registre
que expressa la voluntat de Déu, pero cada cop més els seus protagonistes eren
destacats per allo que realment havia passat i per la seva conducta humana,
cosa que es relaciona amb la biografia. Aquest tipus de reflexions portava a

o Actping, C., «Michelangelo e 1 Medici», a CHIARINI, M.; DARR, A.; GIANNINT, C., L’ombra del
genio. Michelangelo e ’arte a Firenze 1537-1631. Mila: Skira, 2002, pag. 14. L'autora explica la relacié de
I'artista amb els seus mecenes al llarg de la seva vida, i afirma que Miquel Angel gaudia de privilegis
especials respecte als altres artistes ja de ben jove, com el fet de tenir habitacié al seu palau i menjar
amb ells, i un sou mensual de cinquanta ducats.

" Aixi ho expressa Vasari en una carta al nebot Leonardo de I'1 de setembre de 1551, on 1i diu:
.. lumi della virtii miracolose del suo scarpello e pennello faran sempre viva la casa vostra oggi per lui im-
mortale, cosi come a fatto Italia et Roma et Fiorenza con le sue opere, ma (a) tutto 'universo, fin dove an nome
le cose, a dato luce, vita et nome». BUONARROTL, M., Il carteggio indiretto di Michelangelo [BaroccH], P.;
LoacH BramanTi, K.; Ristory, R. (eds.)]. Florencia: SPES, 1988, pags. 33-34, . 2.
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establir la biografia com a part de la historia. Amb I’humanisme, autors com
Tolomeli creien que la biografia havia d’encoratjar la virtut 1 explicar les se-
ves accions 1 origens. En aquest sentit, podria ser valorada com a historia, una
quiestié que Bonelli anota el 1561 en una edicié de Giovio. Un segle més tard,
Agostino Mascardi afegi que la biografia —que ell distingia totalment de les
effemeridi— calia que tragués el lector del tedi. El model tornava a ser Plutarc,
que havia emfatitzat com 'escriptura de la biografia tenia a veure amb lex-
pressi6 vivida de la persona virtuosa i com calia escriure la historia del comen-
cament al final." De fet, el model progressiu de Vasari té com un dels seus ob-
jectius I'afirmaci6 de la historicitat de I'art, fonamentar la comprensio de art
en la historia. Es a dir, en la idea del progrés, hi ha implicita la idea de la his-
toricitat. Aquest model ja fou posat en dubte per alguns dels seus contempo-
ranis argumentant la inutilitat d’ocupar-se de la historia si les arts ja havien
arribat a llur perfeccid.”” Vasari preveu aquestes critiques insistint en diverses
ocasions en la necessitat d’apreciar les contribucions dels artistes antics per a
la comprensié de Iart. Aixi, doncs, Vasari s’inscriuria en aquesta tradicid bio-
grafica 1 historica, ocupant-se, pero, dels artistes.

En tercer lloc, entre les raons de Vasari per a la divinitzacié d’un artista
florenti, destaquen els motius de caire politic. El fet que les Vite estiguessin
dedicades a Cosimo I de’ Medici, pare de la ciutat de Floréncia i patrd de les
arts, tingué, doncs, un pes cabdal en la seva elaboraci6 1 els seus continguts. La
importancia del patronatge 1 de 'autoritat en clau humanista ha estat assenya-
lada sempre pels estudiosos de Vasari.® Com és sabut, a més de descriure els

" Cast, D., The Delight of Art..., pags. 118-119. Per a una analisi de la relacié entre els textos sobre
els artistes 1 sobre els poetes, vegeu SOUSLOFF, C., «Lives of Poets and Painters in the Renaissance»,
Word and Image, 6, 1990, pags. I54-162.

" Aixi, per exemple, en un dialeg de Carlo Lezioni, In Difesa della lingua fiorentina e di Dante
(1556), un interlocutor culpa Vasari de les lloances fetes a Giotto, perque, de fet, els pintors més re-
cents ja I'han superat. Sobre el mite del progrés artistic, vegeu Hazan, O., El Mito del progreso artis-
tico: estudio critico de un concepto fundador del discurso sobre el arte desde el Renacimiento. Madrid: Akal,
2010; Prinz, W, «I Ragionamenti del Vasari sullo sviluppo e declino delle arti», a Il Vasari, storio-
grafo..., pags. 857-866.

% Tal com recorda Previtali, vegeu PRevITALL, G., «Presentazione», a Vasari, G., Le Vite de’ piti
eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue, insino a’ tempi nostri. Nell’Edizione per i tipi di
Lorenzo Torrentino, Firenze, 1550 [BELLOSL, L.; Rosst, A. (eds.)]. Tori: Einaudi, 1986, pags. viI-xvi1. So-
bre els Medici com a promotors de les arts i com a mitja de propaganda, hi ha una bibliografia
nombrosa.Vegeu NATALL A, ef al., Vasari, gli Uffizi e il Duca. Florencia: Giunti, 2011; CHIARINI, M..;
DaRrR, A.; GIANNINI, C., L'ombra del genio. Michelangelo e I’arte a Firenze 1537-1631. Mila: Skira, 2002;
Cox-REARICK, J., Dynasty and destiny in Medici Art: Pontormo, Leo X, and the Tivo Cosimos. Princeton:
Princeton University Press, 1984; idem, «arte alla corte del Duca Cosimo I de’ Medici», a CHia-
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principals monuments de Floréncia —malgrat que també parlés d’altres ciutats,
sobretot en la Giuntina, com Geénova,Venecia, Napols 1 Milai—, calia reconeixer
que era a Floréncia on I’art havia renascut gracies als artistes 1 als patrons. La
lloanga a Cosimo la fa en termes apologetics, posant émtfasi en la seva tasca com
a protector de les arts. Miquel Angel, com a artista exemplar, pare de les arts
florentines, exemplifica la culminacié en el text vasaria 1 no només en aquest,
atés que sovint forma part de la propaganda medicea com a summe exponent
de les arts florentines." Aixi mateix, s’ha defensat que la construcci6é de Miquel
Angel com a figura preponderant del segle xv1 és en gran part deguda als seus
merits artistics, pero també a la tasca d’'un grup de florentins interessats en la
gloria de la propia identitat florentina, com alguns dels membres de I’Accade-
mia Fiorentina, entre els quals destaca Vasari.'

Precisament, molt relacionada amb la lloanca de la seva patria i del seu pa-
tro, hi hauria la questi6é identitaria. En aquest sentit, una de les grans critiques
tetes a Vasari des de ben aviat fou la seva toscanocentralitat, arribant a parlar
sovint de campanilisme. Essent una qiiestié profusament analitzada per la his-
toriografia, aqui tan sols se’n volen recordar alguns punts essencials. Si bé és
cert que Vasari parla poc d’altres escoles en comparacié amb la toscana, també
escriu sobre alguns dels millors artistes venecians, com Giorgione i Ticia, al-
hora que en critica altres com Tintoretto."
cosa malgrat que hi treballa; a Antonello da Messina, per exemple, el connecta
més en I'ambient internacional que en el propi, i és cert que fa algunes afir-

Pel que fa a Napols, no en diu gaire

RINI, M.; DARR, A.; GIANNINI, C., L'ombra del genio..., pags. 43-55, especialment n. 2, amb bibliografia
sobre el patronatge artistic de Cosimo.

" Hi ha un episodi que ho exemplifica clarament. El 1549, per a I'entrada triomfal de Felip IT
a Anvers, la «<nacidé» florentina oferi un arc triomfal, i entre els diversos ornaments hi havia les
estatues eqiiestres dels Medici, diversos simbols florentins, els tres grans escriptors —Dant, Pe-
trarca i Boccaccio— i dos artistes, Giotto i Miquel Angel. En paraules d’Acidini, «aixi s’ exportava,
a través d’una politica internacional de la cultura, la visié ducal i vasariana de les arts». Aciping, C.,
«Michelangelo...», pag. 23. Per a més detalls d’aquest episodi, vegeu BECKER, J., «Greater than
Zeuxis: Artists as Arguments in the Antwerp Entry of 1549», a MULRYNE, ].R..; GOLDRING, E. (eds.),
Court Festivals of the European Renaissance. Art, Politics and Performance. Aldershot: Ashgate, 2002,
pags. I71-195.

s Diversos textos 1 imatges citen I'artista des de la decada de 1540 cap endavant, 1 en donen una
visi6 coral de la qual 'autor creu que sorgeixen diversos «Miquel Angels» que de manera estraté-
gica s’adeqtien als seus interessos, sobretot identitaris.Vegeu THOMAS, EE., «Cittadin nostro Fiorentino:
Michelangelo and Fiorentissimo in mid-sicteenth-century Florence», a ROGERS, M. (ed.), Fashioning
Identities in Renaissance Art. Aldershot: Ashgate Publishing, 2000, pags. 177-187.

'* A Tintoretto 'acusa de: «... stravagante, capriccioso, presto e risoluto, e il pit terribile cervello che abbia
avuto mai la pittura |...] ha lavorato a caso e senza disegno, quasi mostrando che quest’arte é una baiar.
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macions més polémiques.'” Vasari parla de molts artistes estrangers al llarg de
les Vite, pero només dedica un capitol als diversos artifexs flamencs, exceptuant
el miniaturista Giorgio Giulio Clovio —Jure Glovicic de Croacia— 1 ’estimat
mestre Guillaume de Marcillat, els quals, havent viscut a Italia, s’hi van natu-
ralitzar. Pero el seu coneixement de nombrosos artistes estrangers que treba-
llaven a Italia és una font preciosa, si bé és cert que cau en més errors quan no
disposa d’informacié de primera ma, tot 1 que utilitza diverses fonts per com-
plementar el seu coneixement."

D’altra banda, en termes estilistics, és veritat que Vasari defensa sempre
la maniera italiana com la millor. En conseqiiencia, lloa Giambologna perque
Paprén, 1, en canvi, critica Pontormo perqueé no la segueix i s’ha enlluernat en
la maniera alemanya, i i ho retreu dient: «or non sapeva che tedeschi e fiamminghi
vengono in queste parti per imparare la maniera italiana, che egli con tanta fatica cerco,
come cattiva, d’abbandonare». Per a ell, la manera alemanya és estranya a la mo-
derna, 1 en definitiva és aix0 que li sembla repellent en alguns artistes estran-
gers en que perdura la tradicié gotica. Malgrat que té fragments d’apreciacid
d’aquestes obres, ell defensava el que coneixia 1 valorava.

Aixi, doncs, per aquest tractament, podriem dir, «secundari» o «marginal»
del que no sigui I’escola toscano-romana 1 la seva manera, s’ha acusat Va-
sari de partidista en termes de campanilisme. Ja fa décades, perd, que molts
estudiosos han matisat aquesta acusaci6. Per comencar, cal tenir presents les
llicencies del génere 1 la instrumentalitzacié clara de molts textos de la li-
teratura artistica. A més,Vasari en ocasions admet honestament que d’alguns
artistes estrangers no ho ha pogut saber tot. Pel que fa al cas venecia, tam-
bé es va saber defensar amb arguments semblants dient que no podia saber-

"7 Aixi, quan parla de la vida de Marco Calavrese, diu que suscita meravella per haver nascut en
una provincia de la qual no és comt que neixin «<homes d’aquesta professio»; de Cola dell’Amatrice
diu que hauria fet bé d’exercitar I'art en altres llocs on la concurréncia i 'emulaci6 ’haurien fet
estudiar més la pintura i practicar el bello ingegno, que si que tenia. Pel que fa a I'arquitectura, hi ha
un silenci total, i pel que fa a escultura parla de dos artistes napolitans, Girolamo da Santacroce
i Giovanni da Nola, perd en les vides d’Alfonso Lombardi, Dosso Dossi 1 altres septentrionals.Vegeu
PrevitaLl, G., «IlVasari e I'arte meridionale», a Il Vasari, storiografo..., pags. 691-700.

" Per exemple, usa llibres com Descrizione dei Paesi Bassi de Ludovico Guicciardini, de 1567, per
parlar d’artistes flamencs, com Bosch i Bruegel. Coneix més bé els flamencs del Cinc-cents com
Pieter Aertsen,Van Cleve o Van Orley. Entre d’altres, Vasari esmenta, per exemple, Giovanni della
Strada de Bruges, Giambologna, els espanyols Gaspar Becerra 1 Pedro de Rubiales, Alonso Berru-
guete, 1 molts d’altres flamencs, alemanys —com Diirer— o francesos, a qui havia conegut, o que
potser havien treballat amb Miquel Angel. Vegeu Bonsantr, G., «Gli artisti stranieri nelle Vite del
Vasariv, a Il Vasari, storiografo..., pags. 717-734.
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ho tot en la segona edici6 de la Vita dedicada a Carpaccio 1 altres pintors ve-
necians."

Autors com Alessandro Nova han defensat precisament que les causes
d’aquests oblits es deuen més als limits de la seva recerca que a una conscient
voluntat campanilista. Vasari, doncs, hauria estat ben conscient dels seus limits,
1, per tant, els seus silencis 1 llacunes esdevenen molt eloqlients i ens des-
cobreixen encara més coses del seu sistema teoric, basat sobretot en les fonts
orals. Per tant, les coses que li eren més alienes, les havia d’interpretar amb
altres mitjans disponibles 1 amb la propia fantasia. Tal com apunta Nova, potser
aqui rau la seva grandesa: que inventi 1 perfeccioni metodes per interpretar la
cultura visual italiana des de Cimabue fins als seus dies. Els seus prejudicis
envers altres regions, com el Veneto, revelen, doncs, els seus criteris historics
1 els seus metodes de manera encara més limpida que les seves declaracions
programatiques, que Nova resumeix en sis, les quals, utilitzant una termino-
logia moderna, serien: la historia oral, 'analisi iconografica, la connoisseurship,
Panalisi de Testil, estudi de les técniques i la historia dels géneres.* Per tant,
1 com a arguments contraris a la simplificaci6 campanilista de Vasari, és important
remarcar aqui aquestes dosis d’humilitat davant d’escoles que no dominava o
no li eren familiars, aixi com un cert rigor en I’Gs de meétodes avui vigents,
com les atribucions, o la importancia de desxifrar un cicle pictoric —una ana-
lisi iconografica avui— 1 la necessitat de recorrer a una documentacié oral a
manca de Parxiu.

" «Di molti dunque che quasi in un medesimo tempo et in una stessa provincia fiorirno, de’ quali non ho
potuto sapere, né posso scrivere ogni particolare, diro brevemente alcuna cosa; per non lasciare, trovandomi al
fine della Seconda Parte di questa mia opera, indietro alcuni che si sono affaticati per lasciar il mondo adorno
dell’opere loro. De’ quali dico, oltre al non aver potuto aver 'intero della vita, non ho anco potuto rinvenire
i ritratti, eccetto quello dello Scarpaccia, che per questa cagione ho fatto capo degl’altri. Accettisi dunque in questa
parte quello che io posso; poiché non posso quello che io vorrei».Vegeu Vasart, G., Le Vite de’ pinr eccellenti
pittori, scultori e architettori nelle redazioni del 1550 e 1568 [BETTARINI, R..; BAROCCHL, P. (eds.)]. Floréncia:
Sansoni, 1971, vol. 3, pag. 622.

*° Nova, A., «Giorgio Vasari e i metodi della storia dell’arte», a BURZER, K., et al., Le Vite del
Vasari. Genesi, Topoi, Ricezione.Venécia: Marsilio, 2010, pags. 1-8. De fet, cal recordar que cap bio-
grafia ha patit una reelaboracié més gran que la de Giorgione, en la qual Vasari torna a admetre
els seus limits. Vegeu CONTE, E, «Osservazioni sulle varianti della Vita di Giorgione diVasari», An-
nali di Critica d’Arte, 111, 2007, pags. 60-102; NOvA,A., «Giorgione e Tiziano al Fondaco deiTedeschi»,
a FERINO-PAGDEN, S., Giorgione Enthmythisiert. Turnhout: Brepols, pags. 71-104.
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