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La col·lecció «Memoria Artium» ofereix llibres � 
basats en investigacions originals, amb caràcter 
de monografia, fets per professionals  
rigorosos, sense renunciar, però, a l’amenitat 
necessària per connectar amb un ampli públic 
lector �interessat en la història de l’art del  
nostre país.

Núria F. Rius (Barcelona, 1983). Doctora en 
història de l’art per la Universitat de Barcelona, 
va dedicar la seva tesi al fotògraf Pau Audouard 
en un treball de recerca codirigit per la Univer-
sitat de la Sorbona i reconegut amb el premi 
extraordinari de doctorat. Actualment impar-
teix docència a la Universitat Pompeu Fabra i 
a l’Escola Massana. Els seus treballs de recerca 
giren a l’entorn dels processos socioeconò-
mics i culturals que intervenen en la pràctica 
fotogràfica i la interacció d’aquesta amb altres 
àmbits, com ara la literatura, les arts plàstiques 
o el cinema.

Pau Audouard és, sens dubte, un dels fotògrafs més eminents de la Barce- 
lona de principis de segle, no sols per la qualitat, la varietat i el volum de la 
seva obra, sinó també per la participació que ell mateix va tenir en els mit-
jans artístics de la ciutat. Prenent com a fil conductor la seva trajectòria 
professional, Núria F. Rius desplega una diversitat de temes que passen, 
sobretot, per l’estudi de la professió de fotògraf —des dels tallers familiars 
fins a les indústries— i per les relacions artístiques i socials de pintors, es-
criptors i fotògrafs, però que igualment atenyen aspectes més sociològics, 
com ara la satisfacció del professional que troba un guanyapà en un ofici 
nou o el tedi del retratista amb inquietuds artístiques. En definitiva, aques-
ta primera monografia dedicada a Audouard, rigorosa i amena, representa 
una aportació cabdal tant per a l’estudi de la fotografia com per a la història 
de la cultura dels segles xix i xx.
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Envers el zenit socioeconòmic del retratista
(1886-1893)

Després d’una ràpida consagració professional gràcies a les múltiples estratè-
gies que Pau Audouard portà a terme des de l’estudi de la rambla del Centre, 
l’any 1884 es creà l’empresa Audouard y Compañía. Una raó social formada pel 
mateix Pau Audouard i i per diferents membres de la família  Hombravella-
Maristanny: Gerard  Hombravella Maristany —germà del primer soci d’Au-
douard, Jacint— i Domingo  Sanjuan, cunyat d’ambdós; i a partir del 1885 per 
un altre mariner masnoví,  Jaume Casals Estapé. Amb tot, es tractava d’una 
aposta important per al creixement de l’estudi, ja que el capital de l’empresa 
es fi xà en 42.030 pessetes, una suma molt considerable en aquella època per 
a un estudi fotogràfi c. Malgrat l’aparició d’alguns primers problemes entre 
Audouard i els membres de la família  Hombravella-Maristany, la creació de la 
societat permeté l’obertura d’una sucursal l’any 1886 a la Gran Via de les Corts 
Catalanes, que va ser el primer estudi fotogràfi c de Barcelona que s’acostava 
al passeig de Gràcia. Aquest taller de nova planta reunia les característiques 
de les anomenades «fotografi es eqüestres», és a dir, una àmplia galeria per a la 
producció de retrats de grups i altres escenes que requerissin espai. De tota 
manera, en els primers anys d’activitat d’aquesta sucursal es va mantenir la pro-
ducció de retrats carte de visite, i es deixà per a la dècada del 1890 l’autèntic 
canvi de registre en els retrats de la casa Audouard. 

En aquest sentit, la producció fotogràfi ca més important del període que va 
del 1886 a principis del 1890 és el conjunt de treballs que Pau Audouard realitzà 
amb motiu de la celebració de l’Exposició Universal del 1888 a Barcelona, grà-
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cies a la seva condició de fotògraf ofi cial de l’esdeveniment. Un dret exclusiu 
que, d’altra banda, fou objecte de controvèrsia des del moment que l’Ajunta-
ment de Barcelona es féu càrrec de la direcció del certamen, i això afectà de 
dret la producció fotogràfi ca d’Audouard, molt controlada pel consistori. 

Finalment, i malgrat els problemes d’Audouard amb l’experiència del 1888, 
el fotògraf es veié afavorit —de la mateixa manera que la resta de professio-
nals retratistes— per l’impuls que la fotografi a havia viscut al llarg de la dèca-
da de 1880 i especialment amb la celebració de l’Exposició Universal de Bar-
celona. Un ascens que es materialitzà amb una participació d’èxit a l’Exposició 
Universal del 1889 a París, els bons resultats de la qual permeteren a Pau Au-
douard adquirir un prestigi autònom. En aquest sentit cal entendre, doncs, la 
sortida d’Audouard de la  SFP per tal d’inaugurar projectes propis a Barcelona 
a partir de la dècada del 1890, moment de zenit d’aquests professionals. 

Un palauet per a la fotografia situat a la Gran Via 
de les Corts Catalanes

El 1884 l’estudi fotogràfi c d’Audouard es va benefi ciar de la creació de la raó 
social Audouard y Compañía. Una societat formada per diferents membres 
de la família de mariners masnovins  Hombravella-Maristany que, amb la seva 
entrada i amb la fi xació d’un capital que depassava les 40.000 pessetes, per-
meté al fotògraf obrir un estudi a la Gran Via de les Corts Catalanes el 1886. Un 
taller construït de nova planta seguint els cànons de les anomenades Fotogra-
fi es Eqüestres, molt de moda a París durant la dècada del 1860, que, tanma-
teix, no suposà un canvi immediat de registre en les imatges de Pau Audouard, 
el qual mantingué la tipologia de retrat pròpia de l’estudi de la rambla del Cen-
tre fi ns als fi nals de la dècada del 1880.

La raó social Audouard y Compañía

Des de l’obertura del primer estudi de Pau Audouard el 1879, la premsa parlà 
del seu gabinet de retrats com dels «senyors» Audouard i «companyia». Efecti-
vament, el fotògraf operà comercialment sota la raó social d’Audouard y Cía, 
és a dir, el seu estudi fotogràfi c formava part d’una societat comercial consti-
tuïda amb altres capitalistes que, en algunes ocasions, podien també ser in-
dustrials o operaris del mateix taller. Més enllà de conèixer la fi gura d’un dels 
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socis, Jacint  Hombravella, malauradament no hem pogut localitzar cap docu-
ment notarial relatiu a la constitució de la primera societat. Malgrat això, sí 
que ens ha estat possible trobar i estudiar els documents relatius a la nova 
societat Audouard y Cía, creada l’any 1884, que suposà l’entrada d’altres 
membres de la família  Hombravella-Maristany. Una nova societat que explica 
part de l’impuls que visqué l’estudi al llarg de la segona dècada del 1880, amb 
l’obertura d’un nou taller fotogràfi c el 1886 i amb l’obtenció de l’exclusiva fo-
togràfi ca en l’Exposició Universal del 1888.

L’exemple de l’existència d’una raó social darrere l’estudi fotogràfi c de Pau 
Audouard no és un cas aïllat. Si abans fèiem referència a la traducció de l’es-
tructura familiar a l’estructura comercial del negoci fotogràfi c, ara cal dir que 
la raó social o la creació de societats era l’estructura econòmica i empresarial 
predominant. Així, davant la tendència de focalitzar l’atenció només sobre la 
fi gura del fotògraf —assimilant-lo a l’artista de les belles arts—, el fet és que 
molts comptaven amb una raó social darrere del gabinet de retrats. En aquest 
sentit, sabem que fotògrafs com  Napoleon, Franck, Joan  Cantó,  Jean Oscar 
Audouard, Joan i Leopoldo  Rovira i, evidentment, Rafel  Albareda i Manuel 
 Moliné, van tenir societats empresarials que sostenien els seus estudis foto-
gràfi cs.

Una dinàmica que segueix, una vegada més, l’exemple de París, on és pos-
sible veure com algunes de les principals cases fotogràfi ques basaren també la 
seva estructura comercial en la creació de raons socials: Louis Auguste  Bisson 
s’associà el 1847 amb M.  Leblanc per obrir un estudi fotogràfi c al número 1 
del bulevard dels Italiens, i un any més tard trencà aquesta societat per unir-
se amb Armand Pierre  Gaugain. Finalment, el 1852 arribà a un acord verbal 
per crear un estudi comú, el cèlebre  Bisson Frères, amb el seu germà  Auguste 
Rosalie (Leroy 1999: 24-26). Un altre exemple és el del fotògraf i inventor de 
la carte de visite, Eugène  Disdéri. Aquest, després d’haver-se iniciat en la pràc-
tica del daguerreotip vers els anys 1848-1849, irrompé amb força en el nego-
ci el 1854 amb un estudi fotogràfi c considerat aleshores per Ernest  Lacan el 
més gran de tot París. Segons la historiadora nord-americana Anne Elizabeth 
McCauley (1985: 23-24), aquest impuls inesperat s’explica gràcies al suport 
econòmic de M.  Chandelier gràcies al qual  Disdéri pogué crear l’empresa  Dis-
déri et Cie amb adreça al número 8 del bulevard dels Italiens. Altres exemples 
són el dels germans  Ernest i Louis  Mayer i el soci d’ambdós Louis  Pierson, 
amb qui crearen la societat   Mayer frères et  Pierson el 1855; el de Pierre  Petit, 
que obrí el seu primer taller associat amb M.  Trinquart, i que entre el 1860 
i el 1861 regentaren l’establiment Photographie des Deux Mondes, al nú-
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mero 31 de la plaça Cadet (Buerger 1980: 3); el de Gustave  Le Gray, que comp-
tà amb el suport econòmic del comte de  Briges, o el de  Nadar mateix que, per 
tal de construir el 1860 el seu cèlebre estudi al bulevard dels Capucines creà 
una societat fi nancera formada per  Philippon —director de la publicació Cha-
rivari—,  Lefranc,  Hérald de Pages i  Mollevault (Sagne 2001 (1994): 107). Tot 
plegat demostra que l’associació empresarial fou una de les estructures eco-
nò miques més recurrents dels grans tallers fotogràfi cs del segle xix. 

Atesa la situació en què es troba actualment la historiografi a fotogràfi ca a 
Barcelona, comptem amb poques dades relatives a la constitució de societats 
fotogràfi ques malgrat els nombrosos tallers que entre els anys 1860 i 1880 
funcionaren, i que molt probablement ho van fer sota una raó social: Albare-
da i  Moliné, Franck i  Wigle,  Magistris y C.ª, Joan  Rovira y C.ª, L.  Rovira y De-
loupy,  Ventura Hermanos, Oscar Audouard y Cía [Fotografi a Franco-Hispa-
no-Americana],  Rovira y Durán [Fotografi a Universal],  Vinardell y C.ª (Viñas 
1866: 680),  Cantó y C.ª, P.  Fábregas y C.ª (León 1872: 265),  Partagàs Herma-
nos (Cornet 1882: 9), F.  Barbà y C.ª o J.  Duarte y C.ª, en són només alguns casos 
evidents. Tanmateix els exemples de la Fotografi a Franco-Hispano-America-
na del mateix  Jean Oscar Audouard o el de la raó social Antonio, Emilio y Ana 
Fernández, dits  Napoleon, de qui sí que s’ha trobat la documentació, poden 
servir de marc comparatiu per a l’estudi de l’empresa Audouard y Compañía. 

L’estudi fotogràfi c dels  Napoleon, format pel matrimoni   d’Antonio Fer-
nández i Anaïs  Tiffon, incorporà l’any 1867 un nou membre al negoci, el seu 
fi ll Emilio. Però no va ser fi ns a l’any 1882 que tots tres es constituïren com a 
societat. L’empresa es creà preveient una durada mínima de deu anys i amb un 
capital de 15.000 pessetes, una quantitat representada pel valor dels aparells, 
les càmeres, els clixés, el mobiliari, l’attrezzo i les dependències que perta-
nyien a l’establiment. El salari mensual que cada soci havia de percebre era de 
150 pessetes (García Felguera 2005-2006: 317). 

Concretament en el cas de Pau Audouard, sabem que el 31 de juliol de 
l’any 1884 es constituí la societat mercantil en comandita Audouard y Com-
pañía a la notaria de Jaume  Alegret i Vidal de Barcelona. El fotògraf seguia 
així els passos del mateix  Jean Oscar Audouard, que s’havia associat amb 
Jaime Felipe Kiéger per a l’obertura del seu primer estudi, empresa que per-
durà fi ns al 1869, any en què ambdós socis se separaren «por falta de armonía» 
(García Felguera 2010: 5-6). La d’Audouard y Compañía podria ser, com hem 
comentat anteriorment, la segona societat mercantil del fotògraf que des de 
l’obertura del primer estudi el 1879 ho féu sota aquesta raó social (vid. supra). 
No obstant això, la nova empresa creada el 1884 és la primera de la qual tenim 
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documentació notarial, on queden especifi cats els socis que en formaren part, 
les tasques de cada membre i, fi nalment, el capital social de la mateixa empre-
sa. Inicialment, Audouard y Compañía estigué formada pel mateix Pau Au-
douard, fotògraf, per Gerard  Hombravella Maristany, mariner, de vint-i-cinc 
anys, i per Domingo  Sanjuan Casals, comerciant i també mariner, de quaran-
ta-un anys. Tanmateix només els dos primers van ser gerents i responsables 
del negoci, i Domingo  Sanjuan actuà com a simple soci comandatari.1

El capital de l’empresa s’establí en 42.030 pessetes i 78 cèntims, una quan-
titat de la qual Pau Audouard aportà 15.000 pessetes i 39 cèntims, Gerard 
 Hombravella 10.507 pessetes i 9 cèntims i, fi nalment, Domingo  Sanjuan, 
10.507 pessetes i 70 cèntims. Així, doncs, Pau Audouard es defi ní com el capi-
talista més important de l’empresa, però de fet comptà amb un préstec del 
mateix Domingo  Sanjuan, de 6.250 pessetes.2 Entre els diferents pactes esta-
blerts, la societat es creà per a un període de cinc anys i cinc mesos, i es deixà 
totalment prohibit que durant aquest temps cap dels tres socis es dediqués 
de manera particular o participant en altres societats a negocis relacionats 
amb la fotografi a. Igualment, i pel que fa als salaris que havien de percebre, 
Pau Audouard estava habilitat per retirar mensualment 600 pessetes, mentre 
que Gerard  Hombravella i Domingo  Sanjuan en podien rebre 300 cadascun.3 
Amb tot, només un any més tard, l’agost del 1885, la societat visqué una pri-
mera reforma amb la incorporació d’un nou soci a l’empresa,  Jaume Casals 
Estapé, mariner del poble del Masnou,4 cosa que reforçà els poders de la 
família Hombravella- Sanjuan a l’estudi fotogràfi c d’Audouard.5 L’entrada de 
membres d’aquesta saga de mariners del Masnou en el negoci fotogràfi c d’Au-
douard es degué produir, probablement, arran de la marxa de Jacint  Hombra-
vella a l’Argentina per a la gestió dels seus negocis. Aquest  Hombravella s’ha-
via instal·lat, almenys des del 1888, a San Vicente de Córdoba, i comptava amb 
el suport del seu germà Gerard per a la supervisió dels negocis que tenia a 
Barcelona.6 Pel que fa a Domingo  Sanjuan, sabem que era el marit d’Anna 

1. AHPB, Notari Joaquim  Nicolau Bujons, Protocol del 1884, 31-7-1884: fol. 2328v.
2. AHPB, Notari Joaquim  Nicolau Bujons, Protocol del 1884, 31-7-1884: fol. 2336.
3. Vid. pactes 8.º, 9.º i 10.º. 
4. AHPB, Notari Joaquim  Nicolau Bujons, Protocol del 1885, 8 -8- 1885: fol. 4185-4192v.
5. Malgrat que desconeixem els vincles familiars concrets, sembla molt clar que  Jaume Casals 

forma part del mateix cercle familiar que els Hombravella- Sanjuan. A més de ser també del Mas-
nou, Casals estava casat amb Francesca  Maristany, segon cognom dels germans  Hombravella. 

6. Vid. per exemple AHPB, Notari Joaquim  Nicolau Bujons, Protocol del 1888, 5-1-1888: 
fol. 97-100.
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 Hombravella, l’única fi lla del matrimoni format per Jacint  Hombravella Puja-
das i Àgueda  Maristany Maristany, i germana, per tant, de  Jacint,  Gerard i un 
tercer germà,  Francesc.

Els  Hombravella eren una família de mariners importants del Masnou 
—com ho demostra que el panteó de Jacint Maristany Pujadas sigui el primer 
del cementiri del poble (1868)— que mantingué sempre un estret lligam entre 
els seus membres, fi ns i tot en l’àmbit comercial. El caràcter relativament en-
dogàmic de la família es palesa en la repetició de noms com Jacint, Jacinta, 
Francesc, Francesca o Àgueda. Unes estretes relacions familiars que es traslla-
daren també a l’àmbit dels negocis. A partir de la nombrosa documentació 
notarial que se’n conserva a l’Arxiu Històric de Protocols de Barcelona tro-
bem als  Hombravella implicats en la compravenda d’embarcacions al llarg 
de la dècada de 1870 i principis del 1880.7 Així, doncs, l’estudi fotogràfi c 
d’Audouard estava capitalitzat econòmicament per una família poderosa i, en 
aquest sentit, els problemes entre els Hombravella- Sanjuan i Pau Audouard 
no van tardar a plantejar-se. La primera incidència en el si de la societat va te-
nir lloc l’estiu del 1886 amb motiu de les vacances del mateix Pau Audouard. 
El 13 d’agost d’aquell any, Gerard  Hombravella, Domingo  Sanjuan i  Jaume 
Casals, a causa d’una absència prolongada del fotògraf a l’estudi, enviaren el 
següent requeriment a Audouard:

Muy Sr. Nuestro. sabe V. que con arreglo al art. 4.º de la escritura social Audouard 
y Compañia como de la de modifi cacion de la misma debe V. cuidar del cargo de 
operador de la galeria, retoque de clichés, direccion e inspeccion de todos los tra-
bajos del establecimiento concerniente á la fotografi a; y que desde el dia catorce 
de Julio último no se ha presentado V. en el local de la sociedad para ejercer dicho 
cargo y desempeñar los trabajos propios del mismo. No puede V. desconocer la 
perturbacion y prejuicios que este proceder debe ocasionar á la marcha social, y 
por lo mismo estando todos los socios en el deber de evitarlos, le rogamos y en lo 
menester le requerimos para que vuelva al desempeño de dichos trabajos y cargo, 
en cumplimiento del pacto social, protestando en otro caso contra V. [...].8

Una notifi cació a la qual Audouard respongué al·legant el seu dret de fer 
vacances, tot oferint la possibilitat de dissoldre parcialment l’empresa davant 

7. Vid. els nombrosos protocols generats per la notaria d’Antoni Domènech de Barcelona. 
8. AHPB, Notari Joaquim  Nicolau Bujons, Protocol del 1886, 13-8-1886: fol. 4209-4211.
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del confl icte estatutari. Malgrat aquest episodi, la societat continuà en funcio-
nament al llarg de la dècada i de fet encara fou objecte d’una segona reforma 
amb motiu de la mort del soci  Jaume Casals el 12 d’octubre de 1889. Tal com 
establia el 12è pacte de la creació de la societat el 1884, ratifi cat amb la reforma 
de l’any 1885, en cas d’incapacitat o mort d’un soci de l’empresa els seus he-
reus podien mantenir la participació en la raó social en condició de socis co-
mendataris. Així, la vídua de  Jaume Casals, Francesca  Maristany, optà per conti-
nuar dins de la societat que conseqüentment passà d’empresa col·lectiva a 
comendatària. Amb aquesta reforma, a més, s’establiren alguns canvis com la 
substitució de Domingo  Sanjuan com a soci gerent en el lloc de Gerard  Hom-
bravella, que també passava a ser soci comendatari. En aquesta reestructura-
ció de l’empresa, Audouard es mantingué al capdavant de l’estudi exercint les 
tasques d’operador, retocador de clixés, supervisor dels treballs fotogràfi cs i 
atenció al públic, i  Sanjuan passà a ser el responsable de la comptabilitat i la 
correspondència. El capital de l’empresa quedà en 39.505 pessetes i 54 cèn-
tims, amb Audouard sempre com a màxim capitalista. Aquesta va ser la darre-
ra reforma de la societat que, arran d’un procés judicial engegat per Domingo 
 Sanjuan contra el fotògraf, es va dissoldre el 1894 (vid. infra). 

En tots els casos, la constitució de la societat Audouard y Compañía el 1884 
permeté el creixement de l’activitat fotogràfica de l’estudi d’una manera 
determinant en el segon tram de la dècada del 1880. Les dimensions de la 
nova empresa queden reflectides en el capital de la societat, establert en 
42.030 pessetes, una quantitat econòmica molt notable si la comparem amb 
les 15.000 pessetes de l’estudi dels  Napoleon, per exemple. Conseqüentment, 
l’estudi d’Audouard es posicionà com un dels gabinets fotogràfi cs més desta-
cats. Un prestigi que no per casualitat li valgué el 1887 l’adquisició de l’exclu-
siva fotogràfi ca de l’Exposició Universal del 1888, efemèride clau per enten-
dre l’auge viscut per Audouard al llarg de la dècada del 1890. Abans però, i a 
conseqüència directa de la constitució de la nova societat Audouard y Cía, 
l’empresa adquirí uns terrenys a la Gran Via de les Corts Catalanes, a tocar del 
passeig de Gràcia, on el 1886 construïren un nou estudi fotogràfi c.

La Fotografia Eqüestre «Audouard»

La primera conseqüència que va suposar l’entrada de la família  Hombravella-
Maristany en el negoci fotogràfi c de Pau Audouard va ser l’obertura l’any 1886 
d’un nou estudi —anomenat aleshores «sucursal»— en un ampli solar de la 
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Gran Via de les Corts Catalanes. Es tractava del primer taller fotogràfi c de 
l’elit dels gabinets de retrats que s’acostava al passeig de Gràcia, un eix que, a 
poc a poc, aniria robant protagonisme comercial al carrer de Ferran. 

L’arrendament del solar on s’havia de construir la nova galeria es proto-
col·litzà el 20 de juny de l’any 1885 a la notaria d’Adrià  Margarit i Coll.9 La so-
cietat d’Audouard acordà amb el matrimoni format per Lorenzo  Oliver Soler 
i Carlota  Méndez Aranjo l’arrendament per deu anys d’un terreny edifi cable 
de forma irregular situat entre el passeig de Gràcia i la rambla de Catalunya, 
amb façana a la Gran Via de les Corts Catalanes. La superfície total del solar 
abraçava 15.900 pams, és a dir, pràcticament 600 m2, i afrontava amb una pro-
pietat de Bruno  Cuadros, una altra del mateix Lorenzo  Oliver i fi nalment una 
altra de la senyora Manuela  Gandia. La companyia d’Audouard estava habilita-
da per construir les edifi cacions arquitectòniques necessàries per a la pràctica 
del negoci fotogràfi c sempre que es complissin les ordenances municipals. 
Igualment, aquestes construccions no podien sobrepassar l’alçada de 21 pams, 
ja que el terreny arrendat tenia l’anomenada servitud «altires non tollendi» 
que establia el límit assenyalat. Finalment, el preu mensual de l’arrendament 
s’establí en 400 pessetes.

El dia 5 d’agost d’aquell mateix 1885, Pau Audouard sol·licità a l’Ajunta-
ment de Barcelona permís per construir una edifi cació de caràcter provisio-
nal de planta baixa destinada a galeria fotogràfi ca (García Felguera 2007: 6). 
La petició va ser concedida el setembre d’aquell mateix any, amb petites condi-
cions que requerien, per exemple, el pagament de 50 pessetes pel permís de 
construcció de la galeria fotogràfi ca. Els plànols portaven la fi rma del mestre 
d’obres Josep  Amargós i de l’enginyer Joan  Larrau. Pel que fa a l’edifi ci, consis-
tia en un primer cos marcat per una façana senzilla i l’àmplia galeria fotogrà-
fi ca situada a la part posterior. Aquest primer cos comprenia el vestíbul d’en-
trada, fl anquejat pel despatx del taller i una sala. A continuació hi havia un 
espaiós saló d’espera amb dues estances als laterals, la primera per al revelatge 
de clixés i l’altra, amb un lavabo al costat, per retocar-se. La Renaixensa (15-2-
1886: 979) descrivia el nou taller com un edifi ci que:

[...] consta solzament de planta baixa, esta distribuhit, en sa fatxada, en tres cos-
sos de proporcions regulars y limitats a dreta y Ezquerra, per duas portas cotxe-
ras, per la entrada y sortida de carruatjes, los quals poden deixar als concurrents, 
en la mateixa vidriera de la Galeria, propiament dita. La porta central o de entra-

9. AHPB, Notari Adrià  Margarit i Coll, Protocol del 1885, 20-6-1885: fol. 1281-1284v.
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da, te a sos costats dos aparadors practicables en los quals sobre tapissos que de-
coran las parets shi destacan, en riquissims y elegants march, magnífi cas repro-
duccions fotográfi cas, executadas per la casa Audouard y Companyia. Un saló 
d’espera, ricament alhajat y adornat ab extraordinaria elegancia, dona pas a la Ga-
leria acristallada, qual magnitud es de las majors de Europa.

En ella s’hi troban los millors y mes perfeccionats aparatos ab que conta avuy 
la fotografi a, entre’ls quals es digne de particular menció un objectiu que permet 
obtenir retratos de busto del tamany natural. Infi nitat de telons, mobles y ob-
jectes decoratius, permeten donar a las fotografi as aquella amenitat y elegancia, 
propias d’aquesta classe de obras. Las llums de la galeria estan oportuna y justa-
ment distribuidas, de manera que poden produhirse tots los efectes que’s desitja. 
Tant en la construcció com en la disposició dels salons, galeria y dependencias 
anexas, han demostrat lo señor  Amargós, distingit arquitecte d’aquesta capital y’l 
senyor Bordas, habil constructor, los coneixements especials que posseheixen.

A nivell estètic i partint dels dibuixos que s’han conservat de la façana, 
la nova galeria d’Audouard evocava l’aire d’un petit palauet francès del se-
gle xviii. La divisió clàssica de la façana en tres parts i a la vegada el mateix 
cos central en tres grans obertures, juntament amb el tancament superior per 
una balustrada, remetia a l’estil d’edifi cis com l’anomenat Petit Trianon de 
Versalles, construït per l’arquitecte Jacques Ange  Gabriel entre els anys 1762 
i 1768. Aquesta reminiscència no és del tot esbojarrada si considerem els orí-
gens francesos de Pau Audouard, com també la més que probable idea comer-
cial de convertir la seva nova galeria en un petit palau de la fotografi a.10 D’al-
tra banda, i si ens agafem al testimoni coetani de Josep  Coroleu (1887: 75) pel 
qual la Gran Via «tiene cuatro hileras de plátanos cuya frondosidad le da en 
verano el aspecto de un delicioso parque, recordando con sus espesas bóve-
das de follaje las umbrosas arboledas de Versalles», possiblement el nou gabi-
net d’Audouard buscava adequar-se del tot al paisatge. Rematava la cornisa 
de l’edifi ci un conjunt de plaques de marbre blanc sobre les quals s’havia es-
crit, amb lletres daurades, el nom d’Audouard y Cía.11

10. Cal notar aquí les diferències en l’escala comercial del negoci fotogràfi c en una ciutat 
com Barcelona i el seu model, París. Mentre que Audouard busca una referència clàssica per al 
seu nou taller, uns anys abans  Nadar havia construït el seu palau de cristall al bulevard dels Ca-
pucines amb un edifi ci de tres plantes, tot ell de ferro i vidre, fent referència als edifi cis de Joseph 
 Paxton a l’Exposició Universal de Londres el 1855. Vid. la descripció a Sagne (2001 (1994): 67). 

11. El Diario de Barcelona (14-2-1886: 1892) aporta més dades relatives al disseny interior de 
l’estudi: «La puerta central del vestíbulo comunica con un elegante salon de espera, decorado 
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