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recuperar la unitat perduda del sentiment...
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Lourdes
Cirlot

Proleg

La decisid de recopilar els textos que, enel
decurs dels anys, han anat escrivint diferents
critics sobre 1a seva obra és el que ha empés
Domeénec Corbella a publicar aquest llibre. Hi
trobarem, per tant, escrits molt diversos, que
van des dels anys setanta fins aI'actualitat.
Aquests escrits permeten comprendre com ha
estatI'evolucid de la trajectoria artistica de
Corbella.

La pintura de Domeénec Corbella ha passat per
etapes ben diferenciades, en queé 1'artista

ha sabut reflectir les sevesinquietuds i,
sobretot, ha mostrat la seva profunda qualitat
humana. Des dels primers treballs, com
observaJosep Vallverdd, 1'obra de Corbella
traspua autenticitat. Aixo li confereix un
caracter especial i, al llarg del temps, ha
contribuit a consolidar un estil absolutament

propi.

Des de les «calligrafies cromatiques» —tal
com les denomina Arnau Puig— dels primers
anys de la seva trajectoria, l'artista ha
evolucionat vers una obra figurativa en

que tantla figura humana com el paisatge
n'‘esdevenen protagonistes. Hereu de
l'informalisme, Corbella sempre ha fet
prevaler, enlaseva pintura, el sentiment en
estat pur, incontaminat. Ellirisme, en el seu
€as, no va associat tan sols amb I'abstraccio,
sind que el trobem tamhé en moltes de les
seves composicions figuratives, bé Iligat
alamaneracom es fonenles formes i els
fons, bé gracies ales tenues i suaus gammes
cromatiques.

Les atmosferes que reflecteixen les seves
obres sén plenes de llum que irradia
magicament cap a l'espectador. La calidesa



d'alguns paisatges fa pensar de seguida en
laToscanai en els ambients florentins que
tan bé coneix i que tant aprecia el pintor.
S'hi endevinen els vincles amb Italia, en tant
que total'obra de Corbella aprofundeix en
conceptes comla bellesaiel bon gust.

Aquest llibre és, amés, producte dela
necessitat d'aplegar tots els escrits sobre Ia
seva obra gue han anat apareixent en catalegs
i publicacions. En el textintroductori,
Domenec Corbella aclareix que, peraell, la
creativitat és comunicacid. |, efectivament,
aqui desvela una altra faceta, complementaria
de Ta de pintor: 1a de professor universitari

de Ta Falcultat de Belles Arts. La docéncia
ilainvestigacio constitueixen una part
fonamental de la seva vida i, com és10gic, en
totes dues la comunicacid és ineludible.

Els artistes que, a més de dedicar-se a pintar,
també fan classes, avaluen els alumnes i
investiguen, solen considerar que els ambits
de la pintura i la docéncia s6n autentics
«Vasos comunicants», de manera que una
experiencia nodreix I'altra i viceversa. Aixi
s'estableix un fort vincle amb els alumnes,
semblant al que hi pot haver entre el pintor
ilasevaobra. Els resultats son excellents
enunterrenyienl'altre ila gratificacio,
extraordinaria. Doménec Corbella ha sabut
conjugar plenament ambdues experiencies i
n'ha obtingut els millors fruits.



Domenec
Corhella

Prefaci,
justificacio
I agraiments

Al principi sén petits,

perd a mesura que van discorrent
es fan més forts i profunds,
iunavegada han comencat
janoespoden ferenrere.
Aixisucceeix amb els rius,
elsanysiles amistats.

Antic versicle sanscrit

La comunicacid no verbal s'ha convertit en un
signe de comunicacid cultural cada vegada
més apreciat. Entre moltes altres actituds
valorades, cal destacar la importancia de
l'aspecte corporal, i1'ls de productes per
ressaltar 1a personalitat fisica o per rejovenir-
1a; les esséncies exhalants i estimuladores
dels 0rgans i els sentits; objectes que ens
envolten enlavida quotidianaique creenun
ambient que refermala nostra personalitat;
iels diferents comportaments del sistema
quinesic, com moviments i expressions que
conscientment o inconscientment reflecteixen
allo que som, i també allo que no som.

Hi ha persones que necessiten la comunicacio
no verbal, no per fer-se veure o notar, sin6
per sobreviure, per sentir-se vives, per

ser conscients que existeixen. En aquests
perfils de personalitat, les necessitats
comunicatives no verbals consisteixen

a exterioritzar com siguiles pulsions o les
emocions més internes i sense cap mena de
dubte, una de les maneres més apropiades és
através de la creativitat. No és gens estrany,
doncs, que 1a pintura es consideri una de les
activitats creatives que contribueix millor

al coneixement cognitiuial'equilibriiel
benefici psiquic, probablement perque neix
en el silenci, es desenvolupa en el silenci
iesprojectaoarribasilenciosamenta
I'espectador, de manera similar al zen.

Els artistes no sempre sdn prou conscients

de tot allo que s6n capagos d'expressar

o plasmar de forma pictorica, i a més moltes
vegades es troben amb la dificultat d'explicar,
argumentari defensar verbalmentla seva
obra, per manca de prou objectivitat. Sigui
com sigui, el fet creatiu, no verbal, ha cercat



d'agermanar-se amb la comunicacid verbal,
no tan sols perque transmetin tot allo que
1'artista des del silenci ha volgut projectar,
sind també, perqué sovint li serveix per
prendre conscieéncia d'ell mateix i d'allo que
esta fent.

D'altra banda, enla nostra societat

sembla que sino som capagos d'explicar
verbalment o argumentar els treballs creatius
que s'emmarquen en 1'altre costat de la
comunicacid, no tenen prou credibilitat.
Simplement necessitem que algt ens en doni
algunes pautes per poder acabar de fiar-nos-
en o entendre-ho convenientment. Esperem
que algli ens reforci o ens ajudi a reafirmar les
nostres idees per convéncer-nos que anem pel
bon cami o que el nostre criteri és encertat.

Elfet és que 1a comunicacié no verbalila
verbal es necessitenl'una al'altraisempre
han anat de bracet. Critics i escriptors

0 pensadors en general han necessitat
apropar-se al fet creatiu no verbal per aportar
alasocietat aquella dimensid cognitiva
necessaria de veure's prou distants dels
problemes que neixen o que es generen en
condicions no verbals; alhora que tenen la
virtut del domini de la comunicacio del mitja
verbal. Els uns s'encarreguen de transformar
en verbal allo no verbal i reciprocament,

els altres —els artistes—transformen, de
vegades, allo verbal en no verbal.

Quan hom ja ha travessat la llinda cronoldgica
cap al'edat descendentiles energies
comencen a minvar, s'adona dels passos
deixats enrere, i també, de tant en tant,
contempla la seva propia ombra per reafirmar-
se que encara és viu. Enla trajectoria

il'itinerari de 1a vida en general i en particular
de Ta creativa, es passa per moments de tots
colors, isi el taranna natural és eminentment
emotiu, no pot deixar de reflectirles
palpitacions iles fluctuacions existencials
de cada moment. Es en aguest sentit, ultra
1'evoluci6 biologica iles transformacions
consecutives de les diferents respostes
creatives pictoriques, que ha sorgit el titol
gue encapcala aquesta publicacio: Pels
camins mudables de la pintura, dita aurica
manlleveda de Plini el Jove, que, amb la
Picturae viae mutabilis va expressar tan

bé el sentit plural de 1a pintura entesa com
una trajectoria o com I'evoluci6 diacronica
existencial i creativa, que configura un
esperit particular, exponent d'una actitud
vital.

En revisar, doncs, o contemplar aquest
itinerari o recorregut creatiu, m'adono que,
dins de la solitud i del silenci obligat o buscat
—que és el que fa possible el dialeg amb un
mateix— per arribar a la manifestacid artistica
concloent, tamhé moltes altres persones hi
han intervingut. Aquelles que d'una manera
natural i desinteressada m'han acompanyat
en el cami; les que he anat a cercar pels seus
coneixements, o les que el mateix desti

m'ha fornit. Els que sentim la necessitat de
plasmar i expressar la nostra cognicié de la
vida artisticament, mai no agrairem prou el
suport d'aquelles persones que ens han donat
lama, o que mitjancant el seu pensament

ens han ajudat a maduraria posicionar-nos
creativament.

Toti el gran esforg que m'ha suposat dedicar-
me ala pintura, i els moments de dificultat,
confusié o defalliment, ha estat un privilegi



peramicomptar en els diferents moments

i estadis de la vida amb una bona quantitat

de persones, les quals em voldria referir en
senyal d'agraiment, perd permeteu-me que
em centri només en aquelles que em van
dedicar expressament alguna mena de critica.

Aprioriles exposicions individuals del

treball especificament pictoric han anat
acompanyades de diferents presentacions

i, a posteriori, d'alguns comentaris critics que
constitueixen un veritable testimoni literari
de la critica estetica, i que van més enlla de
les oportunes consideracions personals,

ja que transcendeixen conceptes historics,
literaris, filosofics, poetics, espirituals,
culturals, antropologics o geografics.

Haig de dir que les citacions que he triat per
aacompanyar alguns textos son reflexions
independents que estan vinculades
alameva pintura, i no pas als assaigs.

Conscient de la importancia literaria dels
textos d'aguests autors, i perlaseva
aportacid a la historiografia, m'ha semblat un
deure procurarimpulsar aquesta antologia
—composta basicament de presentacions
ialguna critica esporadica—, a manera
d'homenatge i agraiment sincer tant per als
que encara podem Ilegir com per als que ja ens
han deixat.

Atot ells, moltes gracies.

h 1=

o



El arte auténtico es en si una conquista del espiritu; eleva al
hombre a la dignidad del Creador, hace surgir de las tinieblas
del destino un relampago de emocion y de goce memorable,
un rayo de pasion y de compasion compartible.

Francois CHENG,
Cinco meditaciones sobre la belleza



Josep
Vallverdu

Horitzons
d'autencitat

Text de presentaci6 del cataleg de I'exposici6 realitzada
al'lnstitut d'Estudis Ilerdencs (IEI), Lleida (08-09-71/
02-10-71). Aquest article correspon amb les fig. 1-2.
(N. de I'ed.)

Laterra és grumoll, la terra és estrat. Si el
peu esclafa el grumoll, també se sent colpit,
al seu entorn perla duresa de les capes
estratificades. | els ulls veuen, en 1'horitzd,
les deu tonalitats del moment, i uns instants
després, les altres dotze tonalitats que

li corresponen. I alavora el siena, i més
enlla el gris, i després el verd hequt i el

blau misterigs d'una ombra imprecisa. Perd
1'home que es proposa de veure-hi ben enlla
de les aparences, sap que no pot parlar de
blau, nid'ocre, ni de verd oliva, ni tansols
de verds o d'ocres. Hi ha més que color, més
gue llum, enla naturalesa. | hi ha encara més
gque aix0 que anomenem naturalesa, cosa
que veiem, conjunt que pretenem de copsar
i—oh,agosarament!—reproduir.

Perqué allo que de veritat hi ha és una
vibraci6, un encavallament de formes,

de motius, de perfils, una confusié entre
permaneéncia i fugacitat, entre desflocament i
coherencia. Sitant volieu, al fons del fons del
que veiem, del que diem, del que imaginem o
copiem, només hi ha un bategar sord i amagat
exaltat i covard alhora, que un dia s'acabara
en cada un de nosaltres, quan la maguina
s'adormi. Gran virtut la del 1'home, d'ésser
creador.

Limitat, és cert, perque no pot moure'sdela
gravidesa ni, si s'estamordeix, de la forma
corba, 1a forma recta —convencions—i els set
colors hen comhbinats. Potser per aixd mateix,
perles limitacions de 1a covardia, perla
fidelitat primigenia a les temors augmentades
pel que n'hem dit academicisme, és dificil de
donar una nota personal, en art. La mateixa
dificultat, pero, esperona els decidits. |

els decidits, com més dificil esdevé de
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personalitzar-se, amb tanta més vigoria
s'ho proposen: tot resideix a tenira dinsla
veritable companya del propi cor, 1a saviesa
resignada de I'home vell i la viva necessitat
de comunicar-se. Aquest dialeg constant,
alhora amb un mateix i amb tota la humanitat
present, passada i futura, caracteritza
l'artista de raca. Sobretot el dialeg amb un
mateix, que tipifica també tota mena de
creacid elevada —mdsica, literatura— és
absolutament necessari a l'artista.

L'esforg que ell fa déna com a resultat que

ens comunica quelcom, i aquest quelcom

ens obliga a establir un dialeg amb nosaltres
mateixos, a purificar-nos, a replantejar-nos
giestions elementals. Es impossible de veure
les intencions de l'artista i inelegant de
demanar-les-hi. La mostracid, ha estat diti
repetit, ha substituit 1a pretesa demostracid,
els aticismes a flor de pell de la composici6
antiga. N'hi ha més, encara: potser mai
comavuil'artista, amb la llibertat de noves
técniques, amb la nuesa amb que apareix

al nostre davant, orfe d'escola, fins i tot de
tradici6 formalista, no havia pogut proclamar
benalt que tota la responsabilitat de I'obra és
seva i (inicament seva. En ell comenga i a partir
d'ell s'obre, testimoni definitiu només d'un
instant; per aix0 mateix, s'acorda amb aquella
realitat canviant, intima, de tot el cosmos.

Aqui ens ho deixa I'artista, per a tots nosaltres.

Sense fronteres, si, pero terriblement fidel a
laterra, finsitotala matéria, 1a qual sublimai
desgrava, i darrere de cada obra ens esguarda,
temords i segur, mobil i ancorat, dilema
constant ell mateix, insatisfet sempre jove. No
libusquem anys, al'artista. Els té tots, com té
totala terra, aquella que el va veure naixeri
aquella que ha petjat.

Aleshores, els espais que acota en una tela,
en una planxa o en una escultura contenen
també tots els horitzons exteriors i interiors.
Més autenticitat no és possible. Aquest cami
obert és el de Domenec Corbella, segons el
meu lleial i sincer parer. | jan'hi ha prou:

el caotisme és emprat per estructurar

1"linica veritat interessant, la de 1'obra
individualitzada. Les mescles no sén sing

les mateixes mescles de la vida que ens
envoltaiel color ve després de la lluita: tot
en funcié, doncs, de la dialectica a qué no pot
sostreure's el responsable. Veient aquestes
figures caigudes, revoltes, sacrificials o
ofertes hom pensa en les brancades arbories,
en els fossars dels camps d'extermini, en

les codines grosses dels rierols, enla propia
sang interrogadora de l'artista, que sé jo. Els
caps soninsinuacions, tragiques, liriques. Els
animals rars sén producte d'un grumoll, ila
materia posada sobre 1a tela té llisor, clivella
iplstula. Bon cami, t'espera unllarg viatge,
Corbella.





