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NOTA DE L’EDICIO

Materials i técniques de pintura €s una nova publicacié ajustada a 1’assignatura Laboratori de
Tecniques i Materials de Pintura i Escultura, obligatoria en el primer cicle del grau de Belles Arts.

El seu contingut es correspon, amb modificacions i actualitzacions, amb el del llibre:
CODINA, R. Procediments pictorics. Experimentacio amb el material. Edicions UB. Textos
docents nim. 189. Barcelona, 2000. ISBN 84-8338-189-3.

Inclou, a més, tematiques d’altres assignatures optatives de segon i tercer cicle relacionades amb
els nous materials i técniques experimentals de pintura.



INTRODUCCIO

Abans d’entrar a estudiar els diferents procediments, técniques, suports i materials de I’activitat
pictorica, pot ser interessant fer una breu aproximacié a dues visions, llunyanes en el temps i en el
concepte, sobre el procés de creacid i la practica artistiques. L’objectiu d’aquesta breu ullada a dos
models d’interpretacié estetica €s el de construir un marc teoric i significatiu des d’on plantejar 1’estudi
dels procediments, i des d’on analitzar el paper dels materials i les técniques pictoriques dins del
complex univers de 'art.

Sabem que el concepte utilitzat pels grecs en les primeres aproximacions al camp de Dart i
Pestetica fou el de fechne: I’entenien com a producte de I’habilitat técnica. Per a ells, era art no només el
treball de I’arquitecte, sin6 també el del fuster o del teixidor. Aplicaven aquest terme a tota activitat humana
(en tant que oposada a la naturalesa) en la mesura que era productiva (i no cognoscitiva) i dependent de
I’habilitat (i no de la inspiracid), i conscientment guiada per normes generals (i no només per la rutina).
Estaven convenguts que 1’habilitat en 1’art era primordial, rad per la qual consideraven I’art com a activitat
intel-lectual; emfatitzaven el coneixement que [’art pressuposa, i era aquest coneixement el que més
preuaven. No dividien les arts en belles i artesanes. Creien que totes podien ser belles; afirmaven que
Partesa (demiurgos) podia assolir la perfeccio i arribar a ser mestre (architekton) en cada art.

Tampoc tenien un concepte de creacid. L’art era una habilitat en la qual intervenien tres factors:
— el material, que depenia de la naturalesa;

— el coneixement, que era transmes per la tradicio;

— el treball, que provenia de I’artista.

No tenien present ni la creativitat individual ni I’originalitat. El treball de I’artista era com el de
I’artesa; la novetat era menys preuada que la seva compatibilitat amb la tradicid, la qual era garantia
de durada, universalitat i perfeccio.

Fem ara un salt d’uns 2.500 anys i parem-nos a reflexionar sobre una de les formes de I’art
actual i sobre una de les darreres aportacions a I’estética. Ens referim a 1’art conceptual i a 1’estetica
analitica.

Segons Charles Harrison (Essays on Art & Language, Oxford, Basil Blackwell, 1991), I’art
conceptual consisteix en “un conjunt de formes de practica postminimal en les quals els objectes son
proposats o prescrits 0 anomenats, i en les quals aquests mateixos objectes o altres s6n presentats a la
vista, si és que ho s6n, només com a il-lustracions contingents o demostracions d’alguna idea”.

— En I’obra conceptual, 1’aparenca sensible i la realitzacié material de I’objecte serien secundaries.

— La conversié d’un objecte en obra d’art es deu no pas a la seva qualitat estética, siné a la idea que
precedeix la seva realitzacid: si un objecte qualsevol ha esdevingut art, aixo és degut al fet que s’apercep
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des de certs suposits, €s a dir, com a “il-lustracié” o “exposicio” d’algunes idees dels seus productors.
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Enfront d’oficis I’aprenentatge dels quals consistia en la transmissio d’una habilitat o un “saber
com”, I’aprenentatge artistic consistiria en la transmissié també d’un “saber que”. Per tant, un concepte
ha precedit sempre la fabricacié d’una obra. Segons els conceptualistes, el contingut és previ a la
realitzacié de 1’obra. No només son necessaries idees sobre les quals realitzar una obra, sind que aquestes

son o determinen el contingut precis de 1’obra.

L’artista conceptual arriba a prescindir dels objectes i dels processos per crear art, atés que no €s
la seva qualitat formal el que fa artistic un objecte, sind el concepte: la forma, el material i la técnica que
es facin servir per vehicular-lo sén indiferents. El que és artistic €s el concepte, que es pot transmetre de
moltes maneres i moltes vegades de la mateixa manera.

Que s’ha esdevingut entre aquestes dues concepcions que acabem d’exposar? Com s’ha passat a
una concepcid de ’art en la qual es valora, sobretot, la idea i no I’objecte? Quin paper hi han tingut les
técniques, els procediments, els materials... en aquesta evolucié? Cal seguir insistint en I’aprenentatge de
les tecniques enteses com a pictoriques, o bé cal que ens oblidem d’aquests components perque ja no
responen a les funcionalitats i concepcions actuals de 1’art? O bé ens hauriem de centrar exclusivament
en les tecnologies digitals o en el tractament electronic?

Abans, pero, de donar una resposta a aquestes qiiestions, val la pena tenir presents els comentaris
i les reflexions que es fa el socioleg frances Pierre Bourdieu (Las reglas del arte, Barcelona, Anagrama,
1995, pag. 426) referents a la creacid artistica:

“Que és el que fa que una obra d’art sigui una obra d’art i no un objecte del mén o un mer
utensili? Que €s el que fa d’un artista un artista, per oposicié a I’artesa o al pintor aficionat? Que €s el
que fa que un urinari o un portaampolles exposats en un museu siguin obres d’art? El fet d’anar signades
per Duchamp, artista reconegut (i en primer lloc com a artista), i no per un comerciant de vins o un
lampista? Pero, aixo no és limitar-se a remetre 1’obra d’art com a fetitxe al “fetitxe del nom del mestre”
del qual parlava Benjamin? Qui, en altres paraules, ha creat el “creador” com a productor reconegut de
fetitxes? I que és el que confereix la seva magica eficacia al seu nom, la fama del qual esta a ’altura de la
seva pretensié d’existir com a artista? Que €s el que fa que I’aposici6é d’aquest nom, similar al segell del
modista d’alta costura, multipliqui el valor de l’objecte, cosa que contribueix a l’envit de les
controversies d’atribucid i a fonamentar el poder dels experts?”.

I des de la perspectiva de I’ts de les técniques, els procediments i els materials, podriem fer nostra
—com a resposta— la reflexié de John Berger, que afirma que “quan un pintor esta treballant, és conscient que
els mitjans dels quals disposa (cal incloure els materials que fa servir, I’estil que ha heretat, les convencions
que ha d’obeir, el tema imposat o lliurement escollit) constitueixen tant una oportunitat com una limitacio.
Treballant i utilitzant 1’oportunitat que li ofereixen els mitjans, arriba a ser conscient d’algunes de les
limitacions que aquests comporten. Aquestes limitacions suposen per a ell un repte, ja sigui a un nivell
artesanal, magic o imaginatiu. Lluita contra una o més d’aquestes limitacions. D’acord amb el seu caracter i
a la seva situacio historica, el resultat d’aquesta lluita varia des de la modificacié quasi perceptible d’una
determinada convencié (una modificacié que no suposa cap altre canvi que el que pugui introduir en el cas
d’una melodia la veu particular d’un cantant) fins al descobriment totalment original, la ruptura. (...) Tots els
pintors, des del paleolitic, han experimentat aquesta voluntat d’empényer, de lluitar contra les limitacions. Es
una cosa intrinseca a 1’activitat de fer present I’absent, d’enganyar el que és visible, de fabricar imatges.” (El
sentido de la vista, Madrid, Alianza, Col. Alianza Forma 98, 1997, pag. 191.)

Es, precisament, 1’aprofitament de les oportunitats que ofereixen els mitjans que té I’artista a la
seva disposicid, aixi com el coneixement de les seves possibilitats i limitacions, el que pot esdevenir el
repte que I’estimula a superar els obstacles i les dificultats, per tal de traduir en un llenguatge materic les
idees creatives.
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Treballar sobre els materials i les técniques pictoriques €s una forma de contribuir a la
construccié de nous llenguatges artistics i de poétiques vinculades a les noves sensibilitats, un procés de
descobrir les possibilitats expressives de la materia, i un sistema de facilitar la materialitzacié de les
idees. Es tracta, en el fons, d’explicar la significaci6 a través de les propietats dels materials i de saber
trobar-hi les energies visuals i tactils que sorgeixen de la interaccio entre 1’artista, les técniques, la imatge
mental i el gradual fluir de la pintura.



PRESENTACIO
L’ASSIGNATURA EN EL MARC DEL PLA D’ESTUDIS

El contingut de I’assignatura

Des de la perspectiva analitica, la tradicié occidental ha girat al voltant de la distincié entre
forma i contingut, és a dir, s’ha considerat en tota obra la seva organitzacid sensible i el seu significat.
Per aixo0, en tota creacio artistica hom pot distingir tres nivells: el suport fisicomaterial, un nivell formal i
un nivell significatiu.

Les obres posseeixen, en primer lloc, una materialitat o suport fisicomaterial en el qual es
fonamenten els altres nivells. Aquest primer nivell abasta, doncs, des dels materials fins a les tecniques
artistiques que els poden transformar. Hom pot utilitzar les mans, o fer gotejar directament la pintura des
del tub, o servir-se de draps per al frottage. S’han fet servir estilets amb punta de plata o de plom, o
plomes fetes de canya, de metall o de plomes d’au... Damunt de paper o cartolina s’han usat el carbonet,
la sanguina o les ceres. Perd també I’escaner, 1’ordinador... Tota una gamma d’eines al servei de la
plasmacié d’una idea, un sentiment o una necessitat comunicativa. El domini d’aquestes eines €s un
primer pas.

Certament, totes les obres, poc 0 molt, han canviat respecte a la seva aparenca original. El temps
hi incideix tot provocant alteracions més o menys pregones: només ens cal fer una visita pels centres de
conservacio i restauracié de museus, fundacions i galeries per adonar-nos de la importancia del
coneixement dels procediments i d’una execucié més técnica i acurada.

Tanmateix, el domini de la técnica no només garanteix la pervivéncia material de 1’obra, siné que
contribueix a assolir els seus objectius estétics.

L’estudi dels procediments i les técniques pictoriques ha d’aportar a 1’artista uns coneixements
que li permetin distingir i valorar les possibilitats expressives i els condicionaments de cada técnica i de
cada material, ja que els resultats que obtindra seran diferents segons la técnica i els materials utilitzats.

Perd cada teécnica, a més d’unes possibilitats expressives, té unes limitacions 1 uns
condicionaments peculiars, i exigeix de ’artista unes determinades capacitats per extreure’n totes les
potencialitats expressives i comunicatives.

No cal oblidar tampoc que algunes teécniques responen i reflecteixen una determinada
organitzacio del treball, i, en particular, del treball artistic. La utilitzacié de determinades materies ha
situat I’artista en una condicid social determinada, i de les técniques n’ha depées la propia difusid i el
consum de I’obra d’art. D’altra banda, les actuals técniques de reproduccié miltiple abarateixen
el producte artistic i en democratitzen el consum fent-lo més accessible a clients i consumidors. Les
tecnologies digitals, el tractament de la imatge per ordinador i la creacid artistica en xarxa modificaran,
probablement, 1’estatus de I’artista, els mecanismes de mercat i, potser fins i tot, la mateixa funcié social
de I’art.
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El programa

Objectius generals

Els continguts i el metode de treball del bloc d’assignatures de Procediments pictorics han estat
dissenyats per fornir I’estudiant d’unes solides bases en el coneixement dels materials i de llurs
aplicacions en el marc del treball artistic, aixi com de les diferents técniques i processos pictorics per tal
de facilitar I’eleccié més adient en la seva recerca personal.

Per a ’artista Robert Morris i, en general, per a tota la tendéncia minimalista, I’aparenca d’una
obra no és el seu principal contingut: la seva identitat resideix més en els processos mitjancant els quals
s’ha elaborat, i en els materials amb els quals s’ha fet. Certament, els materials poden desenvolupar i
generar, per si mateixos, tot un seguit de poctiques. I és aquesta la idea central que sintetitza el nostre
plantejament: I’objectiu fonamental de les assignatures de Procediments pictorics és el coneixement dels
materials com a plataforma de les possibilitats expressives de I’artista. La recerca i utilitzacié de nous
materials, fruit de noves necessitats i sensibilitats creadores, ha generat noves solucions lingiiistiques,
noves propostes i nous paradigmes artistics.

Si I’eix que vertebra el conjunt d’assignatures de Procediments pictorics és el format per
materials — técniques - processos, el que vertebra el coneixement és el d’assimilaci6 - domini -
aplicacio, i tot amb la finalitat d’obtenir un coneixement al servei de les possibilitats d’expressid, d’una
execuci6 acurada i adient, i d’un bon manteniment i durabilitat del treball pictoric.

Podem, doncs, concretar els objectius generals de Procediments pictorics en els segiients:

— Congixer les caracteristiques i problematiques dels materials per tal de facilitar-ne I’eleccid i les
possibilitats expressives.

— Formar el criteri per saber quins materials son més idonis i afins per tal de materialitzar les idees.

— Dominar els processos i les técniques més convenients, per tal d’aplicar satisfactoriament aquests
materials.

— Tenir una idea prou amplia i, alhora, especialitzada, dels productes que ofereix el mercat, aixi com les
seves variacions i afinitats.

— Donar a coneixer les experiencies amb nous materials, aix{ com 1’existéncia de processos alternatius i
experimentals.

— Preparar els estudiants per a 1’adquisici6 critica dels nous llenguatges procedimentals i tecnics, i
capacitar-los per traduir a un llenguatge materic les idees creatives.

— Proveir el potencial creatiu de I’artista de bons auxiliars procedimentals i técnics.

— Oferir les pautes necessaries per a 1’obtencié de garanties de permanéncia i adequacié del treball
artistic.

El contingut tematic

El conjunt d’assignatures que s’inclouen sota el nom generic de Procediments pictorics esta
constituit per tres blocs basics —els suports, les técniques (mitja-aglutinant, procediment-técnica) i els
pigments—, al qual s’ha afegit un apartat que fa referéncia als nous procediments i a les tecniques
experimentals.

Pel que fa als suports, es dedica especial atencié a I’estudi del paper, la fusta, la tela i el metall i,
sobretot, als processos d’emprimacié en 1’ambit tradicional i també d’experimentacid.
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Un bloc dedicat als pigments recull els seus requisits i classificacio i se centra, entre altres aspectes,
en la terminologia de les caracteristiques dels pigments. Se n’enumeren també la tipologia quimica, 1’origen,
la descripcié del color, la toxicitat, la densitat, I’'index de refraccid, 1’opacitat/transparéncia i el
comportament.

El bloc dedicat a les técniques esta alhora subdividit en un gran apartat de técniques tradicionals,
on s’estudien i sistematitzen les técniques tradicionals d’una banda, i les técniques de recent incorporacio
i experimentals, de ’altra.

En I’apartat de técniques tradicionals es fa esment de les técniques aquoses i de les grasses, i
s’estudien especificament els tremps d’ou, de caseina, de goma i de cola en les primeres, i la pintura amb
les ceres i a I’oli en les grasses.

Metodologia de treball

En tractar-se d’unes materies fonamentalment practiques, el procés d’ensenyament-aprenentatge
esta centrat en la realitzacié d’un seguit d’activitats, exercicis i projectes, en qu¢ 1’estudiant haura
d’aplicar els continguts basic de les diferents assignatures.

Aquests continguts tenen la consideracié d’elements de referéncia i, per aixd mateix, no es
demana que siguin memoritzats siné que, un cop assimilats, s’apliquin correctament a les activitats
plantejades. La forma de transmetre els continguts és doble. D’una banda, les diferents tecniques,
processos i materials s’il-lustren amb elements audiovisuals (videos, diapositives, grafics...), posant un
eémfasi especial en 1’activitat d’experimentacié d’artistes actuals que fan servir aquestes técniques en les
seves obres. De I’altra, s’exerciten aquests continguts i es concreten en proves, en que els coneixements
es materialitzen en obres i I’estudiant ha de palesar que n’ha assumit els conceptes. Al llarg del curs es
fan tantes proves com técniques introduides.

Al llarg de cada curs es proposen, doncs, dues tipologies d’activitats. Per una banda, un seguit
d’exercicis puntuals, que tenen com a objectiu practicar una determinada técnica o experimentar amb un
determinat procés o coneixer experimentalment els avantatges i les limitacions d’un suport, un pigment o
un procés d’emprimacio. Per ’altra, un projecte de curs, basat en la trajectoria conceptual de cada artista i
en |’obra que paral-lelament realitza al taller, que ha d’incloure la majoria de les técniques treballades (i,
optativament, especialitzar-se en una de particular). Aquest projecte es duu a terme mitjangant una
interacci6 constant entre professor i alumne, en la qual el professor assessora artisticament i técnicament
I’estudiant i fa un seguiment de la proposta presentada per I’estudiant, el qual és estimulat i (re)conduit en
la seva linia personal de treball, que pot abastar des de la pintura de natures mortes fins al reduccionisme
minimalista.

L’avaluacié dels alumnes

De la metodologia de treball del curs es desprén que les assignatures de Procediments pictorics
no s’avaluen amb un examen final teoric, sind a partir dels treballs realitzats per I’estudiant, en els quals
es posa de manifest el seu nivell d’assimilacié dels continguts.

Com a criteris d’avaluacid es tindran en compte els aspectes segiients:

— el grau d’experimentacio que mostrin els treballs
— la qualitat de I’obra, tant des del punt de vista artistic com técnic i experimental
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— I’assimilacié dels continguts técnics
— la participaci6 de I’estudiant en el ritme de ’assignatura
— la conjuncié dels aspectes teécnics amb els de creacid artistica, propis i personals

La nota final, doncs, estara determinada per una qualificacié ponderada en la qual intervindran:
— I’experimentacid

—la integraci6 dels coneixements teécnics i dels materials dins la recerca artistica personal
— la participaci6 en I’ambit de 1’assignatura





